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Abstract: This study focuses on the analysis of Jeanette Winterson’ novel Written on the body
(1992). The complete process of reading the text is under the sign of ambiguity and
indeterminacy as a consequence of the use of many postmodern techniques. Thus, identity is
created while deconstructing the binary opposition male/female by suspending the narrator’s
gender who can be considered both a he or a she. Winterson includes in her writing a world
of possibilities where the traditional stories are rewritten and reinterpreted in a postmodern
manner. Transgressing the limits between genders, testing the limits of language and
fictionality along with the use of irony, literary allusions and self-reflexivity are proofs of the
text inclusion in the postmodern aesthetics.
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Jeanette Winterson este un nume important al literaturii britanice contemporane care
apare adesea aldturi de alte nume remarcabile ale stilistilor postmoderni britanici precum
Martin Amis, Angela Carter, Salman Rushdie. Debutul sdu in literatura prin intermediul
romanului Portocalele nu sunt singurele fructe (1984) o inscriu incontestabil pe lista autorilor
a caror scriiturd este de tip postmodern. Opera ei reflectd multe dintre caracteristicile teoriilor
postmoderne prin constanta explorare a ambiguitatii realitatii obiective, prin testarea limitelor
fictionalitatii, prin gradul ridicat de auto-reflexivitate, prin pastisa si intertextualitatea
prezente in romanele sale.

Mai mult decat atat, romanele sale se constituie in veritabile manifeste ale
feminismului prin includerea problematicii genului si sexualitdtii, prin interogarea si
deconstruirea opozitiilor binare. Romanele sale devin experimente ale limitelor categoriei de
gen, ale depasirii acestor limite prin suprimarea a chiar acestei categorii.

Romanul Scris pe trup, al cincilea roman al scriitoarei Jeanette Winterson, o naratiune
la persoana intai despre dragostea gasita si pierduta, continud intr-un mod uimitor romanele
anterioare, Pasiunea si Sexul ciresilor. Povestea unei iubiri este una stereotipica ce urmeaza
un tipar clasic deja bine cunoscut, insd ceea ce este socant este tocmai faptul ca naratorul este
lipsit de nume, context social si chiar identitate sexuala. Este imposibil de trasat coordonatele
sale esentiale precum si apartenenta la vreuna dintre categoriile de gen, identificarea
sexualitatii i Tn consecintd natura heterosexuald sau homosexuala a relatiei de iubire.

Pe parcursul romanului, printre interminabile digresiuni, se poate stabili faptul ca
naratorul, un el sau o ea, trecand prin diferite povesti de iubire cu persoane atit de sex
masculin cat si de sex feminin, reuseste intr-un final sd isi gaseascd marea dragoste in
persoana lui Louise, o femeie cadsatoritd. O datd diagnosticatd cu leucemie, naratorul este
constrans sa renunte la ea in favoarea sotului, un medic care ar putea-o ajuta in tratarea bolii
de care suferd. Scenariul 1ubirii este unul tradifional, aminteste cu usurintd de povestea de
dragoste a lui Erich Seagal din emotionantul Love Story.

Rescrierea scenariului iubirii se face intr-o maniera postmoderna tocmai prin lipsa de
nume si de gen a naratorului. Astfel romanul devine unul experimental prin eliberarea iubirii
din chingile heterosexualitatii si prin transgresarea limitelor genului. Jeanette Winterson
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contradictiilor prin libertatea ce planeaza in jurul genului naratorului. Astfel genurile par a fi
reconciliate, granitele categoriilor de gen sunt estompate iar diferentele intre genuri mai putin
vizibile si mai putin clare.

Experienta iubirii resimtite la cote Tnalte ale tragismului a apartinut de-a lungul istoriei
indelungate naturii feminine. Secole intregi au creat stereotipuri ale femeii iar ,,viziunile
traditionale despre femeie ca fiintad excesiva si fara simul masurii, precum si ideologiile
moderne ce refuza sa aprecieze femeia ca pe o fiintd autonoma, traind pentru si prin ea insasi,
au contribuit la impletirea stransa a identititii feminine cu vocatia iubirii”?. Debutand in jurul
anilor 60, feminismul si-a indreptat eforturile inspre abolirea acestei imagini ale femeii
asociate Tn permanentd cu iubirea ca mod de existentd si cu predispozitia sa la pasiune. Se
asista astfel la un fenomen al deconstructiei iubirii prin care se denuntd modul de perceptie a
femeii ca fiind subordonata sentimentului dragostei si pasiunii. Acest lucru 1-a determinat pe
Barthes sa constate existenta unei noi obscenitdfi contemporane §i anume cea a
sentimentalismului?.

Cu sigurantd ca aceastd revolutie a avut consecintele sale de netagaduit, iar in citeva
decenii femeile si-au castigat o multitudine de drepturi si au reusit si modifice mostenirea
istorica a atator secole. Libertatea cucerita atat la nivel profesional, social si mental au condus
catre reducerea diferentelor dintre sexe, la distrugerea stereotipurilor si la noi definitii ale
masculinitatii si feminitatii de data aceasta evitandu-se criteriile artificiale.

Prin suspendarea genului naratorului, Jeanette Winterson izbuteste Intr-o anumitd
masura sa apropie initial diferentele de gen prin insdsi experienta iubirii care poate sa apargina
deopotriva si femeii si barbatului. In plus, in cazul naratorului de gen feminin, natura
homosexuala a relatiei dintre cele doua ar contribui la depasirea constrangerilor cuplului
traditional.

Cele mai multe dintre analizele romanului Scris pe trup se focalizeaza pe interpretarea
feminista a acestuia tocmai datoritd acestui punct de plecare bazat pe identitatea nenumitd a
naratorului. Winterson impirtiseste teoria lui Judith Butler® conform cireia genul nu este
determinat biologic, iar identitatea este fluida si supusa unui proces continuu de reconfigurare
prin intermediul relatiilor stabilite cu ceilalti. Prin faptul ca atunci cand se vorbeste de narator
se foloseste formula el/ea nu ca facand parte dintr-o relatie opozitionala ci ca o formula prin
care se includ ambele se realizeaza acea apropiere a genului si sexualitatii atdt de mult ravnita
de feminism.

Titlul romanului este deosebit de sugestiv prin faptul cad trimite la ideea centrald a
acestuia si anume intreaga poveste naratd devine o experientd a construirii de sine. Naratorul
autodiegetic se defineste ca fiind un Lothario nelinistit si implicat intr-0 Serie de aventuri
amoroase cu parteneri de ambele sexe ajungandu-se intr-un final la evocarea marii povesti de
iubire. Aceastd caldtorie is1 gadseste punctul initial in concretetea trupului. Teoriile
feminismului si ale postmodernismului se concentreazd pe noua culturd a corpului. Trupul
este scos din anonimitate, este detabuizat si scos de sub ticere. Intruparea si trupul sunt
notiuni strans legate de identitate si subiectivitate. Trupul este receptacolul experientei, al
interrelatiilor cu ceilalti, fiecare lasindu-si amprenta fizici inscrisi pe trup. Braidotti*
considera trupul ca fiind punctul in care se suprapune simbolicul, fizicul si sociologicul si

! Gilles Lipovetsky, A treia femeie, Ed. Univers, Bucuresti, 2000, trad. Radu Sergiu Ruba si Manuela
Vrabie, p. 15

2 Roland Barthes, Fragments d’un discours amoureux, Paris, Seuil, 1977, p. 207-211

% Judith Butler, Gender Trouble: Feminism and Subversion of Identity, London, Routledge, 1990

4 Rosi Braidotti, Nomadic Subjects: Embodiment and Sexual Difference in Contemporary Feminist
Theory, New York, Columbia University Press, 1994
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caruia 1i confera o anumita materialitate dotatd cu memorie. Astfel trupul este intr-o continua
modificare datoritd multiplicitatii experientei.

Psihanaliza freudiana cu accentul pe forta sexualitatii este un punct central al
mutatiilor produse in cadrul epocii postmoderne. Insia modificarile par sa tina si de domeniul
mentalitatii. Odata cu celebra ,,moarte a lui Dumnezeu” se face trecerea de la transcendenta la
imanenta care dublatd de aparitia alteritatii creeaza contextul pentru emergenta corpului si o
mitologie a corporeismului. Celalalt este descoperit ca trup, ca si corp si asistam la ,,0
inocentare a corpului si o condamnare a constiintei castratoare si represive, a sufletului
dominator®. Principiul organizator este cel hedonist indreptat spre plicere, spre o culturd a
corpului si spre satisfacerea nevoilor trupesti, prevalente celor sufletesti.

Recenta culturd a corporeismului conduce inevitabil la stabilirea unui nou raport corp-
comunicare. Corpul, Inlocuitorul sufletului, are capacitatea de a emite si recepta mesaje, de a
comunica , ,acum, cand avem un codaj corporal, textul este erotismul, sexualitatea, iar
subtextul este comunicarea corporald®. Accentul se mutid dinspre cunoastere inspre
recunoastere implicand totodata si alteritatea prin afirmarea in acelasi timp a diferentei si a
identitatii care faciliteaza comunicarea.

Romanul nu dezvaluie elemente ale descrierii corpului naratorului, corpul poate
apartine oricdrei categorii de gen sau culturd, insd trupul este cel care inregistreaza
modificarile spirituale. Tragismul povestii de iubire se inscrie in primul rand pe trup, ldsand
urme fizice asupra posesorului trupului realizandu-se astfel un tip de comunicare intre
receptor si emitator.

Legat de aceastd idee, Jeanette Winterson scrie ca ,lucrurile importante ramand
deseori nerostite; mai degrabi ele sunt subintelese, intre rAnduri sau scrise pe trup”’ facilitind
corpului naratorului, al identitatii sale se regasesc si in alte straturi ale lecturii romanului. De
fapt, intregul roman sta sub semnul indeterminarii prezent la diferite paliere ale sale.

Romanul Scris pe trup se incadreaza in categoria literard a metafictiunii istoriografice
asa cum a fost ea identificatd de Linda Hutcheon®. In cadrul acesteia ,autoconstientizarea
teoreticd a istoriei §i fictiunii ca si constructe umane se constituie ca baza pentru regandirea si
prelucrarea formelor si continuturilor trecutului”®. Pornind de la mostenirea culturald, Jeanette
Winterson rescrie in maniera postmodernista utilizand tehnici si strategii dintre cele mai
variate iar aceastad preocupare recurentd in operele sale este atestatd de propriile afirmatii:
,,Opera mea e plind de reludri. Imi place s iau povesti pe care credem ci le stim si sa le
inregistrez intr-o maniera diferita. in rescriere intervine un nou accent sau o noua influent, si
noua aranjare a elementelor cheie solicitd injectarea unui material proaspat in textul
existent.”1?

In opera sa, Winterson se concentreazi indeosebi pe narativitate, pozitie argumentati
intr-un interviu in care afirma: ,,Oamenii au o nevoie enorma....sa separe istoria, care este
fapt, de naratiune, care nu este fapt.....si tot efortul operei mele a fost ca sd se spund, nu se

5 Aurel Codoban, Amurgul iubirii, Cluj Napoca, Ed. Ideea Design and Print, 2004

® Ibidem, p.122

7 Jeanette Winterson, Scris pe trup, Bucuresti, Ed. Humanitas Fiction, 2008, trad. Vali 1. Florescu,
p.190

8 Linda Hutcheon, Poetica postmodernismului, Bucuresti, Ed. Univers, 2002, trad. Dan Popescu

® Ibidem, p. 20

10 Jeanette Winterson, http://www.jeanettewinterson.com/book/weight/
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poate stii care e care”!!

text.

. In acest fel se configureaza un nou tip de relatie intre autor, cititor si

Povestea iubirii este naratd retrospectiv punandu-se sub semnul intrebarii aspectul
autenticitatii relatarii datorita slabiciunilor memoriei care ar putea omite anumite elemente sau
odati cu trecerea timpului ar putea distorsiona evenimentele. In plus, starea psihicid a
naratorului Tmping catre aceeasi concluzie. Prima fraza a romanului ,,De ce masura iubirii este
pierderea ei?”'? atestd disperarea si agonia naratorului, intrebare ce di curs amintirilor.
Inaintarea unei intrebari nu asteaptd un raspuns exact, ci mai degraba unul intdmplitor,
indiferent care ar fi acela. Asteptarea unui raspuns corespunde unui moment in care ,,propria-
ti minte incepe si se indoiascd de sine”'®, si aseze sub semnul intrebarii certitudini dobandite
pana in acel moment precum si sd dea frau liber unui sir de ganduri care nu au nicio legatura
cu subiectul chestiunii initiale. Acest tipar poate fi aplicat la nivelul intregii naratiuni.

Naratiunea la persoana intai este una care nu ofera certitudini, incluzand o perspectiva
unica filtratd de subiectivitatea naratorului. Ambiguitatea este potentatd de constanta
chestionare a propriilor afirmatii deoarece ,,imi dau seama foarte bine cd 1n acest moment va
intrebati dacd sunt un narator de incredere?”'* sau atunci cand ii este adusi acuzatia ca
inventeazi reactia prompti este de a se intreba ,,Oare?”®. Naratorul isi pune la indoiald
propria obiectivitate in prezentarea sotului iubitei sale, Elgin, doctorul de origine evreiasca.
Finalul romanului il/o gaseste intreband ,,E ca si cand Louise n-ar fi existat niciodata, parc-ar
fi un personaj dintr-o carte. Crezi ci am inventat-o eu?”'%si aseazi intreaga relatare sub
semnul nesigurantei, al indetermindrii.

Neincrederea pare a fi mereu prezentd, transgresarea limitelor dintre realitate si
fictiune se face cu o usurintd uneori greu de perceput, granita dintre adevar si inventie este
atat de find incat trecerea de la una la alta se face cu mare discretie. Intr-una dintre discutiile
purtate cu cea mai longeviva iubitd a sa minciuna este ridicatd la rang de virtute caci ,,sa
spunem adevarul, mi-a zis, e un lux pe care nu ni-1 putem permite, asa ca minciuna a devenit o
virtute, o precautie pe care a trebuit sa ne-o luam. Adevarul ar fi provocat durere §i, prin
urmare, mintind ficeam o faptd buni.”'’ Memoria care odati cu trecerea timpului devine
selectiva si distorsioneaza faptele reale, insd 1n cadrul naratiunii de fata varianta filtrata de
memorie devine cea autenticad ,,amintirea are asa o forta, incat te poate face, pentru o vreme,
s uiti complet de realitate. Sau amintirea este de fapt realitatea?”8,

Acest joc al punerii la indoiald a propriilor spuse, existenta unor afirmatii care ulterior
sunt contrazise fac parte din ceea ce Julia Kristeva numeste ,,scrisul-ca-experientd-a-
limitelor*®, in acest caz fiind vorba de limite ale subiectivititii si ale limbajului si care
inlesnesc complicitatea dintre cititor si text. Pe parcursul intregului text, adresarea directa
catre cititor este prezenta pentru a amplifica indoiala, indeterminarea.

Postmodernismul cu insistenta sa asupra necesitatii rescrierii §i reinterpretarii tuturor
subiectelor explica Intr-o oarecare masurd lipsa de originalitate a temelor si ideilor propuse in
texte. Elementul de inovatie este introdus prin abordarea vechilor subiecte care sunt acum

11 Apud., Isha Malhotra, Jeanette Winterson’s Fiction: A Postmodernist Fabulation, International
Journal of English and Education, ISSN: 2278-4012, VVolume 2, Issue 2, April 2013, trad. M.S.

12 Jeanette Winterson, Scris pe trup, Bucuresti, Ed. Humanitas Fiction, 2008, trad. Vali 1. Florescu

13 1bidem, p. 13

¥ 1bid., p. 27

15 1bid., p.71

16 1bid., p. 224

7 1bid., p. 18

18 1bid., p. 71

19 Julia Kristeva, Desire in Language, trad. Thomas Cora, Alice Jardine si Leon S. Roudiez, Oxford:
Blackwell; New York, Columbia University Press, 1980, p. 137
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tratate cu ironie si supuse transformarilor impuse de limbaj. Constientizarea repetitiva a
faptului ci ,.cliseele sunt cele care fac atata rau”?® determind ciutarea unor noi modalititi de
exprimare. Aici intervine chestiunea limbajului ca o cale inspre originalitate §i determinand
refuzul reproducerii ,,nu vreau sa ma reproduc, vreau sa fac ceva cu totul si cu totul nou. Sa
ma lupt cu ajutorul cuvintelor”??.

Exprimarea sentimentelor de iubire este regiunea in care originalitatea este cel mai
greu de gasit datorita traditiei sale indelungate. Astfel in cadrul romanului ,.,te iubesc” devine
un citat deoarece ,,sunt cuvintele altcuiva. Nici tu, nici eu n-am fost primii care le-au rostit?2,
Este un prilej pentru a inventaria toate expresiile cliseice utilizate fiindca ,,0 emotie precisa
cauti o cale precisi de exprimare”?®. | dragostea cere si fie exprimati. Nu vrea si stea
cuminte, sa pastreze tacerea, sa fie buna si modesta, sa fie vazuta, dar nu si auzita, nu. Ea va
izbucni in vorbe de lauda, nota cea nalta ce sparge sticla si varsa lichidul din pahare. Ea nu e
genul conservator. E un vanator de prada mare, si prada ei esti tu. E-un joc blestemat. Cum sa
continui jocul, atunci cand regulile lui se schimba intruna? Am sa-mi spun Alice si-am sa joc
crichet cu pasarile flamingo. In Tara Minunilor toatd lumea triseaza, si iubirea e o tard a
minunilor, nu-i agsa? Dragostea pune lumea in miscare. Iubirea e oarba. Singurul lucru de care
avem nevoie este dragostea. N-a murit nimeni din iubire neimpartasita. O sa-{i treaca. O sa fie
altfel cand ne vom casatori. Gandeste-te la copii. Timpul le vindeca pe toate. Inci il mai
astepti pe cel ce ti-e sortit? Incd o mai astepti pe cea care ti-e sortitd? Si poate mai speri si ai
parte si de toate lucrurile bune?”?*. Atitudinea ironicd conjugati cu o neliniste fatd de o
intreaga istorie este evidenta si este caracteristica textului postmodern. Imposibilitatea de a
gasi o reprezentare noud a sentimentului iubirii marcheaza o lipsa de incredere precum si o
stare de anxietate tipic postmoderna in Incercarea de a fi nou si original.

Valentele acestor cuvinte se multiplica si mai mult atunci cand devin un instrument al
exercitdrii puterii. Chestiunea limbajului este deseori asociata in cadrul postmodernismului cu
puterea, idee Tnaintatd de Michel Foucault. Marturisirea dragostei naratorului fata de iubita
lui/ei este insotita de acuzatia ca incearca sa detina controlul.

Contestarea valorilor traditionale este problematizati pe parcursul intregului text. In
primul rand neincrederea in chiar sentimentul iubirii. Trecutul naratorului presarat cu
nenumarate aventuri amoroase relatate ulterior iubitei sale starneste indoiala acesteia in
sinceritatea sentimentului. Indoiala ce planeazi asupra institutiei cisitoriei ca valoare
traditionala a societatii este constant parodiata. Efemeritatea sentimentelor, adulterul precum
si lipsa de greutate a promisiunilor sotilor apare cu recurentd in cadrul textului.

Dimensiunea virtuald a existentei este si ea inserata in text ,,Realitatea Virtuald e tot
mai aproape”?. Este imaginat un spatiu virtual in care relatiile dintre persoane virtuale se vor
crea pe criterii stiintifice si tehnologice si care va avea toate atuurile unei realitdfi prin
si costume speciale. Optiunea apartine fiecaruia ,,daca doresti, vei putea trai toata ziua si toata
noaptea intr-o lume creatd pe computer. Vei putea face proba unei vieti Virtuale cu o persoana
Virtuald. Vei putea intra in casa ta Virtuala si vei putea face treburi casnice Virtuale, vei putea
adauga un copil sau doi si, dacd vrei, vei putea afla daca preferi sa fii gay. Sau sd alegi
celibatul. Ori heterosexualitatea. De ce si mai astepti dacd ai putea simula?”?®Alternativa

20 Jeanette Winterson, ibid., p.83
21 |bid., p. 127

22 |bid., p.9

2 |bid., p.10

% 1dem

% |bid., p. 113

2 |bid., p. 114

649

BDD-A21917 © 2014 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.121 (2026-02-24 23:52:47 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 5/2014

aceasta pare a fi atat de usor de imaginat incat este prezenta chiar in relatia dintre cei doi ,,ne
aflam intr-o lume virtuald in care unicul tabu era viata reald. Insd, intr-o viatd Virtuala reala,
as fi putut si-1 iau usor pe Elgin de-o aripi si si il elimin definitiv din cadru.”?’

Textul postmodern incadreaza nenumarate tipuri de discursuri. Scrisorile adresate
iubitei, se combind cu textul stiintific luat din manuale de anatomie si cu textul literar.
Despartirea de Louise si indepartarea fizica de aceasta provoaca interesul naratorului pentru
anatomie si da nastere unor pagini intregi dedicate corpului. Preocuparea postmodernismului
in cultura corpului se regaseste pe parcursul acestor pagini. Simona Sora identificd zece
trasaturi ale corpului postmodern ca fiind ,,corp fragmentat, trup forma, loc al expunerii -
Granita intre Eu si lume, egalitate (axiologicd) cap/corp, corp-masind (manechin, mulaj
anatomic), corp unisexuat i autosuficient, centru al autoscopiei, corpul singur - univers in
sine, corp-epiderma, corpul e sufletul.?®”. Trupul al iubitei este unul ce nu apartine niciunui
gen. El este cartografiat dinspre interior, locul instalarii cancerului inspre exterior.

Corpul iubitei este descompus pentru o scopie a formelor sale constitutive. Corpul
fragmentat este analizat Tn incercarea de a salva bucati ale corpului si de a recompune prin
intermediul simturilor imaginea iubitei pierdute. Astfel, partile anatomice ale corpului sunt
impartite in celule, tesuturi, sisteme, cavitati ale corpului, piele, schelet, si cele responsabile
de simturi: vazul, gustul, auzul, mirosul. Luat in parte fiecare dintre ele se defineste initial din
punct de vedere biologic, urmate apoi de fragmente de facturd poetica in care naratorul intrat
in trupul iubitei o recompune din fragmente. In acest sens este ilustrativa partea in care
acesta/aceasta se face un paznic in calea proliferarii celulelor responsabile de boala femeii.
»~Multiplicarea celulelor prin intermediul mitozei are loc in decursul intregii vieti a
individului”?® iar in ,,licasurile tainice ale timusului ei, Louise prolifereaza.[...] celulele albe i
s-au intors impotriva.[...]. Ma vei lasa sd8 ma strecor in tine, sd stau de paza, sa-i prind in
capcand atunci cand vin dupa tine? De ce nu le pot zagdzui mareea oarbd ce-ti Intineaza
sangele? De ce nu sunt lacite la portile venei tale porte? Interiorul trupului tdu e nevinovat,
nimic nu l-a invatat sa se teama.”*°

Corpul devine chiar text in romanul Scris pe trup, un text care poate fi atat scris cat si
citit. Textul reprezentat ca si corp trimite la ideea unei constante modificari si in consecinta
actul lecturii este supus mereu recalibrarii. Relatia dintre cititor si text este activatd prin
provocdri adresate cititorului intre acesta i obiectul pldcerii fizice si intelectuale devine una
intima, Intrupata si cu un impact puternic.

Scriitura fragmentatd de facturd postmoderna ingreuneaza actul receptarii textului.
Naratiunii i lipseste linearitatea, eclectismul temporal si trecerea de la un plan narativ la altul
se realizeaza cu o usurintd si o discretie care atestd calitatile unui povestitor desavarsit.
Povestea de dragoste dintre cei doi este oarecum inseratd printre randuri intregi ce contin
digresiuni ale naratorului pe diferite teme. Textul abundd in intertexte si aluzii literare,
trimiteri la diverse reviste actuale de popularitate largd. Naratorul se auto-ironizeazd si
ironizeaza 1n permanentd, atunci cand isi analizeaza preferinta fata de sanii uneia dintre iubite
gaseste psihanaliza putin aplicabila la propriul caz, situatie care il/o determind sa afirme ca
,,Freud n-a avut intotdeauna dreptate.3l”

Finalul romanului este unul deschis care suspendd orice inchidere. Indoiala finala
asupra existentei Louisei §i nesiguranta in ceea ce priveste statutul sdu real ori fictional arunca
o umbra de neincredere asupra intregului text. Paragraful final ce contine o reintdlnire intre

2 |bid., p. 115

28 Simona Sora, Regdsirea intimitdtii, Bucuresti, Cartea romaneasci, 2008, p. 275
29 Jeanette Winterson, ibid. p.135

 Ibid., p. 135

1 |bid., p.27
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cei doi iubiti este un alt moment care testeaza limitele fictionalitatii. Aici, prezenta si absenta
sunt Tnglobate intr-o scena ce poate fi interpretata ca o proiectie a dorintelor naratorului sau ca
apartinand realitatii.

Jeanette Winterson izbuteste in general in toate textele sale, si In particular in cazul
romanului Scris pe trup sa pastreze liniile directoare ale scriiturii de tip postmodern. Textul
relatiile interpersonale, modul in care se construieste identitatea testand limitele fictionalitatii
si ale limbajului. Astfel lectura si scrierea textului std sub semnul indetermindrii, al
ambiguitatii si al fluiditatii in acord cu estetica postmodernismului.

The research presented in this paper was supported by the European Social Fund
under the responsibility of the Managing Authority for the Sectoral Operational
Programme for Human Resources Development , as part of the grant
POSDRU/159/1.5/S/133652.
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