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Abstract: The universal myth of sacrifice is specific Balkan peoples, but only Romanian
ballad he completes the sacrifice master and held high aesthetics. Romanian reasons are the
most numerous, and in spring metamorphosis creator is our people's vision of creation, when
being between consciousness and stop. Theme offering creation occurs in many people, but
only those in Southeastern Europe "have created masterpieces of oral literature from a script
so archaic."In "Master Manole" Blaga enriches its myth with modern meanings, especially
Expressionist. Expressionism is an artistic movement whose design aesthetic emphasizes the
desire to give a new expression of human spirituality. Expressionist writers cultivate the
feeling of being metaphysical, vitalistic impulses, existential anxiety. In theater Blaga as
expressionist theater, the characters are only symbols for Stihii forces of life. Consequently,
on the basis of dramatic conflict will stand contradictions between these forces acting behind
the characters, and not psychological or social reasons, the historically determinable. One of
the philosophical ideas of human destiny Blaga genius, misunderstood by others because you
have to make a sacrifice so great to work to achieve perfection.
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Mitul era definit de Bronislav Malinovski: ,,mitul, intr-o comunitate arhaica, adica in
forma sa vie, originara, nu este o simpla istorie povestita, ci o realitate traita (...), o realitate
vie, despre care se crede ca s-a petrecut in timpuri stravechi si cad influenteaza in continuare
lumea si soarta oamenilor”! ; mitul reprezinti poate, forma cea mai nobild de concentrare a
evenimentelor reale sau plasmuite, toate expresie a modului imaginar dar si intrinsec de a
analiza, surprinde si releva lumea exterioara si universul interior.

Mitul jertfei este un mit universal, specific popoarelor balcanice, dar numai balada
romaneasca 1l desdvarseste prin sacrificiul mesterului si prin inalta tinuta estetica. Motivele
romanesti sunt cele mai numeroase, iar metamorfoza creatorului 1n izvor reprezinta viziunea
poporului nostru asupra creatiei, cand fiinfdm intre constiinta si limitd. Tema jertfei pentru
creatie se intdlneste la foarte multe popoare, dar numai cele din sud-estul european,,au creat
capodopere ale literaturii orale pe baza unui scenariu atat de arhaic.”?

In ,Mesterul Manole”, Blaga isi imbogiteste mitul cu semnificatii moderne, mai ales
expresioniste. Expresionismul este un curent artistic a carui conceptie estetica evidentiaza
dorinta de a da o nouad expresie spiritualitafii umane. Scriitorii expresionisti cultiva
sentimentul metafizic al fiintei, elanurile vitaliste, nelinistea existentiala. In teatrul lui Blaga,
ca §i in teatrul expresionist, personajele nu sunt decat simboluri pentru fortele stihiale ale
vietii. In consecintd, la baza conflictului dramatic vor sta contradictiile dintre aceste forte,
care actioneaza In spatele personajelor, si nu motive psihologice sau sociale, determinabile
din punct de vedere istoric. Una dintre ideile filosofice ale lui Blaga este destinul omului de

! Vasile Nicolescu, prefatd la Mircea Eliade, Aspecte ale Mitului, ed. Univers, Bucuresti, 1987, pag.
XI

2 M. Eliade — ,Mesterul Manole si Maindstirea Argesului, in ,,De la Zalmoxis la Genghis-Han”,
Bucuresti, Ed.

Stiintifica si Enciclopedica, 1980, p.166-192
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geniu, neinteles de cei din jur deoarece va trebui s faca un sacrificiu atat de mare pentru a-Si
atinge perfectiunea lucrarii. Mesterul isi pune Intrebarea de ce tocmai el trebuie sa facd un
sacrificiu atdt de mare si de ce i se cere sd ucidd cand dogma crestind ne invata exact
contrariul. Cu toate acestea personajul a ales drumul creatiei pentru cd zidind manastirea
creatorul se zideste pe sine insusi, se implineste prin creatie. Alegand iubirea, dragostea de
viata ar fi Tnsemnat propria sa negare, anulare de creator. Drama incepe cu motivul surparii
zidurilor: mesterul se lupta sapte ani, lupta zadarnicita de cele saptezeci si sapte de prabusiri.
Este de remarcat cifra sapte, care in traditia culturald a popoarelor, numarul sapte reprezinta
simbolul perfectiunii: lumea a fost creatd in sapte zile, sapte este numarul continentelor, sapte
este un numar simbolic pentru Satana, care incearca sa concureze cu Divinitatea. Sapte
constituie expresia cuvantului perfect si a omului deplin realizat.

Revenind la Manole, el cautd prin ratiune, prin socoteli sa invinga raul. Efortul
prelungit si zadarnic este exprimat chiar de mester: de sapte ani pierd credinta, pierd ziduri si
somn. Drama personajului este amplificatd de constientizarea caracterului irational, absurd al
jertfei care i se cere: sdvarsirea unui act pagan pentru spiritualitatea crestind. Convingi ca un
duh rau clatina zidurile, sdtenii scot sicriele din cimitir si le dau drumul pe apele Argesului,
femeile ies pe malul raului la miezul noptii si sting lumanarile in apa pentru a alunga
blestemul, subliniind astfel, prin practici magice si sacrificiale, caracterul ritualic al creatiei.
Plasat pe doua planuri ontologice, Manole este concomitent un erou mitic, devenind exemplar
prin daruire si jertfd de sine, si unul tragic, a carui constiintd problematizeaza esenta artei:
aceasta este profund morala, dar sacrificiul impus artistului este asociat unui pacat.

Lucian Blaga comprima datele oferite de partea introductiva a baladei si expozitiunea
dramei Incepe cu motivul surpdrii zidurilor. Derutat si aproape descurajat de acest fenomen de
nepatruns, Manole masoara si socoteste in odaia sa de lucru, in prezenta staretului Bogumil si
a unui ciudat personaj, Gaman. Staretul Bogumil - numele acestuia provine de la numele unei
secte, bogumilismul, care este o erezie crestind balcanicd din secolul al XI-lea, anuntatd prin
predicile preotului Ieremia Bogumil. Demonicul reprezintd in estetica expresionistd o
categorie a launtricului, marcand puterea instinctuald a creatiei. Bogumil i1 pretinde
mesterului sa creadd fard a cerceta. Aceasta admitea existenta principiului binelui sub o
aparenta diavoleasca; in folclor, s-a pastrat pand in timpurile moderne credinta cd Dumnezeu
si Satana sunt frati. In baladi, ideea jertfei i era transmisa lui Manole in vis, sub forma unei
,»soapte de sus”, adevarata voce divina, care-i anula artistului vointa proprie, transformandu-I
intr-o jucarie a sortii. Spre deosebire de textul baladesc, in care Manole accepta si impartasea
tovardsilor sai visul, In piesd mesterul refuza ani de zile ideea sacrificiului, sustinand ca este
impotriva preceptelor crestine. Conflictul dramei incepe Tn momentul in care intrd in scend
Mira, sotia lui Manole. Mira cunoaste fraimantarea interioara a sotului sau si a Inteles sfatul
staretului Bogumil. Diferenta definitorie dintre cele 3 personaje sacrificate (Ana, Mira si
Femeia), este ca atat Mira, cat si Femeia 1s1 asuma zidirea, participa constient la sacrificiu, in
timp ce Ana reprezinta victima. O victima care se impotriveste, neagd moartea, dar o accepta
fara lamentatii.

Conflictul interior porneste pe de o parte, prin pasiunea pentru constructie, pe de alta,
intensa dragoste pentru viata, pentru frumusetea si puritatea ei, toate intruchipate de Mira.
Manole este obligat de jocul sortii sa aleagad intre bisericd - simbol al Vocatiei creatoare - si
Mira - simbol al vietii, al dragostei, al puritdtii omenesti: biserica si Mira sunt cele doua
"Jjumatati" ale personalitdtii eroului. Fara una din ele, mesterul e anulat ca om. Constatam deci
un echilibru perfect al fortelor conflictului, si de aici caracterul tragic al acestuia. Conflictul
piesei lui Blaga e tragic pentru cd nu existd cale de intoarcere. Conflictul nu poate fi
solutionat decat prin moartea eroului, o moarte necesara, fara indoiala, iar nu o sinucidere,
cum am fi tentati, poate, sd credem, sau o moarte accidentald, ca in balada. intreaga
desfasurare a actiunii releva conditia tragica a creatorului aflat in luptd cu propriul sdu destin.

536

BDD-A21899 © 2014 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.91 (2026-03-17 11:03:39 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 5/2014

Drama creatorului are ca punct culminant juramantul care-1 face impreuna cu mesterii.
Unii vor sa-1 paraseasca, dar marele mester le strecoard in suflet sentimentul unui destin
implacabil care cere o jertfd. Hotararea e pecetluitd prin juramant. Dupa trei zile de asteptare
infrigurata, in care mesterii se istovesc in tot felul de banuieli de incalcare a juramantului, ale
unuia, impotriva celuilalt si ale tuturor impotriva lui Manole, apare Mira. Se face un nou pas
spre implinirea unui destin. Mira insa vine pentru a preintimpina un omor pe care-l face
raspunzator pe staretul Bogumil. Trecand prin chinuri mai presus de puterea unui om, Manole
incearca sa evite jertfirea Mirei, dar zidarii sdi il constrang cu virtutea juramantului facut.
Ignorarea sincera a faptului cd el a zidit-o pe Mira coincide cu starea de tensiune maxima,
apropiatd de transd, In care Manole executa ritualul sacrificial, la fel ca si in baladd. Manole
implineste destinul, cici patima de a zamisli frumosul e neinduritoare. in psihologia
framantata a lui Manole, momentul hotararii de a jertfi, reprezinta in ordinea luptei omului cu
natura, la scard istorica, momentul transfigurat artistic al neutralizarii opozitiei dintre natura si
culturd. Manole e aici, prin sacrificiul facut, un erou civilizator, care da oamenilor o noua
valoare, etern-durabild, asa cum Prometeu, tot prin sacrificiu, le daduse focul. Blaga nu
paraseste nici o clipa conditia omului. Zidarii traiesc din plin febra constructiva a celorlalti,
dar obsesia vaierului care razbate din zid si comportarea Mirei in ultimele ei clipe de viata il
robesc tot mai mult. ,,Mira e personajul de contrast al dramei. Nevasta Mesterului este cea mai
purd figurd din teatrul lui Blaga. Mira e femeia-copil, candoarea insdsi, e viata pe care o
iubeste Manole si pe care ea o apard asezandu-se cu nevinovatie in calea destinului pe care
nu-1 intelege.”*Tot mai puternici devine constiinta ci pentru el, ca individ, sacrificiul nu mai
inseamna izbanda, ci secatuirea tuturor puterilor sufletesti. Bolnav de iubirea lui pentru Mira,
muncit de inutilitatea sacrificarii celei mai de pret fiinte, care-i apartinea trup si suflet, in
gestul suprem al renuntarii nemaigasind iardsi nici un sens, Manole se razvrateste impotriva
propriei sale fapte si a celui care i-o ceruse si vrea sa sparga zidul pentru a-si elibera iubita.
Dar zidarii il opresc: biserica pe care o concepuse, opera pentru care sacrificase totul nu mai
apartine autorului ei, ci eternititii.,,in Mesterul Manole, ideea sacrificiului devine postulatul
filozofic al dramei. Creatia presupune suferinta si jertfa. Creatia e mai presus de individ, de
fericirea personald, pentru cd ea se sdvarseste in folosul obstei. Manole inalta o zidire pentru
toate sufletele lumii, nefericirea lui, moartea Mirei e obolul creatorului pentru ca opera sa se
zamisleascd™

Totul se termina prin gestul de razvratire impotriva propriei lui opere. Biserica ramane
dreapta. Domnitorul vine cu alai sd vadd minunea i sd se bucure madretia acesteia. O alta
deosebire se impune chiar din prezentarea si din onomastica eroilor: ,,Negru-Voda” din balada
este denumit numai cu apelativul ,,Voda”, fiind un prototip al conducatorului de tara, care
vrea sa ofere poporului sau un monument de artd si un lacas de cult inegalabil ca valoare.
Chiar daca exercita o presiune psihologica asupra arhitectului, pretinzandu-i sa finalizeze
proiectul inceput, domnitorul — in viziunea blagiand —pierde conotatiile negative din textul
baladesc, unde el este vazut ca un initiator trufas, care vrea cu orice pret sd devina ctitorul
unui edificiu unic, renumele sau sa persiste in timp, legat de cel al unui artist genial. Totodata
mesterii au comportamente diferite fatd de Manole, cel mai atasat sufleteste de el ramanand al
saselea zidar, care i-a plans amarnic moartea. Exista astfel o similitudine cu Hristos inconjurat
de ucenicii Sai, in dificila incercare de a crea o noua lume, spdlatd de pacate.

Nu intamplator Blaga isi localizeaza drama pe Arges in jos,deoarece reprezintd un
timp initial, fara determinare precisd, in care se incheagd, prin expresia miturilor, situatiile
arhetipale, etern repetabile, ale poporului roman. Blaga insa, lasa in viatd pe mesteri ca pe

% George Gana, Opera literard a lui Lucian Blaga, Editura Minerva, Bucuresti,1976,p.364
# Mircea Vaida, Afinitéti si izvoare, Editura Minerva, Bucuresti,1975, cap. XI. Un nou teatru, pg.330
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niste dovezi vii si concrete ale adevarului cd marile izbanzi ale omului vor cere neintrerupt noi
si mari sacrificii umane. In esenta lor, fiecare dintre zidari e un mester Manole.

Astfel creatorul intrd 1n conflict cu legile morale si principiile crestine pe care le
incalca deopotriva: el este sfasiat de conflictul launtric de-a ucide (jertfa fiind cerutd de
practicile stravechi, impusd prin staretul Bogumil) si patima de a construi, resimtitd ca o
fatalitate traita intens, dincolo de limitele firii.

Drama lui Manole reprezintd drama artistului apasat de umbra timpului. Omului de
rand ii std in putintd si-si prelungeasca existenta doar prin mijlocirea procreatiei. In cazul
artistului existd o cale superioard celei de naturd biologica: creatia. ,, Nazuinta mesterului
zidar este a poetului care vede natura in prelungirea sentimentelor sale, putem spune, este
nazuinta artistului ,,constructivist” despre care Blaga spune cad vrea sd ajungd absolutul pe
drumul sdu propriu, fard nici o concesie facutd vreunei puteri supranaturale si
supraindividuale”.> Zbuciumul siu este cu atdt mai mare cu cat va trebui si aleagi, firi a se
putea Tmparti. Metafora femeie—biserica trimite la vocatia creatiei, a nasterii. Astfel biserica
este simbolul creatiei care invinge timpul. Femeia este eterna prin destinul ei de a da viata .
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