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Abstract: Narrative discourse based approach of Ernest Cassirer, C.G.Yung, Gaston
Bachelard, Charles Mauron, Mircea Eliade, Henry Corbin and Gilbert Durand at mid-
century is known as the theory of the imaginary.

To get to issue a definition of Christian’s imaginary ought to be conducted a review of the
historical imaginary, in a general sense. Religionist is essentially conflicting principles are
continually confronting opposite, following the logic of the imagination, his speech is
structured antithetical models: between good and evil, Christ and Antichrist. Christian
discourse was the great confrontation between divin celestial and terrestrial, Satan and the
Antichrist became symbols of cosmic disorder. Hero is ubiquitous, and the top of the
hierarchy is the charismatic figure of the Savior, belonging to religious imaginary. No less
significant is the influence of Christian imaginary posthumous great biblical charecters. They
continue to act after death, sometimes with greater force.

The Christian imaginary can be interpreted from a double perspective: on the one side, an
imaginary whose streams are dogmas and canons of Christian theologians and clergy
characteristics; and secondly part an imagionary which feeds on the folk tradition with a
strong folk and echo to be analyzed from a mythological perspective.

The Christian imaginary is incomprehensible content and images belonging to the
imagination, the dominant value have biblical figures, saints and religious figures mythical
hero and antihero, surprised in exceptional circumstances, with positive or negative
influences; it is shaped like a journey of deification of being, which crosses the many fields to
reach the light... the light of God.

Keywords: Christian imaginary, myth, symbol, image, God.

Abordarea discursului narativ intemeiatd de Ernest Cassirer, C.G.Yung, Gaston
Bachelard, Charles Mauron, Mircea Eliade, Henry Corbin si Gilbert Durand la mijlocul
secolului trecut este cunoscuta cu numele de teoria imaginarului.

Pentru a ajunge sa emitem o definitie a imaginarului crestin, se cuvine a fi realizata o
trecere in revistd a istoricului imaginarului, in sens general. Inainte de a stabili inventarul
instrumentelor de lucru in ceea ce priveste imaginarul, prezentarea unui cuprins operational
referitor la acest termen se dovedeste a fi util. Departe de a ne propune realizarea unei
»filozofii a imaginarului”, este, insd, necesard semnificatia functionald a acestei forme (a
imaginarului) si a tuturor structurilor care intra in trunchiul lui comun.

Inainte de a realiza o trecere in revistd a cercetitorilor preocupati de acest vast
domeniu numit IMAGINAR, trebuie stabilitd terminologia acestuia, care presupune
patrunderea si intelegerea tuturor sensurilor pentru: semne, imagini, simboluri, alegorii,
embleme, arhetipuri, scheme, ilustrari, diagrame, sinepsis.

Religiosul este In esentd conflictual, principiile opuse infruntandu-se fara Incetare,
urmand logica imaginarului, cuvantarea sa fiind structurata pe modele antitetice: intre bine si
rau, Intre Crist si Anticrist. Discursul crestin a reprezentat marea confruntare dintre divin,
celest si terestru, Satana si Anticristul devenind simbolurile dezordinii cosmice.
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Eroul este omniprezent, iar in varful ierarhiei se gaseste figura carismaticad a
Salvatorului, apartinand imaginarului religios. Nu mai putin semnificativa pentru imaginarul
crestin este influenta postuma a marilor personaje biblice. Acestea continud sa actioneze si
dupa moarte, uneori chiar cu o forta sporita.

Imaginarul crestin popular Insumeaza totalitatea imaginilor apartinand fanteziei,
tinand cont de spatiile de reprezentare ale demoniacului, pe de o parte si, in egala masura, de
aura divina a acestora, prezentand 1nsa stereotipii in constructie.

Sistemul imaginarului este alcatuit din patru elemente care se afla intr-o strasa
corelatie, iar, din inter-relationarea lor, acesta poate da nastere unor noi forme imaginative:

1. Arhetipul - luand in discutie imaginarul crestin, arhetipul divin si cel cristic sunt

fondatoare ale lumii.

2. Mitul — recurge la imagini, crednd o lume simbolica in care se reflecta omul si

trairile lui interioare.

3. Simbolul — prin raportare la imaginarul crestin, simbolul asigurd un parcurs catre

o semnificatie sacrd, ritual, fiind chintesenta imaginarului crestin.

4. Imaginea — din perspectiva imaginarului crestin, imaginea este foarte unitara,

refuzand atributele alegorice si fiind o reprezentare a imaculatului si a maculatului.

Din pacate, insa, mitul ramane o forma care ridica numeroase semne de intrebare in
ceea ce priveste definirea lui, dupd cum o sd ne convingem in cele ce urmeaza. Dintr-0
perspectivd personald, mitul poate fi considerat un cumul simbolic de imagini, menit si
renascd, fortificdnd creatia si amplificind imaginatia lectorilor. O mare parte a basmelor
noastre au un nucleu mitic, care isi face simtitd prezenta prin imagini, in spiritul traditiei
populare, iar miturile sunt imaginate Tn aceeasi maniera

Roger Callois afirma cd mitul (...) apartine prin definitie colectivului, justifica,
sustine si inspira existenta si actiunea unei comunitdfi, unui popor, unei corporatii de
meseriasi, sau a unui societiti secrete. ! Platon admite ci existi o cale de acces la adevirurile
nedemonstrabile gratie limbajului imaginar al mitului: existenta sufletului, lumea de dincolo
de moarte, misterele dragostei (...). Imaginea mitica vorbeste direct sufletului acolo unde
dialectica blocati nu mai poate patrunde, 2 dupd cum remarca Gilbert Durand. Cercetitorul
roman, Lucian Boia concepe mitul ca pe o constructie imaginara: povestire, reprezentare sau
idee, care urmareste intelegerea esentei fenomenelor cosmice si sociale in functie de valorile
intrinseci comunititii si in scopul asigurarii coeziunii acesteia. 3

Astfel, un mit crestin poate fi inventat in Intregime, el poate fi construit plecand de la
fapte certe. Sfantul Gheorghe, Sfantul Andrei, Sfantul Nicolae sunt personaje reale si eroi
mitici. In acelasi mod, religiosul este in intregime mitizat, adicd structurat si orientat in
conformitate cu criteriile imaginarului.

Mircea Eliade, in ,, Tratat de istorie a religiilor”, demonstreaza cum in toate religiile,
chiar si in cele mai arhaice, se organizeaza un sistem de imagini simbolice, strans unite in
mituri si rituri, care deceleaza o panza dincolo de istorie si care se afld in spatele tuturor
acestor fapte ale religiosului. Un proces mitic se realizeaza prin surplusul de informatie ce
imitd un model arhetipal, ceea ce se poate observa si In crestinism: orice fapt de mare
insemnatate din Noul Testament se repeta, fara a-l anula pe cel din Vechiul Testament, prin
inlocuirea timpului profan cu cel sacru.

! Roger Caillois, Eseuri despre imaginatie, in romaneste de Viorel Grecu, Ed. Univers, Bucuresti,
1975, p.31

2 Gilbert Durand, Aventurile imaginii. Imaginafia simbolica. Imaginarul, traducere din franceza
de Muguras Constantinescu si Anisoara Bobocea, Ed. Nemira, Bucuresti, 1975, p.134

3 Lucian Boia, Pentru o istorie a imaginarului, traducere din francezd deTatiana Mochi,
Ed.Humanitas, Bucuresti, 2000, p.40
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Daca deschidem discutia despre raportul tripartitiei Imagine-imaginatie-
imaginar, oprindu-ne initial si firesc la imagine, putem afirma ca aceasta este foarte unitara,
refuzand atributele alegorice. Imaginarul crestin porneste de la felul in care imaginile
specifice pot influenta imaginatia, iar imaginea are o pondere justificata in cadrul acestui
concept, fiind creatoare de sens, dupa cum imaginatia se afld la originea spiritului uman. Se
poate exemplica acest lucru prin basmul popular, in ansamblul caruia sunt parte constitutiva
simple fapte de viatd, de cunoastere, de inifiere i experientd etern umana si care sunt opere de
imaginatie. Tonul familiar lasda impresia ca tot ceea ce tine de imaginar este spontan si
presupune o familiarizare mai veche cu realitatea. Timpul si spatiul basmului se definesc ca
un taram al imaginatiei. Ceea ce permite zidirea imaginarului este tocmai aspectul de
fortareatd al palatului imparatesc. Acesta devine loc de eliberare a destinului prin cuvant, care
in loc sd anuleze imaginatia, o intretine. Numai literatura populard poate aduce in plina
lumina taria enigmatica a vietii spirituale. Iar viata spirituala se caracterizeaza printr-0 lucrare
dominanta: ea vrea sa se dezvolte, sa se ridice, cautd inaltimea. Imaginile epicii populare sunt
lucrari desavarsite ale spiritului uman n masura in care ele ne usureaza, ne inaltd. Aceeasi
literatura se pliaza cultului Fecioarei, pastrandu-si amprenta originala. Acest studiu se opreste
la cateva repere ale valorii artistice in legendele populare, care constituie esantioane sugestive
ale patrunderii cultului marianic in epicul nostru. De asemenea, imaginea Fecioarei poate fi
asimilata zanei bune din basm.

Prin imaginatie ne adresam realitatii primordiale: imaginii, iar cuvintele capatd viata
prin imagini.

O valoare imaginard trebuie transfiguratd intr-o valoare si mai mare, in favoarea
valorilor imaginatiei. Iar imaginarul prinde viata printr-o transfigurare a valorilor. O teza a
imaginatiei se intreaba in ce mod imaginile grandioase, naltatoare pregatesc dinamica unei
vieti morale.

Simbolul, mitul, imaginea tin de substanta vietii spirituale, cd le putem camufla,
mutila, degrada, insi niciodata extirpa. * Imaginile sunt prin insisi structura lor plurivalente. °
A avea imaginatie inseamna a te bucura de o bogatie interioard, de un flux neintrerupt si
spontan de imagini. Dar spontaneitate nu inseamna inventie arbitrara. Etimologic, imaginatie
este solidar cu imago, reprezentare, imitare, si cu imitor, a imita, a reproduce. De data aceasta
etimologia trimite atat la realitdti psihologice, cat si la adevarul spiritual. Imaginatia imita
modele exemplare — Imaginile -, le reproduce, le reactualizeaza, le repeta la nesfarsit. A avea
imaginatie inseamnd a vedea lumea in totalitatea ei; caci puterea si menirea Imaginilor
constau in faptul cd arata tot ce ramane refractar conceptului. Asa se explica de ce omul lipsit
de imaginatie isi pierde fericirea §i se ndruie — rupt de realitatea profundd a vietii si de
propriul suflet. ®

Inca din debutul prezentirii conceptului de imaginar, intAmpinim dificultiti majore de
a da o definitie pertinenta a termenului, atat de expus in ultima perioada in lucrari stiingifice
complexe. De altfel, in literatura patristicd s-a pus adeseori intrebarea daca insusi Hristos
poate fi considerat o reprezentare a unui om adevirat sau ca o phantasia. © In momentul de
fata, limbile moderne europene fac o distictie clard a termenilor, ceea ce atestd o abordare
corecta si obiectiva.

Miturile si simbolurile opereaza, de asemenea, cu imaginea. Dificultatea in abordarea
imaginii provine tocmai din statutul ei ambiguu si in omniprezenta, in chiar corpusul

* Mircea Eliade, Imagini si simboluri. Eseu despre simbolismul magico-religios, traducere de
Alexandra Beldescu, Ed.Humanitas, Bucuresti, 1994, p.14

® |dem, p.19

6 1dem, p.25

" Ferraris, Maurizio, L’ Immaginazione, Ed. Il Mulino, Bologna, 1996, p.7
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demonstratiei. Imaginarul se foloseste de imagini, simboluri, mituri si arhetipuri, el nu e lipsit
de idee sau de concept, ci primeste imaginea acestora, iar imaginarul crestin reprezinta
raportul dintre divinitatea invizibila §i imaginea lui lisus Hristos.

Imaginarul crestin este ordonat printr-0 sumedenie de factori, cum ar fi schematismul
si rigorismul, iar multitudinea naratiunilor cu tema religioasa reprezinta un izvor imagistic i
simbolic care au retinut permanent atenfia omului credincios, mai ales cd imaginarul
hagiografic a fost foarte bogat reprezentat, fiind totodata si o sursd extraordinard pentru
iconografie. Pe de altd parte, in imaginarul crestin popular, zona maleficului va fi transferata
mostenirii crestine in mare cu trasaturile ei antice, la care se vor adduga scara morala a
pacatelor, tipologia demoniacului, pedeapsa. Pornind de la venerarea figurii cristice, se
dezvoltd o noua ramurd a imaginii sacre, ajungandu-se la diferite forme de idolatrie,
mariolatrie, cultul moastelor care dau in timp o multitudine de teme si motive dezvoltarii artei
religioase, imaginii si, respectiv, imaginarului.

Imaginarul crestin, dupd cum o demonstreaza iconografia, cultura scrisa aulica, cultura
populara, hagiografia, este principalul martor al interpretarii religiosului de catre romani, fiind
modul in care ei insisi si-au “povestit” si au inteles credinta. Acesta nu trece nimic cu vederea
in preluarea figurii cristice, respectdnd toate planurile de memorare a credintelor si de
proiectare illo tempore: lisus este imaginea dumnezeiasca care stabileste conexiunea dintre
cele doud lumi: pe Pamdnt si in Ceruri.

Imaginarul ia nastere apeland la simful vederii cu ajutorul unor imagini si metafore
vizuale. Etimologic, imaginar provine din imagine, iar lumea imaginilor, chiar asimiland
elemente “reale”, apartine tot imaginarului.

Dupa Evelyne Patlagean, in L histoire de [’imaginaire”(p.249), ,,domeniul
imaginarului este constituit din ansamblul reprezentarilor care depasesc limita impusa de
constatarile experientei si de inlantuirile deductive autorizate de acestea”, ceea ce Lucian Boia
interpreteaza ca ,,imaginarului 1i apartine tot ceea ce se situeazd in afara sferii realitaii
concrete, incontestabile, a unei realitdti percepute direct, fie prin deductie logica sau
experimentare stiintifica.” 8

In ceea ce-l priveste pe Jacques Le Goff, in volumul sau, ,,Imaginarul medieval”,
acesta evitd orice definitie, filnd mai degraba interesat sd descopere ceea ce nu este
imaginarul, decat ceea ce este. El afirma ca imaginarul nu ar trebui asimilat nici reprezentarii
realitdfii exterioare, nici simbolicului, nici ideologiei, ori aceastda marginire pare destul de
aspra, avand in vedere faptul cd universul simbolurilor apartine complet imaginarului. Le
Goff propune, insd, o deosebire fina intre categoriile medievale de ,,minunat”, ,,miraculos” si
»magic”( a doua facand referire la Dumnezeu, a treia la diavol, iar prima este neutra).

Raportul imagine-imaginatie-imaginar prezintd, dupa cum s-a demonstrat anterior,
dificultati. Dupa Jean-Jacques Wunenburger, in volumul sau ,,L imagination” (p.3), ,,cuvantul
imagination (imaginatie) desemneaza, in limba franceza, o productie mentala a
reprezentatiilor sensibile, distinctd de perceptia senzorialda a realitatilor concrete si de
conceptualizarea ideilor abstracte”.

Jean-Paul Sartre interpreteazd deosebirea dintre perceptie si imagine, prin sublinierea
caracterului intenfional al imaginii, considerand o cunoastere decazuta, un fel de ,,umbra”.
Dar, aceste observatii vor fi Inldturate si reinterpretate de Gaston Bachelard si, ulterior, de
discipolul sau Gilbert Durand, care au reliefat dimensiunea simbolica a imaginii si
dinamismul organizator al imaginatiei. Astfel, in acceptia celui din urma, imaginarul se
prezintd ca o presiune dintre doud ,,regimuri”, care inregistreaza fiecare imaginile in doua
lumi total antagonice:”regimul diurn” si ,,regimul nocturn”.

8 Lucian Boia, Pentru o istorie a imaginarului, traducere din francezi deTatiana Mochi,
Ed.Humanitas, Bucuresti, 2000, p.12

290

BDD-A21862 © 2014 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.91 (2026-03-17 15:15:09 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 5/2014

Dacid ar fi sd ne raportdm la lupta si la complementaritatea contrariilor, ar trebui sa
spunem ca imaginarul este, prin excelenta, polarizat, fiecare dintre simbolurile sale avand un
corespondent antitetic.

Valeriu Filimon considera ca imaginarul este conceptul prin care definim modelul
poetic, specific spiritualitdfii unui popor, al traiectelor si structurilor creatoare istorico-
ontologice, avand un caracter de sistem genetic, interpretativ si evaluativ. ° Imaginarul
romanesc indeplineste o ampli actiune cataliticd intre fondul autohton si cel universal. X°

Una dintre cele mai reprezentative dimensiuni ale imaginarului o constituie imaginarul
crestin. Existenta sacrului ca forma de impartire a lumii in maculat si imaculat, in natural si
supranatural a reprezentat o activitate neobosita in planul imaginarului, pe de o parte, prin
ceea ce imaginarul a dat nastere in puterea credintei, iar pe de altd parte, prin ceea ce
imaginarul a respins, pentru a pastra si consolida credinta. De aceea, imaginarea unui univers
al crestinatatii a fost tinta hermeneuticii simbolului religios si a viziunii asupra sacrului. Este
de retinut afirmatia lui Silviu Angelescu din volumul “Mitul si literatura” (p.25): “Insusirea
mitului de a presupune o imagine a lumii, o anumita viziune asupra vietii, explica de ce a fost
asimilat unei protofilosofii. Orice sistem mitic isi are punctul de sprijin intr-0 ontologie, de tip
idealist, a carei coloana de sustinere este sacrul. Sinonim cu absolutul, sacrul califica, in
primul rand, un nivel ontic superior umanului, Acela al divinitatilor care au creat lumea,
formele de viata, etc.”

Astfel, imaginarul crestin poate fi privit dintr-o dublad perspectiva: pe de o parte, un
imaginar ale carui izvoare sunt dogmele §i canoanele crestine, caracteristice teologilor si
clericilor; iar pe de alta parte, un imaginar care isi trage sevele din traditia populara, avand un
puternic ecou folcloric si care trebuie analizat dintr-o perspectivd mitologica. Insa, nu ne-am
propus si realizim un demers care si surprindd aprofundirile dogmatice. In mitologia
traditionala romaneasca pot fi deosebite doud paliere distincte, dar care interactioneaza,
determinand universul mitologic specific: ipostazieri ale beneficului si cele ale maleficului.
Cele mai importante figuri ale deologiei roméanesti tradifionale sunt reprezentate de cei doi
frati mitici, Fartatul si Nefartatul, relevand structurarea manicheistda a lumii. Raiul sau
Paradisul, asezat pe o culme de munte, reprezinta in imaginarul crestin traditional (popular)
primul loc de popas al Fartatilor, cdnd au inceput creatia lumii. Din cauza pacatelor
oamenilor, Raiul s-a ridicat tot mai sus, devenind tot mai inaccesibil acestora. Acestia puteau
ajunge In Rai numai pe trei cai: pe calea curcubeului, Calea Laptelui sau catarandu-se pe
arborele cosmic, avand imaginea unui brad.

Imaginarul crestin a preluat ca punct de reper orientarea sus pentru Cer si tot ceea ce
inseamna binele si jos pentru Iad si intregul sdu bestiar demonic. ntre cele dou toposuri nu
existd cale de comunicare, dupa cum nu existd posibilitatea de trecere dintr-un spatiu in
celdlalt. Doar Pamantul poate fi considerat locul de intdlnire a celor doua spatii. Raiul
reprezintd recompensa celor drepti, spre deosebire de Iad, considerat un loc al pedepselor
pentru pdcatosi, unde domneste dracul, intruchipare a imaginarului malefic. Acest spatiu al
raului atacd simturile, dar si facultatile intelectuale care au condus la savarsirea pacatelor.
Aflat in opozitie cu ladul, Raiul este vazut in linii mult mai generale, ca un spatiu al luminii
eterne, iar recompensa credinciosilor este una sufleteasca.

Analizand ipostazele beneficului, trebuie realizate o serie de distinctii. in primul rand,
este necesar sa aducem 1n discutie personaje de natura crestind, sfintii, dar al caror simbolism
este influentat de imaginarul traditional, acestia fiind cei care, in egald masura, ii ocrotesc sau
pedepsesc pe oameni dupa faptele savarsite. Este interesantd ambivalenta acestora, care

® Valeriu Filimon, Poetica imaginarului romdnesc, ,,Grai si suflet — Cultura nationalad”,
Bucuresti, 1999, p.8
10 1dem, p.37
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stapanesc unele fapturi sau manifestari malefice — strigoii, focurile, lupii — si pe care le pot
elibera pentru a-i pedepsi pe pacatosi. De asemenea, se adauga fapturile fantastice,
antropomorfe sau zoomorfe. Cele mai spectaculoase aparitii le constituie imaginea lui lisus
Hristos si cea a Maicii Domnului, Fecioara Maria. Tot in categoria beneficului intra si
anumite fapturi fantastice cu actiune incarcatd de pozitivism, o figurd aparte fiind aceea a
spiridusului. Acesta este o faptura domestica, casnica, a carei principala atributie este aceea de
a-1 Indeplini stapanului sdu orice dorintd. Neingrijit corespunzator, el poate deveni malefic,
atragand asupra stapanului toate nenorocirile posibile.

Dintre ipostazieri ale maleficului cea mai cunoscuta imagine este aceea a diavolului.
Satana este Anticristul, viziunea crestinatd a Nefartatului, este izgonit in iad si nu mai are
decat puterea de a se metamorfoza dupa voie sau de a-i transforma pe cei care 1i stiteau in
cale. Iadul are o simbolistica aparte, tradifia plasandu-l sub Rai, adica tot in mungi, intr-un
crater fumegand, imaginata ca o vagauna plina de fapturi infernale. Exista si aici o categorie a
fapturilor incarcate de negativism, demonii fiind considerati creatii ale Nefartatului si care il
sprijind pe acesta in Incercarea de a 1l rapune pe Fartat.

Concluzionand, imaginarul crestin reprezinta cuprinsul si necuprinsul imaginilor (acel
mecanism de formare a imaginilor), apartinand imaginatiei, in care valoarea dominanta o au
figurile biblice, sfintii §i personajele mito-religioase, eroul si antieroul, surprinsi in situatii
exceptionale, cu efecte pozitive sau influente nefaste; el este conturat ca o calatorie de
divinizare a fiintei, ce strabate numeroase sfere, pana sa ajungd la lumina...la lumina lui
Dumnezeu. Revelatorul imaginarului crestin este limbajul, iar limba se transforma,
inmarmurind 1n structuri expresive neobisnuite. lar cel mai important dintre toate este epicul
nostru popular, care a trait, trdieste si va trai, din punct de vedere al imaginarului, multe
secole de acum inainte sub imperiul aceleiasi “oranduieli” a religiosului.
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