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Abstract: The current paper follows the spatial treatment of the image under a cone of a light,
historically put, which “came from the east” of two cinema productions: Silent Wedding
(2008), a movie by Horatiu Malaele and Wedding in Basarabia (2009), directed by Nap
Toader. Sensations, relationships, memories, icons of sexuality and ritual in the historical,
cultural, religious and political space, based on actual documents which perform in a virtual
reality, either happen in subtle metaphors, or stunningly concrete, inviting us, with each
frame, to a motivated reflection over our identities and becoming.

Space is a fundamental component of any type of tale, be it oral, written or filmed. Only the
cinema version is however, capable of simultaneously show both the action and the setting
that it is taking place. Therefore, space is a permanent presence in film. And, because cinema
has the merit of endlessly evoking an idea, that of invisible space, but which in the same time
prolongs the visible (hors-champ), our questions are also build around the spectator who can
easily be absorbed in the story, becoming actor and spectator in their own film because: “in
front of a film we react as we would in front of an extremely realistic representation of an
imaginary space which we believe of truly seeing * (Aumont et al., 2007, p.17).
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Motto: “The angels are asked to leave their wings at the door.”

Generic

Imaginea ne vorbeste si o face atat de intim, spunea Maurice Blanchot (1955, p. 341).
Poate de aceea povestea derulata pe ecranul —constelatie (Lipovetsky, Serroy, 2008) nu poate
fi cu adevdrat asimilatd in absenta ei, doar prin lectura unui scenariu ori printr-o simpla
istorisire de fapte. Exercitiul privirii presupune, categoric, o intelegere profundad a spatiului
deschis actiunii ce va urma, in toatd complexitatea sa: dimensiuni, culori, sunete, impresii
olfactive ori tactile. Se transforma, prin ochii fiecarui privitor, intr-un entuziasm creator,
dublat de multumirea tainica de a-si fi gasit locul. Lectura celor doud filme (Nunta muta si
Nunta in Basarabia) propune de fapt tocmai o calibrare pe tratamentul acordat spatiului:
delimitari, metafore construite in afara conventiilor cinematografice, simboluri personale si
vizuale, suprapuneri de spatii locuite deopotrivi atit de personaje cit si de spectatori. Insisi
portretizarea actantilor care fac ritualurile posibile, in jocul permanent dintre actualizare si
reactualizare prin nastrusnice relationdri, implicd acceptarea tuturor regulilor prin care
metafora narativd se compune intr-un balans continuu intre naratologie (Lefevre, 2002) si
iconologie (Aumont, 2007). Sa vedem, asadar, cum se Tmpletesc normalul si spectacolul in
cununile nuntilor zilelor si faptelor noastre, analizand doar maniera in care spatiul narativ, cel
filmic si cel istoric pot comunica si mesajul transmis In exercitiul prelungit de ritualizare si
teatralizare a societdtii romanesti contemporane.
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Ce-i normal in zilele noastre?

Nunta muta (2008) a lui Horatiu Malaele este un film care descuie lacdtele oricérui tip
de sensibilitate. Depinde insa si din ce unghi privesti. Poate fi la fel de bine o proba de timp
moale, prelins ca un Camambert proaspat de prin picturile lui Dali, ,,un joc dezinteresat al
gandirii” (André Breton, 1924) de naturd suprarealistd sau pur si simplu o tableta de istorie
condensata, solubild in aproximativ 90 de minute, dar cu efect serios prelungit pentru toti acei
romani care n-au renuntat sa-si priveasca trecerea in sincere oglinzi.

Povestea se compune dintr-un ingenios colaj de imagini care decupeaza spatii capabile
sa transmitd mesaje coerente. Intangibil initial, acest spatiu filmic devine tot mai concret cu
fiecare personaj care paseste spre interior, iar intregirea spatiului se realizeazad prin sunet.
Naratiunea se omogenizeaza astfel si curge precum seva prin trunchiul aceluiasi copac.
Lucrurile se leaga repede, amintirile compun istorii sub cupola de voci intrepatrunse, intre
care rasuna amenintator, pentru perpetuarea valorilor reale, aceea a activistului de partid a
carui sarcind era culturalizarea maselor, plimband caravana cinematografica de la o localitate
la alta: Astdzi vom executa o actiune de culturalizare. Ce executam noi aici?/ Culturd./latd,
inca o dovada, tovardsi, ca partidul gindeste pentru noi, desigur pentru ca a sosit si vremea
noastrda, a celor fara carte si care ne trimite obsedant la una din replicile de inceput ale
filmului: ,,Ce-i normal in zilele noastre!?” Mirarea aceasta va declansa tot jocul semantic
narativ. Intrebarea este pusi de o echipd ce realizeaza, paradoxal, documentare despre
evenimente paranormale, chestii balcanice de vindut cui da mai mult, iar raspunsul vine din
partea unui primar, fiul, demn continuator al activistului inflacarat de odinioara, pentru care
pamantul tarii poate fi orice, de la latrind la casd de vacantd ori niste bani frumosi. Clipa
prelunga, scuturatd bine pe soselele prost asfaltate ale inceputului de secol XXI pentru ca nu
s-a ajuns cu fondurile europene, face cale intoarsa pana 1in anul 1953. Mai precis in jurul
datei de 1 martie, poate zorii zilei de 2 ori 3 martie (Anul Nou Agrar incepuse deja,
coincidentd semnificativa a faptului ca istoria, atunci cand nu ia chipul unei prostituate —
Marinela, in filmul lui Malaele - joaca sah) cand Stalin se stinge la resedinta sa din Kuntevo,
ironic, Tn urma unui chef de pomina. Atac cerebral sau otrdvit cu temuta otrava pentru
sobolani, varfarina, asa cum au stabilit ulterior istoricii, causa mortii pleste in fata povestii
care curge: un film despre Romania profunda, in cazul acesta. In film, personificarea ei se
numeste Mara si are o patd pe gat de forma tarii careia i se substituie personajul. Pentru a nu
uita, pentru a da mai departe informatia si sigiliul identitar, in acest prelung exercitiu al
memoriei colective, corpul a fost marcat. Marcile naturale sau dobandite au trezit deseori
banuielile si teama ca sufletul se ofileste. Fiecare semn aparut pe corpul noului ndscut este
socotit, in mai toate culturile, un mesaj divin. Dupad caz, poate fi un semn de bun augur pentru
cel ales sau expresia unei pedepse, iar folclorul romanesc este, de asemenea, extrem de
generos in interpretarea acestora (Evseev, 1997:23).

Mara, cea insemnatd, tandrd, exuberantd, iubeste cu patimd si binecuvanteaza, in
impreunarea cu alesul ei, luminisul, crangul, granele adunate in hambar. Va fi vaduvita de
rusi, batjocoritd de comunisti, neocomunisti si ignoranti materialisti fara vreo culoare politica,
unii mai lacomi decét ceilalti.

Tensiunile dintre doud tipuri de putere: masculin-feminin, traditie-oranduire noua,
corpul mut-corpul vorbitor, cecitate sociala-cecitate interioara, organizate pe niveluri diferite
in imaginile spatiale ale naratiunii filmice, servesc drept impact in dezvaluirea locurilor, fie
ele interzise, ingradite sau libere. Spatiul se redimensioneaza permanent: din imaginar se face
vizibil, aproape concret, am putea spune. Se prelungeste insa, dincolo de ecran, intangibil si
incredibil ca spatiu al unei nunti mute. Nimic nu este intamplator in filmul lui Malaele: - Joi,
Jjoi, joi...nunta noastrd, proasto!, reuseste lancu sa-i spuna Marei, intr-un prea intim moment,
ca intelegerea intre socrii a fost facutd (la mat, bineinteles, in vazul si auzul tuturor) punand
capat barfelor despre imoralitatea lor, a tinerilor indragostiti.
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In credintele populare, joia este ziua cea mai controversati a saptimanii. Se afl la
mijloc. Este deci un timp al tranzitiei ca si solstitiile, miezul noptii, amiaza. Un astfel de
moment este in toate culturile traditionale un segment temporal impur in care binele se
amesteca cu raul. Proportiile in care se realizeazad amestecul vor duce si la semnificatiile
ulterioare. Pe un astfel de timp se poate comunica cu lumea spiritelor, se pot infaptui actele
magice. “Joia e sloboda pentru orisice: e zi bund sa tai vite, s mananci, sa dai de pomana, sa
faci nunta. Joia-i pentru dragoste” scrie E.N. Voronca (1903/ 2008). Poate fi asociata satului,
prin extensie semantica “gurii satului”. Intreaga suita a joilor trecute in calendarul traditional
confirma dualitatea semnificatiilor sale: Joia furnicilor, Joia iepelor, Joia paparudei, Joia
verde, Joile oprite, Joile nepomenite, Joimarita etc.

Intr-o astfel de zi are loc nunta Marei cu lancu, un timp aflat la granita dintre lumi.
Indata dupd ceremonia religioasa, chiar cand urma si inceapi petrecerea de la casa miresei,
ingerii fiind rugati, printr-o metafora sublima, divinatorie, sd-si lase aripile la usd, alaiul
vesel este oprit de o veste cutremuratoare: tatucul Stalin, parintele tuturor popoarelor, moare
si orice manifestare care ar fi putut tulbura doliul international este interzisa: fara ras, fara
meciuri de fotbal, fara nunti §i fara inmormdntari. Cum pregéatirile de nuntd s-au facut cu
multd cheltuiald si ar fi fost pacat ca bucatele alese sd se strice, in ciuda amenintarilor,
petrecerea Incepe totusi la caderea serii, Tn mare taina si intr-o liniste perfecta. Asadar, satenii
vor lasd cate o lumind in fereastrd ca marturie cd sunt acasa si, pe furis, se vor strecura In
gospodaria socrului mic. De-a lungul povestii filmice se face deseori referire la lipsa
electricitatii si a petrolului de lampa, iar solutia activistului Gogonea: ,, lumina vine de la
rasarit, ne-o dau ei cand vor”, se va dovedi a fi intunericul profund cézut peste sdtucul atipit,
cu ferestrele palpaind ale caselor lasate singure pret de cateva ceasuri.

Picioarele meselor si paharele sunt invelite, tacaAmurile Inlaturate, ceasului i se rupe
cucul, lautarii mimeaza cantece de petrecere pe care se danseaza, vorba dintre mire i nas se
transmite din gura-n gura si rezultd denaturata la sfarsitul acestui telefon fara fir, musca nu are
voie sa se auda, copii stau deoparte ca niste sfintisori cu mainile-n poald si legati la gura cu
servete, timp in care la masa adultilor se manancd lacom cu mana. Din amuzanta, petrecerea
devine mai intai apasatoare apoi de-a dreptul trista, trecere pe care ochii miresei o recompun
cadru cu cadru in ochii spectatorului, contribuind din plin la nasterea revoltei. Furtuna std sa
inceapa si, odatd cu tunetul, socrul mic sparge linistea nefireasca: "Nunta baiii!”’

Spargand tiparele, valsand elegant intre Chaplin si Kusturica pe peliculd ori intre
Marin Preda si Eugen lonesco printre randuri, filmul lui Horatiu Maldele pare ca vrea sa
spuna tot dintr-o suflare, un adevar mare, pur, rotunjit perfect, care sa ne implice pe toti, o
chemare ascutita ca ultima salvare a memoriei unui neam. O teava de tun rusesc sparge zidul
casel si poposeste in mijlocul camerei; amenintarea devine dezastru. Se simte pala de vant
care stinge dintr-o data toate luminile si spectatorul se cutremura. Tatal miresei este impuscat
si, pe masurd ce pata de sange umple albul cdmasii de sarbatoare, nedumerirea mortii se
transformad si ea in certitudine. Toti barbatii sunt urcati In camioane, urmand sa plece catre
lagdre de munca ori pedeapsa capitala si, simultan, pentru ca spatiul filmic permite, ca intr-0
glisare de sensuri subsumate, acelasi mesaj este transmis aidoma si de impartirea celor catorva
paini luate in graba de pe mese de catre soldatii rusi, metafora grea, inghetata in ochi uimiti ai
femeilor satului, de acum vaduve, ramase fara masa si fara casa.

Aceasta este povestea adevarata, a satului ras de pe suprafata pdmantului, descoperita
de echipa Paramedia, care se trezeste fatd in fata cu Mara de acum, o batrana cernita, ramasa
tot nedumerita in uitarea si surzenia timpului: ce sd ne mai luati? Intreabd ea nauciti, ca
raspuns la invitatia de a da un interviu.

Fiecare personaj este purtator de simboluri multiple. Femeile cele mai importante din
film, Marinela sau istoria ca prostituata: eu am lucrat la posta, oficial si care acum, ajunsa o
batrana sulemenita de un grotesc accentuat, vrea sa predea religia, Mara, personificarea
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Romaniei, cand iubitd, cand tradata si in cele din urma vaduvita, bunica a carei privire este
omniprezentd si marturiseste tot ceea ce mutenia personajului tine in toate pliurile ei,
Smaranda — personificarea iclelor, a traditiei si destinului violate cu bestialitate, toate infrunta
barbati precum: oportunistul si slugarnicul Gogonea, fiul bun, inca necopt, dar care va fi Intr-
o zi sprijinul casei, intrupat de lancu, bunicul — ca suma a degenerescentelor, razvratirea — in
persoana socrului mic. Liantul pare sa fie fabricat din fiinte cu rol voit asexuat, puternic
amprentate simbolic: Coriolan - profesor, nebun si inger, Sile — piticul, copilaria eterna,
ratiunea nealterata, Gogonica — smecheria in fasd a celui care se va descurca, copiii nuntasi —
obedienta pura.

Daca textul oricarui film este de negasit, asa cum spunea Raymond Bellour (apud.
Aumont, op.cit. p. 159) devenind opera, un obiect cu o suprafatd fenomenald, acelasi lucru se
intampla si in cazul productiei lui Horatiu Malaele. Lectura filmicd recompune un timp si un
spatiu ritualizate in decorul creat de norii trecerii noastre la stadiul de homo sovieticus.

Vrem spectacol, ok!

Nunta in Basarabia al lui Nap Toader/ Napoleon Helmis vine, din punct de
vedere istoric cel putin, ca o prelungire fireascd a povestii spuse de Horatiu Malaele. Doar ca
ar trebui citit chiar Incepand prin marcile identitare ale autorului principal, si el scenarist si
regizor, pentru ca: “In contextul psihologic al cercetarii naratiunilor autobiografice, problema
legaturii dintre poveste si realitate poate fi tradusa, printre altele, ca fiind relatia dintre
autonarativitate si identitate personald ce rezida in spatiul ascuns al realitatii interioare”
(Lieblich A., Tuval-Mashiach R., Zilber, T, (2006, p.18).

Nascut intr-un satuc din judetul Olt, a fost dat spre adoptie de catre parinti unor rude
din Bucuresti, cu speranta de a face din baiatul lor un om cu carte. La vremea aceea, sora lui
Ceausescu era inspector scolar 1n judet si copii mai deschisi la minte erau orientati catre liceul
din Slatina, judetul Olt devenise stat in stat, marturiseste regizorul. Ajuns pentru o vreme
Helmis, dupa numele familiei adoptive, se va intoarce la numele pdrintilor, acela de Toader si,
mai tarziu, se va insura cu o basarabeanca. Experienta personala si arta s-au dovedit a face
casa foarte buna, un menaj adevarat, tacam complet, presarat cu tandreti, tachinari, supdrari,
impacari, filmul ,.fiind nu un pod de flori, ci mai degrabd o coliziune de flori”, in
caracterizarea autorului.

Spre deosebire de creatia lui Malaele, scenariul nuntii din Basarabia se anunta ca o
poveste aparent simpla: doi tineri se casatoresc in Bucuresti, orasul studentiei lor si al mirelui
(dirijor), originar din Oltenia, fac apoi o nunta cu dar in Chisindu, orasul miresei (pianista), in
speranta de a aduna suma necesard avansului pentru un apartament. Derulata in spatiul filmic,
povestea se construieste insd pe metafore subtile, cu trimiteri profunde la o istorie zbuciumata
a unui mariaj facut si desfacut independent de vointa personajelor principale: “Basarabia,
partea de est a vechii Moldove, a fost anexatd de Imperiul rus in 1812. Spre sfarsitul primului
rizboi mondial a devenit independenti si s-a unit cu Romania. In timpul celui de-al doilea
razboi mondial, printr-o intelegere cu Hitler si cu Stalin, a intrat sub controlul URSS. Astazi,
aproximativ 1/3 din teritoriul Basarabiei apartine Ucrainei si 2/3 Republicii Moldova.”
Acesta este textul scris pe generic si sub greutatea caruia ar trebui citit filmul lui Nap Toader.
Personificate, Romdnia, prin Vlad, tanarul mire si Basarabia, prin frumoasa mireasa, Vica,
desi casatoriti (casatorite), devin actanti intr-un ritual de nunta aproape imposibil ca stare de
spirit datorita situatiilor de care se lovesc la tot pasul. Este o poveste, la fel de adevarata ca si
aceea a nuntii mute, care face spatiile sa gliseze intr-o suma de gesturi si ritualuri permanent
reactualizate, folosindu-se tehnicile lecturii filmice, in deplin acord cu faptul ca: “in aceasta
relecturd a unui trecut care nu mai este eroizat, ci umanizat, cinematograful reviziteaza marile
povestiri fondatoare si miturile originare” (Lipovetsky, Serroy, 2008, p.162).
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Actiunea debuteazd in trenul Bucuresti-Chisinau (inscris in programul CFR ca fiind
trenul cu numarul 402-Prietenia si care la Ungheni, la intrarea in Republica Moldova, are o
stationare de cateva ore, datoratd diferentei de ecartament, timp in care trenului i se schimba
rotile) cu o discutie in familie: mai intai intre Vlad si Vica, cu vorbe de insurdtei, apoi intr-un
cadru largit, prilej cu care 1i vom cunoaste pe mama si pe unchiul mirelui (mitocanul Gioni,
smecher de Bucuresti, grauntele de scandal in majoritatea conflictelor povestii). Convinsi ca
se indreaptd catre o nuntd traditionald, mama (cu mult bun simt, timidd si destul de
nestiutoare, cu o nevoie permanentd de lamuriri) are in bagaj costumul national, nu pe cel cu
margele, ci pe cel cu fluturi ,, ca sa vadad ca si noi pastram traditia”. Asteptati cu muzica si
flori la gard de veselul om bun la toate, unchiul Senia, fost luptator in Afganistan, si de
echipa de filmare a nuntii, dupa un tur cu microbuzul prin Chisindu, ajung acasa la socrii mici,
intelectuali si conservatori. Replica mamei Vicai, “Vrem spectacol, ok!” ca raspuns la ezitarea
lui Vlad de a repeta cererea in casatorie in fata parintilor fetei, declanseaza practic comanda
actiune si da startul spectacolului ca suma de figuri stilistice ce defineste glisarea neostoitd a
planurilor, povestite intr-o frumoasa limba romana, condimentate cu vorbe rusesti, intr-un
mod de a fi si de a gandi.

Nunta este o taina imbracatd 1n haine de sarbatoare ce implica o intreagd comunitate.
Trecerea tinerilor prin praguri succesive de la un anumit statut la altul, de la spatiul stiut la
altul, primul exercitiu 1n calitate de gazda al mirilor, datori sd-i primeasca si sd-i intretina
cum se cuvine pe nuntasi, asumarea responsabilitatii celor doi tineri si marturisirea publica a
iubirii ce si-o poartd, toate se regasesc in povestea lui Toader, corect abordate etnologic, la
care se adaugd, cu find ironie, readaptarile actuale pe care le suferd ritualul traditional,
dominate, cum era si firesc, de nas (Valeriu, masiv, impundtor mafiot local).

Rudele, si de o parte si de cealaltd, se confruntd pe aceeasi istoricd tablda de sah,
izbucnind dupa tatondrile de inceput in jigniri reciproce, dueluri intre traditii, patriotism sincer
versus nationalism ignorant, incapatanari, orgolii, revalorizari. In poetii neamului doar
oamenii simpli mai cred: v-as ldsa roadele si gainusa, spune sdteanca ce aduce producte
poetului (tatdl miresei scrisese in Liferatura si Arta ca poetii mor de foame si poporul a
inteles cd supravietuirea neamului este strans legata de supravietuirea graiului). La Statuia lui
Stefan cel Mare s1 Sfant se depun cu prilejul nuntilor buchete de flori si se tin momente de
reculegere, regizorasul care face din nunta film comercial, iar nu filmulet de arta se tine cu
darzenie de respectarea momentelelor din desfasuratorul lui. Se cuvine subliniata
diminutivarea peiorativa: momentul nuntii este de fapt un colaj de momentele, fiecare detaliu
purtand semnificative sarcini stilistice si/sau critice. Criticul Lucian Maier numeste filmul pe
nedrept ,,0 manea cinematografica” in care personajele nu evolueaza. Sub pretextul nuntii,
Nap Toader foloseste spatiul filmic, capabil de naratiuni simultane, sa se povesteasca pe sine,
intr-un exercitiu de memorie colectiva, portretizdnd romani de o parte si de alta a Prutului
intr-o evolutie a sentimentelor. Astdzi, aici s-a ajuns, pare sa fie mesajul. Dinamica spatiului
filmic, savuroasd, insumeazd toatd aceastd stare de fapte, nici-nici/si-si: la petrecerea
burlacilor se mananca faranca (peste sarat) si se bea bere cd asa spune traditia (si nu solicitata
votca, asa cum ne-am fi asteptat), de la Senia aflam ca sotia trebuie sa fie ca un KGB al
familiei, rudele din Romania se dovedesc in momentele sensibile pentru cele din Chisinau,
ragateni, idioti, mancurti (cu referire la obiceiul titar de a lega capetele copiilor rapiti cu
fasii de piele uda si care apoi erau tinuti la soare pana se uscau fesele, strangand fragilul
craniu, avand ca efect uitarea completd a numelui, a originii), eleva Ana, cea cu zece doar la
engleza, aratand ca adolescentii isi privesc devenirea in altd directie, schimbul de insigne
intre Gioni si Senia (care o primeste pe cea a Uniunii Europene si care nu inseamna absolut
nimic In ochii nasului In comparatia cu cea de colectie, rarisimd a Uniunii Sovietice, oferita cu
entuziasm sincer noii rude din Bucuresti), intrarea de revista in salonul nuntii a varului de la
Moscova, cantand ocii ciornaie, adunarea darului, pasionala secventa a ruletei rusesti: nasul si
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mirele aflati la capetele frazei: O iubesti?, scena mirilor adormiti, unul in bratele celuilalt, pe
o banca, in gradina, in noaptea propriei lor nunti si scena finald in care, in sférsit, Gioni isi
organizeaza castingul, toate se dezvolta in spatii mici, care, impreunda, compun simultan
adevaratul discurs filmic si intregesc spectacolul cinematografic in care rolul principal revine
subliniat istoriei.

Eleganta cu care planurile se substituie simultan, fapt posibil doar in constructiile
filmice, si sinceritatea situatiilor prelungesc realul. Filmul lui Nap Toader devine povestea
fiecdruia dintre noi si Intdrind impresia cd privitorul este cel care se povesteste, mutand
unghiul si cedand cuvantul de la un personaj la altul, sub incidenta unui graunte de surpriza
permanenta.

Sfarsit

“Societatea hipermodernd este dominatd de categoria temporald a prezentului.
Consum, publicitate, informatie, moda, divertisment: pe fondul epuizirii marilor doctrine
futuriste, intreaga viatd cotidiana este acum remodelatd de normele lui aici-acum si ale
instantaneitatii. [...] Dar, paradoxal, in acelasi moment, epoca noastra este martora unei
ample miscdri de reinviere a axei trecutului, a unei veritabile frenezii patrimoniale si
comemorative...”(Lipovetsky, Serroy, 2008, p.154). Acesta este si unul din motivele pentru
care spectatorul contemporan al celor doud filme analizate reuseste sd traverseze, daca
doreste, frontiera dintre aici si acolo, real si imaginar, sa patrunda cu emotie in spatiul diegetic
al filmului, ca intr-un fel de zona libera in care istoria se plimba nestingheritd, acumuland
impresii stilistice atdt de diverse. Cele doua creatii propun astfel un exercitiu complex si
sincer de autocunoastere a firii unui neam, cu bunele si relele sale. Se intdmpla ceea ce
Arnheim (2011, p. 369) spunea referitor la impactul celei de-a saptea arte asupra noastra,
publicul sau,: “filmul ne-a Tmbogatit nu numai cunostintele, ci si experienta de viata,
permitandu-ne sd vedem miscari care, altfel, ar fi prea iuti sau prea incete pentru puterea
noastra de a le percepe.”

Frumusetea lecturii celor doud filme rezida in special in modul in care dimensiunea
spatiala se supune permanent asimildrii si interpretdrii. Caracterul reflexiv devine determinant
si reuseste sd alunece in mintea spectatorului, realizdnd subtile prelungiri ale spatiului
gandirii, punti cu un picior In interiorul filmului si cu celalalt in afara, in prezentul
problematic cu multe ecuatii din trecut ramase nerezolvate. Cu atat mai mult este remarcabil
faptul ca cei doi autori, cu varste, personalitati si experiente diferite, prelungesc, fiecare, acest
spatiu special al mintii Tn care spectatorul este invitat sd-si Intrerupd deseori plimbarea,
meditind in fata detaliului si sd-i testeze metafora chiar daca gustul rdmas in urma vreunui
hohot de ras este adesea destul de amar.
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