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Abstract: The character of the dramatic text is a virtual model communicated by literary
signs, and the actor has to go through a philological documentation step in order to make the
role. The dramatic text represents a lot of ideas put in pyramidal way, on the top being the
major idea who gives the text’s power.Through the scenical communication, is made the
decodification of the dramatical literary language. The meanings of the literary text are
communicated by the living art of the actor, so the dramatic work knows the catharsis of her
metamorphosis in spectacular values.The power of the said word, of the literary language,
put unbelievable virtues to the visual elements. The scenical image is completed by the art of
the word.This paper refers to the debate and the effort which have to be done to understand
some ideas like: discovering of the creative individuality, the creation and the creativity
specific to the artistic act of the actor and mostly, the implementation of the creative instinct
and of the permanent need of knowledge of the artist.All the theatral experiments and the
concepts made by important theater theorists or by the philosophers, which are explain in this
paper, took into consideration a court theater with a more or less passive role: the spectator.
Many times the show is transformed into an experiment which the spectator doesn’t know to
practice. And in this case, one of the most important instance is the professional actor, who,
through his role can change radically the view of the spectator to the world and mostly
towards himself. The actor’s freedom must be a freedom rationally assumed, but it also has to
follow one of the perene finalities of the theatrical representation.

Keywords: theatre, art, poetics, dramaturgy, theorists.

Lumea spectacolului este locul unde problema ambivalentei dintre real §i imaginar
este poate cel mai pregnant vizibila dintre toate formele de artd. Aici, imaginarul scenic
trebuie sa fie mai real decat realitatea 1nsasi, pentru cd altfel convenfia scenicd nu este
credibila. Si tot aici, timpul dramatic nu este identic cu timpul real, pentru cd dacad viata
noastra reala se desfasoara pe parcursul catorva decenii, timpul scenic este foare condensat.
Lumea teatrului este o lume speciald, in care sensibilitatea, emotia, puterea de comunicare,
cunoasterea, transpunerea sunt termeni plini de substantd. Fiinta umana traieste constient sau
nu realitatea simbolica, dar omul de teatru abordeaza constient si profund intelesurile adanci
ale notiunilor fundamentale ce definesc arta teatrald. Iluzia realitdtii in teatru se traduce prin
faptul cd actorul apare pe scend nu pentru a se prezenta pe sine, ci pentru a reprezenta o alta
identitate, diferitd de el. Actorul se integreaza intr-un spatiu ireal, creat pe scend prin decor,
lumini, costume, toate acestea fiind de fapt o metafora, la fel ca si teatrul.

Filosoful si eseistul spaniol Jose Ortega y Gasset afirma ca in teatru, ca si in alte arte,
realitatea artistica este o negare sau o substituire a realitatii curente. In felul acesta “ceea ce nu
este real, idealul, capata forta, virtutea magica de a face sa dispara ceea ce este real. Pe scend
gasim, deci, lucruri — decoruri si persoane — actorii, care au darul transparentei. Prin ei
transpar, ca prin cristal, alte lucruri.™*

! Jose Ortega y Gasset, Dezumanizarea artei §i alte eseuri de estetica, Bucuresti, Editura Coresi, 2000, p. 143
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Prin crearea unui spatiu ireal pe scend, se creeaza o iluzie scenicd, o fictiune artistica.
Are loc practic o convertire a realului in ireal si invers, toate acestea constituind de fapt un
cadru scenic cu functie estetica si o granifa dintre doud lumi. “Metaforismul teatrului este un
proces bidirectional. Teatrul este o metafora intrupata; ca atare, o realitate ambivalenta care
consta in doua realitati: cea a actorului §i cea a personajului dramei, care se neaga reciproc. E
necesar ca actorul sa inceteze pentru un moment sa fie omul real pe care-l1 cunoastem, si este
necesar de asemenea ca Hamlet sd nu fie efectiv omul real care a fost candva. Trebuie ca nici
unul si nici celalalt sa nu fie reali, trebuie ca necontenit sa se des-realizeze, neutralizandu-se
reciproc, pentru ca sd rdmand numai irealul ca atare, imaginarul, fantasmagoria 2purél. Teatrul
realizeaza aceasta minunata duplicitate: a fi in acelasi timp realitate si irealitate.”

Cel mai vechi tratat din istoria a esteticii, care influenteaza chiar si in zilele noastre
evolutia gandirii teoretice si a artei literare in chip peren vizand indeosebi teatrul este Poetica
lui Aristotel. El a fost primul care a folosit notiuni ca “mimesis”, “catharsis” sau “verosimil”.
“In mod curent, astdzi i se atribuie poeticii aristotelice urmitoarele teze: imitatia ca izvor si
functie a artei (mimesis), purificarea emotiilor ca efect al poeziei (catharsis), un concept
rationalist, clasificator si normativ al poeticii. lar atunci cand este vorba despre teatru,
acestuia 1 se mai pun in seamd, prin interpretdri adesea abuzive: regula celor trei unitati,
structura inchisda, piramidala a actiunii, cauzalitatea linearda a evenimentelor, separarea
genurilor (comedie si tragedie), logocentrismul (subestimarea limbajelor teatrale in favoarea
discursului poetic) etc™. Analizand fenomenul mimesisului, Aristotel considera ca “darul
imitatiei e nascut in om si il deosebeste de restul vietuitoarelor; dintre toate el fiind cel mai
priceput sa imite si cele dintai cunostinte venindu-i pe calea imitatiei, iar placerea pe care o
dau imitatiile este si ea resimtita de toti”4. Aristotel credea ca fenomenul imitativ realizeaza
deosebirea de esenta intre comedie si tragedie. Astfel, comedia nu imita totalitatea aspectelor
oferite de o natura umana inferioara, ea fiind “imitatia unor oameni neciopli‘;i”s. Pe de alta
parte, tragedia este “imitatia unei actiuni alese si intregi, cu stil impodobit cu tot soiul de
podoabe, deosebit dupa fiecare din partile ei, imitatia Inchipuitd de oameni in actiune, ci nu
povestita si care, starnind mila si frica sdvarseste curatirea acestor patimi”e.

Fenomenul imitativ, ca fundament al artei, este sustinut si de Platon. La el insa,
imitatia nu este decdt o indeletnicire mincinoasa si amagitoare, datorita cdreia artistul
reproduce mecanic realitatea exterioard. Spre exemplu, in Republica Platon sustinea ca artele
imitative neglijeazd adevarata realitate. Filosoful mai considera cd poetii si actorii sunt
preocupati sd placd multimii si nicidecum sa-si fie lor nsusi de folos. Poetii si actorii “sunt
simpli adulatori si lingusitori publici, ingi care amagesc multimea si o dezmiarda ca niste
curtezane”. In Republica Platon explica efectul negativ al receptarii spectacolelor de tragedie,
la care spectatorii sunt obisnuiti sa vada pe scend cum eroii se lamenteaza si sufera. Tragedia
face ca oamenii sa se obignuiasca si sd se complaca in suferintd. Aceasta moleseste sufletul, il
sensibilizeaza, 11 rapeste frumusetea si demnitatea de a fi calm in nenorocire. Asadar,
spectacolele de tragedie si de comedie rascolesc in spectator anumite sentimente si reactii care
il determina sa reactioneze altfel decat in viata reala. Reactionand altfel decat in viata reala,
spectatorul suferd un real proces de transformare (proces condamnat de filosoful grec).

In urmitoarele doua milenii de la Aristotel incoace, au aparut o serie de teoreticieni
importanti care au lansat tendinte transformatoare ale artei spectacolului si actului de creatie
scenic. Printre cei mai importanti se numara Konstantin Stanislavski, Adolphe Appia, Gordon
Craig, Peter Brook, Jerzy Grotowski, Antonin Artaud, sau Andrei Serban, ale caror poetici le

2 Jose Ortega y Gasset, op. cit., p. 156

® Doina Comlosan, Teatru si antiteatru, Timisoara, Editura Mirton, 2001, p. 12
* Aristotel, Poetica, Bucuresti, Editura Academiei, 1965, p. 56

5 Aristotel, Poetica, Bucuresti, Editura Academiei, 1965, p. 56

® Idem, pp. 59-60.
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voi analiza mai tarziu, In lucrarea de fatd. Numitorul comun al teoriilor acestor autori este
credinta cu care se realizeaza arta teatrului. Credinta fara adevar nu poate exista, cum spunea
Stanislavski, ele lucreaza impreuna pentru a se ajunge la traire, iar rezultatul poate fi numit
arta: “Credinta In adevarul trait si in adevarul actiunilor care au loc trebuie sa fie reflectata in
fiecare moment al nostru pe scena™’.

Ma voi referi, in demersul meu, la efortul ce trebuie depus in aprofundarea unor teme
si idei cum ar fi: descoperirea individualitatii creatoare, creatia si creativitatea specifica
actului artistic al actorului si, mai ales, constientizarea si cultivarea instinctului creator si
creativ, nevoia de cunoastere si exercitiul ce trebuie facut pe tot parcursul drumului spre
afirmarea individualitatii creatoare a artistului.

Este necesar sd argumentez importanta covarsitoare a artei actorului, componenta
centrala a artei teatrale, artd scenica bazatd pe elemente ce vin in mare parte din presa
culturala (in special din cea despre arta actorului si a spectacolului) ce au ca scop si destinatie
consolidarea, extinderea si nuantarea educatiei estetice a publicului spectator. De asemenea,
considerente despre arta actorului mai pot veni din initiative ale actorilor sau institutiilor gen
“lectie - spectacol”, dar si din reflectarea si analiza in presa culturala a unor evenimente mai
speciale, cum ar fi spectacolele dupa (pre)texte ale lui Serban Foarta. In acest caz, putem
discuta despre interesul provocat de textul roménesc de teatru ca pretext, instrument de
cunoastere, de comunicare ori de interventie in realitatea imediata.

Intrucat personajul din textul dramatic este un model virtual comunicat prin semne
literare, actorul trebuie sa parcurgd o etapa de documentare filologica, in vederea realizarii
rolului. Textul dramatic reprezintd o multitudine de idei asezate piramidal, in varf fiind ideea
majord ce dd puterea generalizatoare a operei. Din punct de vedere literar, fiecare scena este
construitd pe o anumita idee, care tinde sd afirme ideea majord. Existd asadar o supratema in
arta actorului, care se desprinde din ascunzisurile cele mai adanci ale piesei, dupa cum
subliniaza Stanislavski: “Se dovedeste ca avem nevoie de o supratema analogd cu nascocirile
scriitorului, dar care trezeste neaparat un rasunet in sufletul artistului care creeaza. Sau, cu alte
cuvinte, supratema trebuie cdutatd nu numai in rol, dar si in sufletul actorului”®.
Determinarea, de citre actor, a supratemei active dintr-un text, confera directie si sens muncii
de creatie: ,,Supratema trebuie sa patrunda cat mai adanc in sufletul actorului care creeaza, in
imaginatia lui, Tn gindurile lui, In sentimentul lui, in toate elementele. Supratema sa
aminteasca continuu interpretului viata interioard a rolului si scopul creatiei™®.

Supratema este, asadar, punctul major al intalnirii dintre textul literar i arta actorului.
Iar detectarea corectd a supratemei nu este altceva decat un punct de plecare spre textul
launtric, adica spre subtext. Actorul nu trebuie sa ia textul literar in sensul imediat, propriu, ci
sa il citeascd atent, cu o privire interioara, descoperind astfel semnificatiile pe care le da
autorul. Dramaturgul, sau autorul dramatic, este cel care da nastere textului ce se transforma si
se completeaza pe parcursul punerii in scena. Asa cum am mai subliniat, subtextul autorului
este, pentru actor, mult mai important decat textul in sine. Actorul joaca nsd nu numai
subtextul dramaturgiei, ci i subtextul sdu personal, al carui autor este. ,,Actorul trebuie sa
plece de la constientizarea a ceea ce i se intAmpla in viata. In viatd omul are subtexte foarte
concrete; intrucat se afla pus 1n fata unei realitdti obiective, provocatoare. Astfel incat,
subtextul apare in mod firesc. In teatru, actorul trebuie si se autoprovoace in realizarea
subtextului™®. Aceasta legatura dintre textul literar si textul interpretat de actor reprezinta de
fapt legatura dintre ratiune si pasiune, ratiunea fiind ideea piesei, iar pasiunea — avalanga

" K. S. Stanislavski, Munca actorului cu sine insugi, Bucuresti, E.S.P.L.A., 1955, p. 168

® K. S. Stanislavski, op. cit., p. 326-327

° K. S. Stanislavski, op. cit., p. 329

0T uminita Stoianovici, Libertate si constrdngere in arta actorului, lasi, Editura Opera Magna, 2004, p. 9
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starilor sufletesti redate de actor. “In constructia logicd a subtextelor, actorul trebuie sa plece
de la universul literar al personajului. El trebuie sa-si raspunda la o serie de intrebari: Cum
este personajul meu? Ce calitati si defecte imi ofera dramaturgul? Ce parere au celelalte
personaje despre personajul meu? (parerile pot fi ca in viatd, subiective si obiective) In ce
relatii sunt cu celelalte personaje? Ce caracter are personajul meu?”**

Relatia dintre text si subtext are valente gnoseologice, pe care actorul ajunge sa le
descopere treptat. Personajul literar dramatic este rezultatul inspiratiei creatoare a scriitorului,
in timp ce personajul scenic reprezintd imaginea concretd, inspiratd si recreate, a actorului.
Actorul se prezintd in fata personajului ca in fata unei mari necunoscute, iar aceasta trecere de
la necunoastere la cunoastere se face doar prin vointa actorului de a da viata personajului. Un
alt aspect major al relatiei text — subtext este declansat de problematica mesajului. Din punctul
de vedere al autorului, mesajul piesei se identifica cu ideea majora a textului, prin intermediul
careia autorul comunica opiniile si conceptiile sale asupra existentei. Practic, autorul alege un
aspect al vietii pe care il transforma conform viziunii sale. Mesajul interpretativ reprezinta
atitudinea regizorului spectacolului fata de subiectul tratat.

Prin intermediul comunicarii scenice se realizeazd decodificarea limbajului literaturii
dramatice. Semnificatiile ideatice ale textului literar se comunicd prin arta mereu vie a
actorului, astfel ca opera dramatica ajunge sa cunoasca catharsisul metamorfozarii ei in valori
spectaculare. Rezonanta cuvantului rostit, a limbii literare, adaugd virtuti nebdnuite
elementelor vizuale, plastice. Imaginea scenica se Intregeste prin arta cuvantului. “Cuvantul
sculpteaza sonor actiunea. Prin cuvant, in teatru, prin cuvantul infiorat de actor asculti in
imediata apropiere batiile cadentate ale inimii: inima teatrului”*?. Cuvantul scenic are forma
si continut, trup si suflet. Pe langa sarcina de mijlocire a comunicarii, cuvantul are si valoare
artistica. De aceea se impune efortul major al actorului de prelucrare a cuvantului, prelucrare
ce trebuie sd porneascd intotdeauna din interior $i nu din exterior, avand ca sprijin accentul,
intonatia si intentia. Acestea trebuie sa fie reflectarea artistica a starii interioare a personajului
interpretat. Stanislavski considera ca vorbirea e o muzicd si ca rostirea scenicd este o arta tot
atat de grea ca si cantecul. Cuvantul si fraza au o mare putere de cuprindere prin faptul ca
inglobeaza sufletul si gandul omenesc. “Cand actorul patrunde in sufletul literelor, cuvintelor,
frazelor, gandurilor, ma duce cu sine in ascunzisul adanc al operei poetului si in propriul sau
suflet. Cand coloreaza viu cu ajutorul sunetului si deseneaza cu ajutorul intonatiei ce traieste
launtric, ma obligd sa vad cu privirea interioard imaginile si tablourile povestite de cuvintele
textului si faurite de imaginatia lui creatoare”™,

Actorul devine purtatorul de cuvant al dramaturgului, dar in etapa urmatoare se
desparte de acesta prin mijloacele de expresie specifice artei sale. Fara actor, textul dramatic
ramane in singuratatea neintruparii sale. “Fara colaborarea actorilor, drama este menita sa
ramand caducad. Numai prin actori se realizeaza intentia dramaticd profunda a operei literare.
In expresia fetei, in atitudine si gesticulatie, in ritmul si debitul verbal, in modulatiile vocii
actorului, ceea ce in drama cititd era numai povestire sau transcriere literard a unei actiuni,
devine actiune cu adevarat. Actorul transforma toate indicatiile textului in traire prezenta, de o
mare intensitate™,

Fenomenul substituirii persoanei actorului in personajul interpretat se face dupa alte
legi decdt cele ale dramaturgului. Dramaturgul lucreaza si isi creeaza personajele in
singuratate si liniste, conducandu-se dupa alte principii. Putem vorbi astfel despre o polifonie
a personalitatii, in sensul ca autorul isi confrunta sau isi imparte individualitatea creatoare. In

1 Luminita Stoianovici, op. cit.,, p. 10

12 Jon Tobosaru, Introducere in estetica teatrului contemporan, note de curs, Bucuresti, ATF, 1982, p. 44

B3 K. S. Stanislavki, op. cit., p. 429

4 Luminita Stoianovici, Libertate si constrangere in arta actorului, lasi, Editura Opera Magna, 2004, p. 16-17

514

BDD-A21794 © 2014 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.187 (2026-01-06 23:16:46 UTC)



JOURNAL OF ROMANIAN LITERARY STUDIES Issue no. 4/2014

acelasi timp, personajele trebuie sa se deosebeasca radical de identitatea scriitorului, sd nu mai
pastreze nimic din gandirea si simgirea personalitafii sale. La actor, polifonia personalitatii se
exprima prin trup. Trupul trebuie sa exprime toate schimbarile care se produc in spirit, iar
trecerea in spatiul fizic a tuturor modificarilor produse in spirit tine de specificul
inconfundabil al artei actorului. Asa cum sublinia Stanislavski, fenomenul intruchiparii unei
alte persoane nu se poate realiza decat prin respectarea legii organice a unitatii dintre viata
interioara a psihicului si viata exterioara a fizicului.

Autenticitatea actului scenic nu depinde de materialul literar, ci de capacitatea
actorului de a descoperi profunzimea personalitatii sale polifonice. Situatiile propuse de autor
sunt fictive, nereale, dar prin arta actorului autentic acestea se transforma in realitati obiective.
Asa cum sublinia Valentin Silvestru, “putem afirma ca actorul e creator cu drepturi depline in
cetatea artelor. Arta sa are un caracter dual: e organic independenta, dar devine numai
autonoma in ansamblul de interdependente pe care il constituie spectacolul teatral. Aceasta
autonomie nu-i stirbeste insa originalitatea. Realitatea scenica il impune ca “unic” mandatar al
tuturor literatilor, artistilor si tehnicienilor care savarsesc impreuna actul teatral”'®.

Textul piesei este de fapt un sistem de semne, de conotatii, “un amplu sistem semiotic
codificat, prin care ni se comunici universuri dramatice complexe”. in opozitie cu textul
dramatic, actul scenic “e o realitate concretd, vie, care include si sistemul semiotic al
autorului, dar pe care il depéseste”m. In acelasi timp, opera dramatici se modificd in actul
scenic §i capatd valente spectaculare, in timp ce semnificatiile ideatice ale textului “se
comunica prin arta vie a actorului”. Creatia autentica este Insa unica si irepetabild. Ion Cojar
afirmad ca arta actorului incepe si se termind odata cu fiecare mare actor.

Un alt mare teoretician al teatrului, Adolphe Appia, unul dintre reformatorii regiei
moderne, in cartea sa Opera de arta vie, fascinat de drama muzicald a lui Wagner, alege
muzica ca principal ordonator al sistemului sdu imaginativ. Appia supune analizei
comparative aportul adus de fiecare artd: literatura, muzica, pictura, sculptura, in ceea ce
constituie “opera de arti a viitorului”'’. Appia refuzi ideea unei sinteze a acestor arte, singura
care ar putea asigura un liant fiind ideea miscarii. In viziunea sa, corpul actorului nu inseamna
numai mobilitate, ci si plasticitate, iar aceasta il pune in raport direct cu arhitectura si il
apropie de forma sculpturald, fara insa sa se identifice cu acestea.

Appia refuza pictura in teatru, deoarece bidimensionalitatea acesteia se opune in scena
corpului actorului, caracterizat prin tridimensionalitate. Formele si lumina pictate nu-si gésesc
locul pe scena, pentru ca tocmai “corpul uman le respinge”.

Toate conceptiile inovatoare ale lui Adolphe Appia se reflectd direct in relatia sa cu
textul dramatic. El considera cd vorbirea nu poate institui propriul ei timp, in cadrul unui timp
normat. Ea nu se poate constitui ca duratd decat prin semnificatia cuvintelor si ordinea
necesara in vederea intelegerii lor corecte. Textul vorbit e lipsit de expresia directd pe care o
confera muzica. Autorul dramatic se afa intr-o situatie paradoxala: el vrea sa-si vada piesa pe
scend, dar reprezentatia se face prin teatru, adica acolo unde nu se scrie piesa. Astfel Incat
dramaturgul este fortat sa-si impartd atentia intre o activitate in care e stapan, manuscrisul
piesei si un procedeu care scapa concentrarii sale mentale - punerea in scena a acestei piese.
Scena nu-i poate oferi conditiile consacrarii operei sale, dimpotriva, conditiile scenice fi
domina opera.

“Marea descoperire a lui Appia consta In aceea cd a creat pe scend o lume unitar
tridimensionald. Datorita lui Appia lumina era pentru prima oard adusa in teatru si valorile ei

15 Valentin Silvestru, Personajul in featru, Bucuresti, Editura Meridiane, 1966, p. 110

% 1on Cojar, O poetica a artei actorului, Bucuresti, Editura Paideia, 1998, p. 63

7 Apud, Luminita Stoianovici, Libertate si constrangere in arta actorului, lasi, Editura Opera Magna, 2004, p.
26-27
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dramatice erau pentru prima oara relevate. Lumina care aruncd umbre, creind forme, volume,
culori, ritm — este inovatia lui Appia, inovatie care va influenta si raportul dintre autor si
textul dramatic™®,

Adolphe Appia a reconsiderat total clasicul concept de teatru. Ideile sale au condus la
revolutionarea scenei teatrale europene. “Mecanismul care dominase conceptul despre teatru -
0 piesd pusa de autor in fata unui decor pictat si cu un eventual zgomot (sau muzica) este
inlocuit acum printr-o idee dinamicd, eliberatoare de noi energii in vederea
comunicabilului®®,

Un alt mare reformator care schimba valentele raportului dintre lectura dramatica si
lectura regizorald este Gordon Craig. Pentru el, imperativul reconsiderarii teatralitatii este de
facturd vizuald. In eseul Artistii teatrului viitor, Craig sustine ci miscarea si muzica sunt
elementele esentiale, iar raportul dintre acestea este identic cu cel al unei sfere fata de alta
sferd. Toate lucrurile, prin natura lor, rdsar din miscare, chiar si muzica. De aceea, actorii
trebuie sa aibe onoarea “de a fi sacerdotii acestei forte supreme — miscarea’.

De asemenea, Craig sustine importanta principiului feminin al creatiei, acesta fiind
»expresia purda a miscarii pe scend”, prin intermediul careia spiritul feminin, asociat cu cel
masculin, cautd secretul inepuizabilei si tainicei energii a miscarii. Craig mai atrage atentia ca
emotia e cea care creeaza, dar si distruge scena. Spectatorul nu are ocazia sd asiste la nasterea
unei opere de arta autentice, ci la o “suitd de confesiuni accidentale ale actorului”. De aceea,
gestica simbolica trebuie sa fie capabila sa transfigureze imaginea vietii insasi si nu caracterul
ei accidental.

Relatia text dramatic — text scenic este tratatd de Gordon Craig intr-o maniera
originala. El este primul teoretician care substituie dramaturgul cu regizorul, acesta din urma
fiind vazut drept autor unic al spectacolului, din cauza imperfectiunii actorului.

Adolphe Appia si Gordon Craig sunt primii mari teoreticieni ai teatrului care au
inceput procesul de eliberare a spectacolului de constrangerile textului dramatic. “Appia si
Craig marcheaza in teatru primele incercari de revelare a specificului teatral. La amandoi insa,
accesul spre o definitie valabild e deviat de apartenenta lor la idealul clasic al artei. Nici unul
nici celalalt nu se desprinde de ideea creatorului unic si a operei incheiate, in numele carora
supun teatrul unor norme restrictive. Ca oricarui clasic, lui Appia ii repugna accidentele, are
oroarea surprizei, propunand creatia definitiva si incheiata. In spectacolul care deviaza de la
text apare pericolul iesirii din zona artei. Propunand sistemul de notatie muzical, care
determind si cronometreaza creatia actorului, Appia tinde sa elimine din teatru arbitrarul, cu
alte cuvinte inesteticul. Cu dispozitii similare, discuta si Craig spectacolul. La el, prioritar va
fi gestul, deplasand astfel interesul de la sunet la imagine. Acum dramaturgului i se substituie
regizorul, ca autor unic al spectacolului”zo.

Toate aceste experimente teatrale §i concepte impuse de mari teoreticieni ai teatrului
sau filozofi, enumerate in lucrarea de fata, tin cont, pana la urma, de o instanta teatrala cu o
functie mai mult sau mai putin pasiva: spectatorul. De multe ori teatrul este transformat intr-
un experiment pe care spectatorul nu stie sd-1 practice. Iar in acest caz, una din cele mai
importante instante ramane actorul profesionist, care, prin intermediul jocului sau, poate sa
schimbe radical pozitia spectatorului fatd de lume si mai ales fatd de sine insusi. Libertatea
actorului trebuie, asadar, sa fie una asumata rational de catre acesta, dar si sa urmareasca una
din finalitafile perene ale reprezentatiei teatrale. Sau dupd cum afirma profesorul Ion
Tobosaru, “este important de a sublinia ca atat formele Iui Artaud, Grotowski, Stanislavski,

'8 Luminita Stoianovici, op. cit., p. 28
9 Luminita Stoianovici, op. cit., p. 28-29
% Mihaela Tonitza lordache, George Banu, Arta teatrului, Bucuresti, Editura Enciclopedica, 1975, p. 195
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Brecht, indiferent de pozitiile adoptate, de cele mai multe ori contradictorii, urmaresc

finalitatea creatiei artistice pe linia dinamizarii publicului”?.

Aceasta lucrare a fost cofinantati din Fondul Social European prin Programul
Operational Sectorial pentru Dezvoltarea Resurselor Umane 2007 — 2013, Cod Contract:
POSDRU/159/1.5/5/140863, Cercetitori competitivi pe plan european in domeniul
stiintelor umaniste si socio-economice. Retea de cercetare multiregionald (CCPE)
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