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TWO "MIRRORS” OF THE ROMANIAN NOVEL: SADOVEANU AND PREDA

Abstract: Postwar Romanian literature began under the sign of danger, because, for the first
time, was put in question the existence of literature crushed by aggressive communist
ideology that wanted to turn art into an effective means of handling. Therefore the options for
writers in this early stage were limited: acceptance censorship compromises required to be
published book or silence and withdrawal from the literary world, version adopted by Lucian
Blaga, but this mean a form of extinction from literary world, hard or impossible to be
accepted by a young writer like Petru Dumitriu or for a writter like Mihail Sadoveanu. Then,
appear another category of writers who find a third way-negotiation with the censor,
accepting some , but allowing publication, survival for a writer over time... The postwar
Romanian novel that began with an act of moral compromise of a great writer - "Mitrea
Cocor" will end, paradoxically, with a great novel about compromising the communist regime
as a whole - "The most beloved man of the Earth” - Marin Preda.
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Actul de nastere al acestei ofensive ideologice fara precedent in istoria noastrd
culturala il reprezinta anul 1949 prin aparitia romanului Mitrea Cocor de Mihail Sadoveanu.
Neoficial, aceastd opera a fost consideratd nu doar un act de regretabila si de (aproape) totala
compromitere a unui mare scriitor, dar si ca un prim exemplu major de colaborationism
cultural cu noul regim; desigur, in acea perioada a fost privit altfel si afost dat drept exemplu
atat pentru tinerii scriitori, dar si pentru cititori: ,,Mitrea Cocor este prima opera hotarata
alaturi de forta cea mai inaintata a societatii.”

Desigur ,,orice roman minte, nici n-ar putea face altceva”z, insa acesta poate fi
considerat de doua ori mincinos: in primul rand, pentru ca este un roman tezist, scris cu un
evident scop propagandistic si, in al doilea rand, pentru ca autorul lui a fost si a trait
intotdeauna ca un om cu stare; nu trebuie uitat cd acest ultim aspect, mai ales in acel tip de
societate pretins egalitaristd, era considerat un pacat burghez foarte grav si care a adus
multora ani grei de inchisoare. Paradoxal este si faptul ca atentia autorului este indreptata tot
spre lumea veche, care se imparte dupa modelul ideologic al epocii, in exploatatori si
exploatati, o lume care si-a pierdut umanitatea prin munca abrutizantd. Aceasta imagine
sumbra a unei societati in care au fost ,,cand turcii mai rai decat ciuma, cand ciocoii mai rai
decat turcii™®, justifica, s-ar putea chiar spune CERE, aparitia unui nou tip de societate.
Aceasta insa era doar un proiect, la fel si noua ideologie, deoarece totul se reducea la cateva
fraze-cliseu simple, utopice si de aceea cu mare forta de atractie indiferent de anul in care au
fost spuse: ,, Sa inceteze exploatarea omului de catre om”, ,,Vor Imparti pamant”, ,,Vor
alcatui legi drepte” sau ,,Oamenii de la Malu se ofilesc in umbra trecutului. Asupra acestora
trebuie Indeplinitd revolutia. Statul socialist nu va intarzia sd pund la indemana fostilor robi
toata puterea stin‘;ei.”4

Din acest roman, ca si din Intregul gen propagandistic , lipsesc adevaratele confruntari
de idei, singurele care ar fi putut da credibilitate si validitate unei noi ideologii; totul se
rezuma la astfel de ,,decupaje” de idei mesianice, dublate de o urd generald fatd de valorile
trecutului si de exploatatori, prezentd in fiecare discurs al personajelor care fac parte din
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categoria ,,exploatatilor”. Dar cine este Mitrea Cocor? Biografia lui este una a unui om care
de copil a reusit sd treacd orice obstacol, care ,,s-a indaratnicit sa ramana pe lumea asta
paica“ltoasa?l”.5

Astazi, o (re)lectura atentd a textului aratd un ALTFEL de Cocor: un personaj aproape
analfabet care poate cu greu sa citeasca sau sa scrie, un spirit rudimentar fara o viatd interioara
autentica, ,,traind” doar din si pentru clisee ideologice primite de-a gata si acceptate fara un
minim examen critic, dar care ramane, totusi, un comunist atipic deoarece nu vorbeste mult si
nici nu stie sa foloseasca orice ocazie pentru a-i ilumina ideologic pe cei din jur. El reprezinta,
se poate spune astazi, nu atat de mult laudatul ,,erou pozitiv”’ din epocd, ci, mai degraba, un
arhetip al caracterului primitiv si ,,inocent”, acela care s-a dovedit a fi cel mai vulnerabil in
fata atacului sistematic al unui limbaj ideologic bazat pe niste formule pe cat de simple si de
utopice, pe atat de eficiente din punct de vedere psihologic; inutil de precizat faptul ca aceasta
opera va deveni si film, respectand acelasi canon ideologic. Intr-o epoca tulbure in care nu
doar literatura, ci orice arta trebuia sa devina o portavoce ideologica, filmului i se acorda o
atentie deosebita si un statut special: acela de instrument util pentru ,,demascarea” celor care
incercau sa impiedice realizarea unei altfel de societati, in paralel cu o pledoarie artisitica
pentru un viitor luminos, dar si una vizuald accesibila unor categorii mult mai largi de
public.Din punct de vedere tematic, filmelor li se cerea sa prezinte si ele o noua,,viziune”, sa
accepte si sa ,reflecte” imaginea societdtii de tip nou, dar, importantd mentiune, nu oricum,
ci respectand o,,poetica” variabila in timp. Se vor construi astfel opere (literare sau
cinematografice) ,,inspirate” din realitatea imediata, cu niste personaje maniheiste - ,,cei buni”
fiind oamenii de tip nou, iar ,,cei rdi” invariabil burghezii) si cu o tematica devenitd repede
clasica: ,,iluminarea” ideologica a oamenilor muncii de la orase si sate, neobosita si mereu
victorioasa luptd de demascare a ,,sabotorilor” noului regim, datoritd oamenilor mereu
vigilenti ai partidului, totul intr-un limbaj conventional si plin de clisee ideologice care
treceau de la un autor la altul ca intr-un veritabil exercifiu intertextual. La fel ca si in
literatura, acest canon ideologic era unul dogmatic, a reprezentat un produs de import, se
numea impropriu ,,realism socialist” si a dus, cel putin in ,,obsedantul deceniu”, la
suspendarea dreptului de existentd autonomd a romanului si a filmului, prin totala lui
deprofesionalizare si reducere la o portavoce ideologica care anunta ultimele stiri (a se citi
,,succese marete”) de pe frontal luptei de clasa. Inutil de argumentat, dar util de reamintit care
a fost destinul celor doua: topirea pe termen mediu si uitarea- astazi...

Mihail Sadoveanu deschidea drumul romanului romanesc postbelic cu un roman
profund nerealist, chiar daca se vorbea de realism-socialist, dar meritul unei noi literaturi cu
adevdrat autentica si realistd, opusd pretinsului realism socialist, ii apartine lui Marin Preda.
Acesta este cel care a avut curajul sa spunda despre procesul de colectivizare, prin
,Morometii”, sau despre represiunea intelectualilor din ,,obsedantul deceniu”, prin ,,Cel mai
iubit dintre pamanteni”, mai mult decat orice alt discurs literar sau politic. Cel mai iubit dintre
pamanteni (1980) ramane si cel mai tulburdtor exemplu de jertfda pentru literaturd, din
moment ce a existd presupunerea cd scriitorul Marin Preda a fost omorat pentru virulenta
atacului fard precedent la adresa unei lumi care nu mai apartinea doar trecutului,
,,obsedantului deceniu”, ci devenea o ,,0glinda” a lumii comuniste in ansamblul ei...

Romanul, in prima sa editie, era format din trei volume, a aparut in anul 1980 si a
starnit inca de la inceput numeroase polemici, deoarece se recunostea in continutul acestuia
nu numai un roman al unei epoci, obsedantul deceniu, dar, s-a inteles inca din acea epoca,
chiar daca nu se putea afirma acest lucru in mod deschis, ca era si o imagine, o radiografie
necrutatoase a ceea ce Insemna societatea comunistd Tn ansamblul ei: ,,Romanul aparuse la
inceputul lui martie si a avut un succes urias. Zeci, sute de mii de oameni l-au citit, I-au
imprumutat, i-au Inteles mesajul si, mai ales, au Inteles cd <era ticalosilor> la care se refera
Victor Petrini, personajul central al cartii, este chiar epoca lor.”
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Interesanta este si tehnica narativa folositd: nu mai este naratorul obiectiv din
,Morometii”, ci se foloseste persoana intai, o confesiune care este un semn al autenticitatii si
care aparfine unui intelectual aflat intr-o situatie limitd, intr-o Inchisoare comunista: la cererea
avocatului sau, Victor Petrini 1si povesteste viata, ca o prima forma de pregatire a apararii, dar
si ca o ,,scapare”, ca o forma de salvare la nivel individual: ,,Prietenul meu, fostul judecitor,
m-a sfatuit sd scriu pe larg cum s-au petrecut lucrurile, si sa-i dau lui, care mi-e avocat,
marturisirea, s-o aiba pentru ultima infatisare la proces. Nu stiu la ce-i mai poate folosi
avocatului, dar imi face bine mie. Scriind, simt ca traiesc, si intr-adevar gandul mortii
inevitabile isi diminueaza puterea de a-mi ingrozi constiinta, care imi sopteste: mii de oameni
mor pe pamant chiar in aceste clipe, oameni umili, dar si oameni mari; nu se poaet spune ca

n-ai trait din plin treizeci si cinci de ani, altii au murit mult mai tineri, nu trebuie sa
accepti sa traiesti oricum...”’

Prin scris, Victor Petrini isi retraieste viata, incearca sa se clibereze de obsesia
trecutului, sa-si inteleaga erorile, sd se elibereze si sa se autodefineascd, dar transformarile
absurde prin care trecea societatea romaneascda au efecte dramatice asupra limbajului si
raportului individ - istorie care se reduce la un monolog, la 0 modalitate prin care o forma
externd, de fapt o forta ostild i impune un anumit mod de a gandi, de a vorbi, dar si de a trai
individului. Rezultatul acestui mod de a face istorie, specific regimului comunist in ansamblu
lui s1 nu doar unei anumite perioade, este un personaj literar care depdseste livrescul si devine
un simbol al unei epoci, fiind nu numai un martor, dar si un acuzator al ei prin lungul sau
manuscris. Asemenea lui Ilie Moromete, Victor Petrini este si se incapataneaza sa ramana,
indiferent unde se afla, un om liber care vrea sa inteleagd mecanismul istoriei, ceea ce se
ascunde in spatele faptelor celor din jur, dar si a propriilor reactii, uneori paradoxale, chiar
daca intelege cad nu exista scapare. Petrini observa, cu mirare, c¢d individul a devenit un simplu
obsevator al propriei existente; el refuza acest statut impus si vrea sd fie un ,,actor” care
refuza sa fie doar un simplu actor, vrea sd ramana un ,,regizor” al existentei sale, fapt pentru
care se luptd cu ideologia si sistemul, incercand sa ramana el insusi, adica o constiintd unica,
distantata prin felul sdu de a fi si gdndi de conformismul celorlati, dar si de istoria oficiald, a
momentului.

Prima confruntare este mai mult decat un conflict cu tatal sdu, reprezinta prima punere
sub semnul intrebarii a autoritatii, chiar daca la nivel restrans de familie: ,, Tatdl meu, fost
monteur de avioane,a vea, in mod straniu, o aversiune fatd de cultura si mai ales fata de
scriitori, al caror statut social actual il scotea din sarite: «Ce rost au astia?» zicea. Adica ce
rost are sa acorzi un statut social unor insi a caror activitate nu e strict necesara?”®

Primul moment de confruntare constienta cu societatea aduce si o prima dubla ruptura:
pe de-o parte, revolta fatd de acceptarea neconditionatd a unie credinte, fie ea si religioasa
(reprezentatd de mama), iar, pe de altd parte, respingerea atitudinii opace §i inerte a tatdlui
care priveste cu dispref si nu crede in existenta si rezistenta individului prin cultura.

Conflictul cu tatal sdu dezvaluie un personaj care incearca sa isi pastreze libertatea de
gandire si sa se manifeste ca un om liber, chiar si intr-o societate comunistd; dincolo de drama
concreta a individului care trebuie sa faca fatd unei duble confruntdri, Petrini apare ca un
detinator al adevarurilor scritorului. Astfel el este Omul care are curajul sd puna in discutie,
intr-o societate care nu promova dialogul, citeva dintre temele esentiale ale existentei:
posibilitatea de afirmare sociald si raportarea la compromisuri, ideologie si credinta, dialogul
intre generatii, relatiile interumane si cele cu factorii de decizie politicd. Depozitia sa
depaseste stadiul confesiunii cu valoare documentard, devenind o dezbatere intre doua
atittudini opuse: Petrini este constiinta lucidd care iIn momentul schimbului de replici nu
noteaza detasat opinia celuilalt, ci are loc un adevarat dialog pentru ca Victor Petrini ia pozitie
fata de ce spune interlocutorul sdu care , la randul sau, isi pierde identitatea concreta si devine
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mult mai mult decat atat- purtatorul unei alte variante, a unei alte solutii reprezentative pentru
epoca.

Lumea in care traieste Petrini devine obiectul satirei sale sistematice; el o denunta ca
pe o realitate cu sens schimbat fatd de propria sa existentd, ca pe o negare permanenta a
logicii si ca pe o degradare a structurilor sociale si morale, fard precedent in societatea si
istoria noastra.

O alta scena semnificativa este momentul in care se face deratizarea, iar, simbolic, cei
din echipa constituie o imagine deformatd a societatii; spre exemplu Bacaloglu ilustreaza
patima pentru putere, manifestati ca o posibilitate de exercitare a fortei sale fizice. In
momentul vanarii sobolanilor, Petrini este cel care observa schimbarea de sens prin
abrutizarea paradoxald pana la animalitate a individului si umanizarea animalului, acesta
devenind un ,,copil” care trebuie pedepsit exemplar pentru ca a incercat sa scape si nu s-a
supus, dovedind astfel lipsa de ,,consideratie” fata de autoritatea sa: ,,Copilule, i spunea cu o
ironie tdraganata si semeatd, ai vrut sd ma musti, te-ai dat la mine, a? Pai nu-ti merge,
baiatule! Cine se di la mine nu se iartd, Gica. Iti plang de mila, te las asa sa alergi, dar o si
obosesti! Consideratia, ma baiatule! Ai vrut sd ma musti... Esti pierdut! Singura sperantd a
celor invinsi stii care e? Nicio sc:?lpare!”9

Un alt personaj cu valoare simbolica este Vintild, ipostaza omului simplu, dar care
impresioneazd prin amestecul de scepticism si epicureism si care devine un alt personaj
simbol pentru viziunea existentiald a poporului roman Intr-un moment de criza. Acest episod
al deratizarii are o valoare simbolicd deosebita pentru ca, probabil cu intentie, reprezinta o
mise en abyme a intregului roman: ,,Intelectualul - omul care gandeste in general - nu poate,
in epoca noastrd, sd ramana un reflexiv, un contemplativ. $i nici sd-si consume resursele
sufletesti exclusiv in cercul familial. Trebuie sd isi asume rolul de starpitor al sobolanilor.
Angajarea sociald devine obliga‘torie.”10 Personajul a fost pus in relatie cu primul personaj
memorabil realizat de Marin Preda; Victor Petrini detine si el acea arta de a isi incita
interlocutorul, de a 1si oferi spectacolul unui alt mod de gandire, chiar dacd nu are nimic din
seninndtatea si moralitatea sa. Viziunea lumii ca spectacol, chiar dacd se dovedeste a fi de
multe ori una tragica, se monteaza si castigd in profunzime prin deplasarea interesului de la
manifestarea exterioara la cauzele profunde ale intamplarilor, astfel incat se poate spune ca
Victor Petrini este mai putin contemplativ decat [lie Moromete §i mai mult un analist. Istoria
apare Tn roman ca un proces complex, o realitate care il striveste si care actioneaza asupra
vietii personajului intr-o gradatie ascendentd: se trece astfel de la seninatatea si ironia e tip
morometian la o primd luare de pozitie, o altfel de atitudine, o revoltd macar in planul
abstract al ideilor.

Se poate aduce in discutie si raportul adevar - fictiune in realizare personajului Victor
Petrini: ,,Biografia lui Victor Petrini este aproape in intregime imaginara. Se spune ca in
descrierea vietii din inchisoare scriitorul a folosit amintiri ale lui Ion Caraion, cu care era
prieten. Se mai spune cd pasajele referitoare la calvarul vietii conjugale sunt inspirate din
propria sa experienta. In rest, insa, este vorba de o puri fictiune, construiti dupa logica lipsita
de logica a romanului picaresc (foarte potrivita pentru a sugera caracterul arbitrar al biografiei
unui cetatean dintr-o tara comunistd), dar, intr-o oarecare masura, si dupa logica literaturii
senzationale.”™

Finalul nu aduce decat o altfel de rezolvare, dar a ramas celebru printr-0 citat biblic, o
idee oricum privitd ca nepotrivitd intr-o epoca in care religia nu era privita favorabil: ,,Si atata
timp cat aceste trepte urcate si coborate de mine vor mai fi urcate si coborate de nenumarati
altii, aceasta carte va marturisi oricand: ... daca dragoste nu e, nimic nu e!...”*?

in loc de concluzie s-ar putea adiuga faptul ci s-a schimbat radical societatea
romaneascd, cd nota generald nu mai era aceea de supunere totald din anii 50, iar
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,,deratizarea” sau altfel spus manipularea si actiunea de represiune, chiar de de eliminare a
,,dusmanilor de clasa” nu se mai putea face oricand si oricum...

Aceasta lucrare a fost realizatid in cadrul proiectului “Cultura romdnda si modele
culturale europene: cercetare, sincronizare, durabilitate”, cofinantat de Uniunea
Europeana si Guvernul Romdniei din Fondul Social European prin Programul
Operational Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane 2007-2013, contractul de finantare
nr. POSDRU/159/1.5/S/136077
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