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Maria BATCA

UNITATEA
TERMINOLOGIEI
CULTURII POPULARE
ROMANESTI

La Tnceputul mileniului trei, Tn
perspectiva integrarii noastre in co-
munitatea europeana, valorificarea
intregului patrimoniu cultural al etniei
romane constituie un obiectiv major al
cercetarii stiintifice, intrucat prin acest
demers la sursele primare, originare,
la radacinile istorice, putem eviden-
tia valorile autohtone traditionale,
elementele specifice ale civilizatiei
si culturii poporului roméan, subliniind
aportul major al romanilor la imbo-
gatirea zestrei culturale a umanitaii.

Cultura populara traditionala din
dreapta si din stdnga Prutului, parte
integranta a spiritualitatii romanesti,
demonstreaza unitatea si diversitatea
unei civilizatii cu aceeasi temelie etnica.

Dintre domeniile reprezentative
ale culturii populare, ne vom opri,
doar, asupra unor aspecte legate de
costumul popular din spatiul etnic
romanesc, care releva existenta
unor modele originare, arhetipale,
perpetuate pana in zilele noastre,
elemente de unitate culturala vadite
si in terminologia care desemneaza
componente ale ansamblului vesti-
mentar femeiesc.

Astfel, piesa arhaica care a stat
la baza tuturor sistemelor de invelit
capul, In portul popular traditional, a
fost stergarul. Tesut initial din canepa,
in, 1&na si borangic, iar odata cu intro-
ducerea bumbacului si din diferitele
calitati ale acestei fibre: ,bumbacel”,
.atd”, ,sacdz’, ,nisor’, ,coton” etc.,
stergarul a avut o arie larga de ras-
pandire, cuprinzand Muntenia, Olte-
nia, Moldova din dreapta si din stdnga
Prutului, sudul Transilvaniei si, izolat,
Banatul si Dobrogea.

Stergarul se intélneste si la al-
banezi, la slavii balcanici, in Ucraina,
in zone din vestul Rusiei, in sudul
Poloniei si in Asia, la kirkizi si la po-
pulatiile persane®.

Intr-o perioada mai indeparta-
ta, stergarul de cap s-a asociat cu
pieptanatura arhaica obtinuta prin
impletirea parului in cozi, rasucite
deasupra urechilor sub forma a doua
proeminente laterale, subliniate si
prin suporturi in forma de coarne sau
prin piese anexe cu aceasta forma,
cum este, spre exemplu, binecunos-
cuta ceapsa cu coarne de Hateg.

Cercetarile de teren intreprinse
pentru Atlasul Etnografic Roman au
consemnat prezenta pieptanaturii cu
coarne in judetele Salaj, Hunedoara,
Teleorman si Suceava, dar in trecut
aceasta pieptanatura, precum si su-
porturile sau piesele anexe in forma
de coarne au cuprins aproape intreg
spatiul romanesc, lucrarile de speci-
alitate mentionandu-le raspandirea
in Banat, Bihor, Bran, Alba, Fagaras,
Muscel, ca si in Radauti, Bazinul
Dornelor, Valea Casinului si Vrancea?.

$Siin Moldova din stanga Prutu-
lui, cercetarile de teren intreprinse de
noi, dupa anul 1991, au relevat faptul
ca stergarul de cap s-a asociat cu un
suport de forma unui cerc deschis,
confectionat din coaja de stejar, ale
carui capete erau taiate, in fata, sub
forma de coarne.

Aria folosirii unor piese anexe in
forma de coarne era mult mai mare
in trecut, fapt confirmat de existenta
in satele din nordul Bucovinei, raionul
Storojinet, regiunea Cernauti, a unei
modalitati arhaice de imbrobodire a
capului cu stergarul pus ,pe corn”.
Cornul era, de fapt, un servet de ca-
nepa, ornamentat cu varste, rasucit in
dreptul tamplelor, pentru a se realiza
doua proeminente laterale, peste
care se aseza stergarul. Folosirea
stergarului pus ,pe corn” constituia
semnul distinctiv al femeii maritate.
Imbrobodirea cu aceasta piesa a iegit
din uz dupa anul 1918, fiind intalnita
sporadic doar in portul femeilor varst-
nice.
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Suporturile in forma de coarne,
ca si piesele anexe cu aceasta for-
ma, obligatorii in cadrul comunitatji
rurale traditionale, aveau rolul de a
inalta pieptanatura, de a fixa si sus-
tine invelitorile, conferind intregului
ansamblu al gatelii capului o forma
stelara, o nota de distinctie si de
monumentalitate.

Schimbarea pieptanaturii de fata
cu cea de nevasta, utilizarea suportu-
rilor sau a pieselor anexe si acoperirea
acestora cu o tesatura aveau loc in
ceremonialul nuntii, Tn cadrul ritualului
denumit atat de sugestiv ,legatul” sau
Jnvelitul” miresei in Muntenia si Olte-
nia si ,inhobotitul” miresei in judetul
Suceava, dupa piesa textila pe care
mirele o daruia miresei, cunoscuta sub
numele de ,hobot”.

In spatiul Moldovei rasaritene,
de la est de Prut, ritualul era denu-
mit — asa cum releva cercetarile de
teren — ,dezbroboditul” miresei Tn
raionul Briceni, ,dezlegatul” miresei in
raionul Ocnita, termenii sugerand in-
locuirea insemnelor speciale, distinc-
tive ale miresei cu cele de nevasta.

Semnificativ este faptul ca in
nordul Bucovinei, regiunea Cerna-
uti, si in nordul Basarabiei intalnim
aceeasi terminologie ,inhobotarea”
miresei ca si in Moldova din dreap-
ta Prutului, iar Tn restul arealului
basarabean frecvent este termenul
Jegatoare”.

Ritualul marca schimbarea sta-
tutului, fata intrand in randul femeilor
casatorite. Din acel moment, tdnara
femeie, supunandu-se unor norme
si predictii indatinate, nu mai avea
voie sa iasa, in lume, niciodata cu
capul descoperit, obicei consemnat
si de Dimitrie Cantemir in lucrarea sa
.Descrierea Moldovei”: ,Nu socotesc
nimic mai de rusine decat sa se vada
parul la o femeie maritata sau vaduva
si se considera o vina foarte mare
descoperirea capului unei femei in
public”s.

Dintre termenii locali, ce desem-
nau stergarul de cap, ne vom opri
asupra celor care au avut o frecventa
mai mare in spatiul etnic roméanesc:
Lpanzatura’si ,carpa”.

in centrul Basarabiei, raionul
Straseni, stergarul de cap se mai
numea si ,panzaturd”, la fel ca in ju-
detul Suceava si in regiunea Cernautj,
piesa cunoscuta sub aceasta denu-
mire prezentand Tn arile mentionate
multe similitudini Tn ceea ce priveste
tehnica de tesut, in mai multe ite, si
compozitia decorativa alcatuita din
motive geometrice, dispuse in centrul
stergarului, alese cu fire mai groase
de bumbac, de aceeasi culoare ca si
fondul, obtindndu-se o decoratie in re-
lief, ton pe ton. Spre cele doua capete,
compozitia ornamentala se imbogatea
cu motive vegetale stilizate, despartite
prin varste din margele colorate, care
amplificau valoarea estetica a piesei.

Despre vechimea si circulatia
celuilalt termen, ,carpa”, ne vorbesc
documentele medievale, incepand cu
secolul al XVI-lea, care mentioneaza
foarte des, printre marfurile de van-
zare, céarpele de cap.

In tot arealul roménesc din
dreapta si din stdnga Prutului, ter-
menul ,carpa” a avut mai multe ac-
ceptiuni: el a desemnat fie suporturile
pieptanaturii femeiesti, cu caracter
de obligativitate Tn cadrul comunitatji
rurale traditionale, confectionate din
diverse materiale: lemn, coaja de tei,
alun, stejar, sarma, fier, carton gros
etc., fie piesa anexa, intermediara
intre pieptanatura si tesatura care
invelea capul femeii, atunci cand ie-
sea in lume, fie stergarul propriu-zis.

Despre acest ansamblu com-
plex, care indica suportul, piesa
anexa sau stergarul, informatii preti-
oase ne-a lasat |. Zasciuc, ofiter de
stat major, insarcinat de Ministerul
Afacerilor de Razboi al Rusiei, sa
intocmeascéa o statistica asupra
Basarabiei. In anii 1860-1862, asa
cum consemna Zasciuc, ,carpa” se
mai putea Tntalni in portul femeilor
varstnice din nordul Basarabiei“.

O alta invelitoare de cap, intal-
nita in spatiul Moldovei dintre Prut si
Nistru, a fost naframa, varianta a ster-
garului, confectionata din fire subtiri
de in, bumbac si borangic, la care se
adaugau, uneori, firele metalice aurii
sau argintii.
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Asa cum releva cercetarile de
teren intreprinse pentru Atlasul Et-
nografic Roman, termenul néframa
se Intalneste si In judetele Vaslui,
Vrancea, Buzau, Braila, desemnand,
de fapt, aceeagi piesa.

In Moldova rasariteana de la est
de Prut, naframa a avut o funcfie ritua-
1a, cu valoare de simbol, in cadrul ce-
remonialului logodnei, functie pe care
ne-a semnalat-o un bun cunoscator al
modului de viata basarabean, Zamfir C.
Arbore, Tn monumentala sa monografie
asupra Basarabiei, elaborata la sfarsitul
secolului al XIX-lea: ,,Dupa cina, parintji
fetei puneau pe masa doua talere: intr-
unul ei puneau o naframa si un inel, in
celalalt flacaul punea bani. Daca fetei
ii placea baiatul atunci ea lua banii, iar
flacaul naframa si inelul. In cazul in
care fata nu-l accepta pe baiat, ea lua
naframa. Aceasta zi solemna era nu-
mitd «ziua raspunsuluiy», de ea tinand
fixarea casatoriei™.

La sfarsitul secolului al XIX-
lea si Tnceputul secolului al XX-lea,
invelitorile traditionale, din categoria
stergarului, au inceput sa fie inlocuite
cu tesaturi de fabrica, de tipul bas-
malei, denumita in arealul romanesc
din dreapta si din stanga Prutului
cu termeni comuni: testemel, batic,
tulpan, bariz, casanca, salinca, sal,
in functie de materialele din care se
confectiona si de ornamentica.

Basmaua a preluat, in tot spatijul
etnic romanesc, functia ceremoniala,
cu valoare de simbol, constituind
semnul care consfinea trecerea fetei
la 0 noua stare civila. Legarea miresei
o Tndeplinea nasa, aceasta invelind-o
cu o tesatura daruita, de obicei, de
catre mire.

Extrem de interesanta este de-
scrierea facuta de folcloristul Petre V.
Stefanuca acestui obicei cunoscut, la
laloveni, sub numele de ,legatoare”:
-Nuna aduce un cojoc, 1l Tmpatu-
reste... si-l asterne pe un scaun pe
care se ageaza tinerii. Nuna 1i unge
pe amandoi cu miere pe maini si pe
cap, ii piaptana, mai intai pe tanara si
apoi pe tanar. Pe ea o imbrobodeste
cu o salinca neagra, semn ca nu mai
e fata, ci nevasta™.

in spatiul Moldovei din stanga
Prutului s-a purtat si tulpanul de forma
triunghiulara (varianta a basmalei),
cunoscut in terminologia locala sub
numele de ,coltisor” sau ,col{” n
raioanele de nord, de ,batista”, ,cor-
nisor” si ,colt” in satele din centru si
de ,legatoare” sau ,colt” in sud.

Terminologia locala a tulpanului
in Moldova din dreapta Prutului este
mai bogata, pe langa denumirile co-
mune cu cele din spatiul basarabean:
.legatoare”, ,colt’, ,batista”, aparand
si termeni diferiti cum ar fi ,grimea”,
,<diurmea”, ,carpa”, ,foitd de carpa”,
,pos”, fison”, ,clin”. Toate aceste va-
riante ale tulpanului au aceeasi forma
si mod de decorare Tn spatiul etnic
romanesc, purtandu-se vara ca piese
independente in zilele de sarbatoare
sau Tn tinuta de lucru, iar iarna, ca
piese anexe, pe sub basmale.

O alta invelitoare, ce constituie
o categorie distincta, o reprezinta
fesul, piesa de origine orientala,
imprumutata de la turci, pe la ince-
putul secolului al XVI-lea, mai intai
de patura aristocrata, de unde a fost
preluata apoi si Tn mediul taranesc,
fiind destinata zilelor de sarbatoare.

Ceremonialul nuntjii moldove-
nesti din Evul Mediu include si ,le-
gatul miresei” cu fes, care avea loc
a doua zi dupa nunta. Fesul asezat
pe capul miresei de catre nanasa
constituia semnul distinctiv care
simboliza trecerea fetei intr-o noua
categorie, cea a femeilor casatorite.
De fesul rosu sau albastru se prindea,
pe partea vizibila, ce venea deasupra
fruntii, o panglica pe care se coseau
monede de aur sau de argint, aceasta
invelitoare marcand prestigiul, starea
sociala si materiala a purtatoarei.

Fesul, raspandit in Bucovina si
in sudul Basarabiei, a avut o larga arie
de circulatie si pe teritoriul romanesc
din dreapta Prutului (Moldova: judetele
Suceava, Botosani, Neam{, Bacau,
Vaslui, Vrancea; Oltenia: judetul Gorj,
Valcea, Dolj, Olt; Muntenia: judetele
Buzau si Teleorman, zonele R&mnicu
Sarat si Campia Brailei si Dobrogea:
judetele Constanta si Tulcea, asa cum
consemneaza literatura de specialitate
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si materialele de teren culese pentru
Atlasul Etnografic Roméan), indeplinind
si aici aceeasi functie ceremoniala.

Initial, fesul s-a asociat cu ster-
garul, iar dupa iesirea acestuia din
uz, cu o basma.

Concluzionand, putem afirma
faptul ca invelitorile de cap s-au
integrat organic in complexul vesti-
mentar, armonizandu-se din punct
de vedere decorativ si cromatic cu
celelalte elemente componente ale
ansamblului.

Dincolo de functia practic-utilita-
ra si de atributele estetice, invelitorile
au avut, totodata, si o pronuntata
functie rituald, simbolica, consfintind
in cadrul ceremonialului de nunta tre-
cerea fetei in randul femeilor maritate.

In comunitatea rurala traditi-
onala acoperitorile au constituit o
marca diferentiatoare, un ansamblu
de semne care indica varsta, starea
civila si sociala, adaptandu-se ca
forma si structura mediului geografic
si ocaziilor in care s-au purtat.

Invelitorile de cap, din dreapta
si din stdnga Prutului, pastrandu-si
unele particularitati specific-zonale,
au multe trasaturi comune, in ceea
ce priveste materialele folosite pen-
tru confectionarea lor, forma, modul
de decorare, tehnicile de realizare,
maniera de legare cat si terminolo-
gia, vadind marea unitate a portului
popular romanesc.

O piesa de baza a ansamblului
vestimentar femeiesc o constituie
camasa, care a cunoscut nenuma-
rate variante morfologico-decorative,
determinate de sistemele de croi, pre-
cum si de modalitatile si procedeele
de ornamentare.

Prin detalii de croi si decor, ca-
masa a marcat, In comunitatea rurala
traditionald, statutul social si material
al purtatoarei, varsta, ocaziile, cat
si apartenenta la o anumita zona
etnografica.

Pe tot cuprinsul spatiului etnic
romanesc au circulat doua tipuri
fundamentale de camasa: camasa
dreapta si camasa incretita la gat,
fiecare cu variantele sale, frecventa
lor variind de la o zona la alta.

Cunoscuta in toata Moldova
din stdnga si din dreapta Prutului sub
denumirea de ,camasa batraneasca”
sau de ,camesoi’, camasa dreapta
prezintd o mare unitate morfologica si
stilistica, pe care i-o confera materiile
prime din care se confectioneaza
(canepa, in, bumbac, borangic), va-
rietatea fibrelor folosite si modalitatea
lor de asociere, elementele de croi si
terminologia referitoare la acestea,
cat si sistemul decorativ.

Prin croiala sa simpla, din trei
foi dreptunghiulare, initial fara guler,
camasa dreapta are valoare de do-
cument in istoria costumului popular.
Aceasta forma arhaica de croi s-a
pastrat pana astazi la camasile mol-
dovenesti din stanga si din dreapta
Prutului.

Data fiind Tngustimea panzei
tesute in casd, a carei latime nu
depasea 0,5 m, trupul camasii a fost
largit ulterior prin introducerea, n
partile laterale, a unor jumatati de foi
de pénza taiate pe lungime sau in di-
agonala, numite ,clinuri” sau ,puisori”
in terminologia locala.

Pentru a da mai mare libertate
de miscare brafului, se introducea
subsuoara o bucata de panza patrata
sau triunghiulara, cu latura de 5-8 cm,
numitd ,paja” in toata Moldova din
stanga si din dreapta Prutului.

Manecile erau fie largi, libere la
extremitatea inferioara, fie stranse pe
Loratari”, de forma unor bentite late de
doua degete, incheiate cu nasturi, fie
terminate cu volanas, numindu-se, in
acest caz, ,maneca creata”.

Decorul geometric sau fitomorf
stilizat se amplasa in aceleasi locuri,
subliniind liniile croiului: la gura cama-
sii, In dreptul umarului, la extremitatile
manecilor, pe poale, cat si pe guler,
cand acesta exista. Cusaturile se
executau cu arnici rosu $i negru sau
rosu si albastru.

In intreg spatiul etnic romanesc,
camasa dreapta a coexistat cu tipul
de camasa increfita la gat, cunoscuta
in literatura etnografica de specia-
litate sub numele de ,tip carpatic”,
la care gura piesei se formeaza prin
adunarea in creturi a intregii latimi
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a stanului si a partii superioare a
manecilor’.

Prototipul camasii incretite,
intalnit pana astazi, in portul popular
femeiesc, apare si pe metopele mo-
numentului de la Adamclisi din Do-
brogea si pe Columna lui Traian de la
Roma?®. Acest tip de camasa continua
traditii morfologice apartinand culturii
iliro-traco-dacice, aria sa de circulatie
cuprinzand tari din Europa Centrala
si de sud-est (Slovacia, Moravia, su-
dul Poloniei, Ucraina transcarpatica,
Bulgaria, lugoslavia)®.

Camasa incretita la gat se
poarta pe intreg spatiul locuit de ro-
mani, cu exceptia Maramuresului, a
Dobrogei si a estului Baraganului. Ea
a avut o mai mare frecventa in raioa-
nele nordice si centrale ale Moldovei,
precum si in partea stanga a Nistrului,
in sudul Basarabiei predominand tipul
de camasa dreapta si varianta ei,
camasa cu platca.

Se croia din patru foi de panza
drepte: doua pentru stan gi cate o
foaie pentru fiecare maneca. In spa-
fiul moldovenesc din stadnga si din
dreapta Prutului foile erau stranse,
in creturi, in jurul gatului cu o ata de
canepa sau de in, numita ,spacma”
in zona Codrilor si ,funicica” in nordul
Basarabiei. Gulerul ingust ca o benti-
ta, aplicat peste increfiturile de la gat,
a aparut mai tarziu.

Maneca era fie larga, libera la
extremitatea inferioara, fie stransa
pe ata, printr-o increfitura, similara
cu cea de la gura géatului, ori prinsa
intr-o bentita, numita in termeni locali
Lbratara”, ori terminata cu volan.

Din punctul de vedere al de-
corului, motivele ornamentale se
amplasau pe maneci, in aceleasi
registre ornamentale (altita, Incret,
rauri), pe piepti (de o parte si de alta
a gurii camagii), pe spate si pe poale.

In spatiul Moldovei din stanga si
din dreapta Prutului, altifa se cosea
separat, fiind uneori tesuta. Ea se
compunea din mai multe randuri de
cusaturi orizontale, paralele, in care
predominante erau motivele geome-
trice, dar si avimorfe (pauni, fazani,
cocosi), cusute cu arnici policrom si
fir auriu. Altita era ingradita, pe trei

laturi, cu un chenar ingust, realizat
cu fir si cu arnici.

Dupa altita urma increful, un
spatiu ornamental lat de 4-5 cm, cu-
sut ,pe dos”, cu arnici sau cu matase
alba sau galben-portocalie, cu motive
geometrice bazate pe romb.

Initial, incretul a avut o functie
practica, dar, ulterior, a capatat si
o functie estetica, mentinand, prin
monocromia sa, echilibrul intre altita
si raurile policrome dispuse ,costisat”
(oblic) sau drept.

Ornamentele se coseau cu in,
l&ana, matase, arnici, lanica, margele,
fluturi, paiete, beteala.

Datorita fanteziei creatoarelor
populare s-a ajuns la o impresionanta
gama de motive decorative geome-
trice bazate pe romb, patrat, triunghi,
hexagon, asociate, de multe ori, cu
cele vegetale stilizate: bradul, spicul
de grau, vita de vie, trifoiul, frunzele si
florile, redate ntr-o maniera originala,
sub forma intretaierii de linii drepte,
puncte, unghiuri, cercuri, cusute cu
fire colorate, in diverse puncte de
cusatura.

Multiplele functii pe care le-a
avut camasa: marca de identitate
etnica si zonala, semn care indica
varsta, ocaziile, starea civila, sociala
si materiala a purtatoarei, cat si func-
tia simbolica, rituala, in ceremonialul
nuntii, reliefeaza importanta deo-
sebita a acestei piese in complexul
ansamblului vestimentar femeiesc.

Utilizarea unor fibre colorate cu
calitati estetice deosebite, dar si a
fluturilor si a margelelor viu colorate,
a firului auriu si argintiu, pentru a con-
tura, delimita si evidentia portiunile
decorate, cadenta petelor de culoare
ce alterneaza cu spatiile albe ale
fondului amplifica valoarea artistica
a camasii, fiecare piesa constituind
un unicat al tezaurului artei populare
romanesti.

Piesele care acopera partial
sau integral poalele camasii au un
rol determinant in stabilirea tipologiei
portului femeiesc traditional, fapt pen-
tru care sunt cunoscute in literatura
de specialitate sub numele de piese
.complementare obligatorii”’®. Ele
constituie elemente originare, arhai-
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ce, care au conferit linii diferite siluetei
corpului femeiesc.

In spatiul Moldovei din stanga
si din dreapta Prutului, categoria pie-
selor complementare cuprinde fota, o
bucata dreptunghiulara de tesatura
ce infasoara strans corpul, de la talie
in jos, capetele sale suprapunandu-
se in fata. Fota este cunoscuta in
terminologia locala din Basarabia si
Moldova din dreapta Prutului sub nu-
mele de ,catrin{d”, aspect care subli-
niaza, o data in plus, unitatea portului
popular in spatiul etnic romanesc.

Piesa de port arhaica, cu o larga
raspandire in culturile mediteranene
si egeo-asiatice, preluata si de cultura
araba, unde s-a pastrat si termenul de
fota', ea apare reprezentata pe relie-
furile monumentului de la Adamclisi,
in Dobrogea.

Fota a intrat si in componenta
costumelor populare din sud-estul
Asiei (India, Indonezia), din Orientul
Mijlociu, din nord-estul european
(Ucraina), precum si din spatiul bal-
canic, la séarbi si bulgari'?.

In epoca medievala intalnim
fota si Tn componenta costumului
de curte, nobiliar si orasenesc,
din Tara Roméaneasca, Moldova si
Transilvania, fapt care evidentiaza
continuitatea acestui element de port
de-a lungul timpului Tn vestimentatia
unor categorii sociale diferite.

Intr-o serie de documente, din
secolul al XVl-lea, apare frecvent
termenul de ,fustd” sau ,fota”, ce
desemneaza o piesa de costum re-
alizata dintr-o tesatura in dungi, de
origine orientala®.

In vechime, pe tot cuprinsul
Moldovei, fota era denumita ,pregi-
toare”, termenul de ,catrintd” fiind
atestat pentru intaia oara la mijlocul
secolului al XVll-lea.

Jurnalul de campanie, din anii
1709-1712, al ofiterului de origine
germana, Erasmus Heinrich Sch-
neider von Weismantel, prezinta un
interes deosebit pentru cercetatorul
etnograf si prin descrierea costumu-
lui popular purtat, in acea vreme, in
tinutul dintre Prut si Nistru. Astfel,
referindu-se la piesele imbracate

peste poalele camasii, el mentionea-
za faptul ca femeile ,nu poarta fuste
sau «cameloca, ci in locul acestora
se infasoara de jur imprejur cu o te-
satura de matase (!) care se cheama
«fota». Aceasta «fota» este albastra
sau rosie, cu dungi mari, altele sunt
tesute cu aur, si nu trec de trei coti (?)
in lungime si latime (?) ele o infasoa-
ra pe jumatate sau pe de-a-ntregul
indoita, sau si neindoita, in jurul lor,
...dar o trag de la spate in fata si in
sus in brau una peste alta, si atat de
intinsa cat e cu putinta pe solduri si
pe picioare (caci cu céat este mai in-
tinsa cu atat li se pare ca le sta mai
frumos, ca sa se poata recunoaste
bine coapsele)...”.

Este o descriere completa a
piesei de costum denumita fota.
Precizand materialele din care se
tesea — matase si fir de aur —, cat si
faptul ca era ornamentatd cu dungi
mari, calatorul strain se refera la piesa
purtata in zile de sarbatoare. La 1712,
deci cu un secol inainte de anexarea
Basarabiei de catre Imperiul Rus, fota
constituia elementul component al
costumului femeiesc de sarbatoare.

Atent la detalii, Erasmus He-
inrich Schneider von Weismantel
precizeaza modalitatile de purtare
ale piesei: strans infasurata pe corp
pentru a evidentia silueta femeii si cu
unul din capete ridicat si prins in brau.

Aria de raspandire a fotei drep-
te, clasice, purtata independent, ca
piesa de sine statatoare, fara sa se
asocieze cu alte elemente de costum,
a cuprins, in spatiul dintre Prut si
Nistru, zona de nord: Briceni, Ocnita,
Edinet, Donduseni, Ragcani, Drochia,
Glodeni etc., cat si partea centrala a
Basarabiei, zona Codrului, asa cum
releva cercetarile noastre de teren.

In perioada medievala, fota a
fost raspandita — se pare — si in sud,
urmele ei fiind depistate de etnografi
in satele raioanelor Leova, Cahul si
Stefan Voda.

In dreapta Prutului, aria de cir-
culatie a fotei drepte a cuprins nord-
estul Munteniei, pana la raul Topolog,
cursul superior al Vaii Muresului (Tul-
ghes-Toplita) si toatda Moldova, asa
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cum releva literatura de specialitate
si materialele culese pentru A.E.R.

Termenul fotd este mai nou
decét cel de catrinta, desemnand o
piesa bogat decorata'®, aspect con-
firmat de catre Zamfira Mihail si de
cercetarile noastre de teren.

Faptul ca fota nu apare mentio-
nata decét vag in lucrarile basarabe-
ne de la sfarsitul secolului al XIX-lea
si Tnceputul celui de-al XX-lea ne in-
dreptateste sa concluzionam ca acest
element de costum iesise deja din uz.

Constantin Gaindrichi, autorul
monografiei satului Sapte-Bani din
judetul Balti, remarca faptul ca in
primele patru decenii, dupa anexa-
rea Basarabiei de catre rusi, portul
traditional din aceasta provincie era
identic cu cel de peste Prut'®.

Autorul constata ca procesul
de alterare a portului traditional s-a
intensificat dupa ce tinerii moldoveni
au Tnceput sa fie incorporati in armata
Imperiului rus.

In 1913, Boris Malski, autorul
celei mai complexe monografii asupra
unui sat basarabean, si anume Ola-
nestii de pe Valea Nistrului, observa,
referindu-se la costum, ca ,Ocupatia
rusa a influentat in mod considerabil
imbracamintea. Astazi in sat nu exista
locuitori care sa se poarte in pantalo-
nii de altddata nici taranca imbracata
cu ie sau catrinta™’.

Dupa cum relateaza autorul, la
1913, ,catrinta” (fota) iesise de mult
din uz, dar mentionarea acestei piese
ne confirma faptul ca, in trecut, ea a
facut parte din ansamblul vestimentar
traditional si n aceasta zona a Vaii
Nistrului de Jos.

Cercetarile de teren, intreprinse
de noi, Tn anii 1992-1996 in Basarabia,
n-au mai putut depista fota in lazile de
zestre ale batranelor, firul traditiei pur-
tarii acestei piese fiind intrerupt vreme
indelungata. Informatoarele in varsta
de 90 sau 100 de ani, din raioanele
de nord ale Basarabiei, foarte rar Tsi
aminteau ca mamele si bunicile lor
au purtat fota. Anchetele de teren ne
determina sa credem ca iesirea din
uz a acestei piese de port a inceput
inca din a doua jumatate a secolului

al XIX-lea, primele care au renuntat
la ea fiind categoriile sociale instarite
din satele basarabene: dvorencele si
mazilitele, care au adoptat in vesti-
mentatie moda ordgseneasca cu fusta.

Si in spatiul cuprins Tntre Prut
si Nistru, fota a cunoscut mai multe
variante ornamentale, in functie de
modul de dispunere a campurilor de-
corative pe cele trei parti distincte ale
fotei: capetele, denumite in termeni
locali ,dinainti” si portiunea din spate,
neornamentata, intotdeauna neagra,
denumita ,dos”, ca in tot cuprinsul
spatiului romanesc unde aceasta
piesa a fost in uz.

In evolutia decorului, pe treap-
ta imediat urmatoare, se situeaza
vargile policrome, inguste, dispuse
in sens vertical, pe latime, pe cele
doua extremitati ale fotei, realizate
din bataie cu suveica, una langa alta,
sau ,sarite”, randuite intr-o suita de
grupe de vargi, in cromatica dungilor
predominand rosul, galbenul, verde-
le si albastrul. Desimea vargilor, lati-
mea si coloritul lor difera, conferind
nota particulara, local-zonala a cos-
tumului. Spatiul negru neornamentat
dintre vraste era denumit ,scaune” in
nordul Moldovei, atat in stanga, cat
si In dreapta Prutului.

Fotele invrastate basarabene
prezinta analogii cu cele din zonele
Suceava, Campulung Moldovenesc,
Bazinul Dornelor, Valea Bistritei,
Vrancea.

La poale si, adeseori, in dreptul
taliei, decorul fotei apare sub forma
unei borduri, numita ,bata”, de o parte
si de alta a Prutului, lata de 10-15 cm,
colorata mai ales in nuante de rosu
inchis. Aceasta banda este, uneori,
incadrata de vraste Thguste, policro-
me: portocaliu cu verde, albastru cu
galben etc.

O alta treapta in evolutia deco-
rului a constituit-o fota cu ornamentul
ales in razboi, ce cuprindea, uneori,
si spatiul ,batei”. In urzeala realizata
cu ata de papiota neagra se batea,
pentru fotele de sarbatoare, matase
alba, galbena, neagra ori rosie. Vargile
simple alternau cu vargi alese, dispuse
in registre verticale, marind efectul
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decorativ al piesei. Unele fote erau or-
namentate numai cu alesaturi dispuse
pe cele doua extremitati in compoxzitji
ornamentale omogene. Motive geome-
trice (romburi, stele) sau floral-vegetale
stilizate (creanga bradului, ghiocei, pui)
erau alese cu méana in razboi, ridicate
cu speteaza sau pe rost, predominand
in cromatica nuantele de rosu, galben,
albastru si verde.

Valoarea estetica a fotei alese
era amplificata de utilizarea, in cadrul
compozitiei ornamentale, a margele-
lor policrome, a fluturilor metalici si a
firului aurit.

Ultima etapa n evolutia decoru-
lui a constituit-o extinderea ornamen-
tului ales in compozitii omogene si pe
portiunea din spate a fotei, sub forma
unei borduri compacte, mai inguste
sau mai late, ce urca uneori pana la
jumatatea piesei.

Informatiile referitoare la fota,
culese in cursul cercetarilor de teren,
sunt sarace. In raioanele Briceni si
Ocnita din nordul Basarabiei, infor-
matoarele in varsta ne-au relatat ca
mamele si bunicile lor au purtat fota
in doua variante: cea de sarbatoare,
denumita chiar ,fotd”, si cea purtata
cotidian, in tinuta de lucru, numita
Lcatrintad”, diferentele dintre cele doua
variante vizand materialele utilizate
pentru confectionarea lor cat si modul
de ornamentare.

Astfel, mai mult de jumatate din
campul superior al fotei, de culoare
albastru Tntunecat, se {esea din par
subtire de oaie, urzeala si beteala, in
doua ite. Urma o portiune de camp,
pe fond rosu deschis, lata de 32 cm,
confectionata din ,olicica” (Ianica de
fabrica, moale, find). Dungi inguste,
orizontale, din fire colorate, trei albe
si doua verzi, desparteau cele doua
campuri cromatice. Campul rosu al
fotei era strabatut de zece dungulite
albe, dispuse orizontal: patru mai
late, realizate din cate trei fire albe
si sase mai inguste, executate doar
din doua fire albe. In continuarea
campului rosu al fotei urma o porti-
une lata de 7 cm, cu fondul albastru
intunecat, tesuta din par de oaie,
strabatuta de o dunga orizontala lata

de 1,5 cm, compusa din trei fire albe
si doua verzi.

La extremitatile verticale ale
fotei se tesea o ,margine” lata de 10
cm, dintr-un fir rogu si unul negru, prin
alternanta firelor banda capatand o
nuanta de rosu intunecat.

In dreptul soldurilor se batea cu
suveica cate o dunga verticala ,de
frumusete”, lata de 1,5 cm, realizata
din cate doua fire verzi si doua fire
albe, Tn alternanta cu doua fire rosii
si doua fire albe.

La o analiza mai atenta, nu
putem sa nu remarcam analogia
acestei variante ornamentale cu fota
care a fost frecvent intalnita pe Valea
Prutului, in zona Botosani, compusa
din aceleasi doua campuri cromatice:
albastru inchis, cel superior, si rosu,
cel inferior, acesta din urma fiind or-
namentat tot cu dungi orizontale albe.
Alte similitudini le constituie benzile
late, rosii, amplasate vertical, la mar-
ginile fotei, cat si dungile din dreptul
soldurilor, dispuse tot vertical'.

In colectiile muzeale apar si
exemplare de fotd basarabeana ce au
campul superior negru, iar cel inferior
albastru deschis.

Spre deosebire de fota purtata
in zilele de sarbatoare, catrinta, Tm-
bracata in zile de lucru, se confecti-
ona numai din par de oaie, tesut in
doua ite, avand fondul in intregime
negru, simplu, fard ornamente, la ba-
trdne singurul decor formandu-l doua
vraste galben-portocalii, amplasate
la distantd de o palma de marginea
inferioara a piesei.

In schimb fetele si nevestele ti-
nere purtau catrinta cu ,dosul” negru,
iar capetele tesute dintr-un fir negru
si altul rosu intunecat, pe care se
amplasau dungi policrome inguste de
1 cm: verde, alb, galben, portocaliu,
Jfata cucoanei” (roz), dispuse vertical.
La marginea superioara si la cea
inferioara a catrintei se realiza bata,
numita in termeni locali ,marginuta”
(dupa locul de amplasare), lata de
4 cm, in nuantd de rosu intunecat,
incadrata de fire colorate: galben
scunchiu (portocaliu) si verde, la bata
amplasata in dreptul taliei, si galben
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scunchiu si negru, la bata inferioara.
Lungimea catrintei era de 87 cm,
latimea dosului de 57 cm, iar latimea
capetelor de 42 cm.

Cercetarile de teren, intreprinse
de noi in satele basarabene, cat si
bibliografia studiata si analizata ne-au
dus la concluzia ca fota a constituit
elementul component al costumului
traditional autentic din stanga Prutului,
iesirea sa din uz efectuéndu-se la date
diferite, in functie de un complex de
factori, dintre care cel mai important
a fost ocupatia rusa, a carei influenta
nefasta asupra portului popular a
accelerat procesul sau de disparitie.

O alta piesa complementara,
frecventa in tot spatiul etnic roma-
nesc, a fost catrinta dreptunghiulara,
purtata perechi, in sens vertical, una
in fata si alta in spate, cele doua piese
fiind prinse de talia femeii cu ,baiere”.

Raspandita in lumea egeo-me-
diteraneana si in spatiul carpato-bal-
canic, catrinta, piesa de port arhaica,
de origine iliro-tracica, acopera doar
partial poalele camasii femeiesti,
soldurile ramanand libere.

In sudul Basarabiei, catrinta a
cunoscut forme specifice, particulare
de impodobire a campului, Bugeacul
incadrandu-se din punct de vedere
etnografic in spatiul de cultura al
Dunarii de Jos ce cuprinde Baraga-
nul (judetele llfov, lalomita, Calarasi,
Galati, Braila), Dobrogea, precum
si partea de nord a Bulgariei, intre
Dunare si Muntii Balcani, arie care
acopera stravechiul teritoriu al fostei
provincii romane Moesia Inferioara.

In Bugeac, termenul incetatenit
pentru catrintd este cel de ,pestelca”.
Prin modul de compunere, ca si prin
compozitia sa decorativa, pestelca
aleasa, purtata in tinuta de sarba-
toare, face corp comun cu pestelca
specifica celorlalte zone ce alcatuiesc
spatiul de cultura al Dunarii de Jos.

Compozitia ornamentala a pes-
telcii alese consta in registre, Th benzi
decorative perfect simetrice, orientate
in sens vertical, pe partile laterale, cu-
noscute sub numele de ,ghenare” sau
de ,vargi” in toata aria Dunarii de Jos.

O bordura lata este amplasata

orizontal pe poale, unindu-se cu che-
narele laterale dispuse pe margini.
O alta trasatura comuna a pes-
telcii din aria Dunarii de Jos o constitu-
ie modul sau de compunere din doi lafi
de dimensiuni egale, tesuti separat si
incheiati de-a latul, orizontal, in aga fel
incéat chenarele laterale ale celor doua
parti constitutive sa se imbine perfect.
Fiind purtate de strabunicile
informatoarelor in varsta de 80-90
de ani, datele noastre asupra acestei
piese, depistata in lazile de zestre ale
catorva batrane din satele Manta, Co-
libasi si Giurgiulesti cat si Tn colectiile
muzeelor din resedintele raioanelor
Cahul si Vulcanesti, nu constituie o
sursa primara, ci unaindirecta, aces-
te informatii raportandu-se, de fapt, la
un element de port iesit din uz in urma
cu aproximativ trei generatii.
Interdictia impusa fetelor de a
purta catrinta si la spate (consemnata
si in multe zone de dincolo de Prut,
dintre care amintim Valcea, Tara Oltu-
lui, Salajul si localitati din Banat etc.),
in timp ce Tmbracarea acestei piese
pereche era obligatorie la femei, inta-
reste supozitia specialistilor ca, initial,
functia predominanta a catrintei a fost
cea magica, rituald, legata de stra-
vechi credinte privind morala sexuala.
Referindu-se la portul popular
specific satelor Talmaz, Copanca,
Chitcani, Cioburciu, Olanesti, de pe
Valea Nistrului de Jos, Petre V. Ste-
fanuca mentiona prezenta pestelcii in
componenta ansamblului vestimen-
tar, in trecut ,femeile purtau... dinain-
te o pestelca in urma o pestelca...”®,
remarcand, totodata, ca fetele din
Corcmaz ,In fata poarta «pestelca cu
pui»..., in zile de sarbatoare™?.
Varianta de pestelca, caracteris-
tica sudului Basarabiei si Vaii Nistrului
de Jos, avea registrul decorativ ales
pe poale mai dezvoltat decat la ca-
trintele din Campia Baraganului, dar
mult mai redus decat cel specific zonei
Tulcea. Totusi, prin motivele de forma
unghiulara care apar in jumatatea infe-
rioara a piesei, intre cele doua borduri
laterale, pestelca din Bugeac si din
Valea Nistrului de Jos are afinitati cu
piesa caracteristica nordului Dobrogei.
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Pestelca aleasa se confectiona
din cea mai buna calitate a lanii de
oaie si anume ,parul’, folosit atat la
urzeala cat si la batatura. Se tesea
in douad ite, tehnica ce permitea ca
decorul sa fie ales in razboi, cu méana,
~in degete”, cu fir gros de 1ana, iar mai
tarziu cu lanica moale, industriala.
Fondul pestelcii era negru.

Elementele care-i confera an-
samblului vestimentar cu pestelca o
mare unitate sunt vargile ornamen-
tale, late de 14 cm, dispuse vertical
pe margini si pe bordura orizontala,
amplasata pe poale, maiingusta sau
mai lata (20-30 cm), acoperind uneori
intreaga jumatate inferioaré a piesei.

In compozitia decorativa a
pestelcii alese predomina motivele
geometrice abstracte: linii frante,
unghiuri, X-uri, S-uri, triunghiuri,
patrate, zig-zaguri si cosmomorfe
(stele si romburi solare), cunoscute
sub diferite denumiri (miezul nucii,
sinatau, suvoi, setranga, scanteioara,
viarba Tntoarsa), pe care le intalnim
in toata aria Dunarii de Jos.

Dintre aceste motive ornamen-
tale, elementul decorativ predominant
ramane rombul, ce apare in diverse
variante (romburi simple, dintate sau
inscrise unele Tntr-altele) si combinatji
ce alcatuiesc varga principala, lata, a
chenarelor verticale cat i registrul cen-
tral al bordurii orizontale de pe poale.

O alta nota comuna pestelcii
basarabene si variantelor intalnite in
Céampia Baraganului si in Dobrogea o
constituie utilizarea firului de bumbac
alb, mai ales ca element de contur al
motivelor ornamentale, care luminea-
za intreaga compozitie decorativa,
amplificAndu-i valentele estetice.

Prin bogatia decorului ales, prin
unicitatea dispunerii lui Tn campuri
ornamentale, amplasate in doua
sensuri, vertical in partile laterale si
orizontal la poale, pestelca aleasa,
piesa de o mare fastuozitate, a con-
ferit complexului vestimentar de sar-
batoare valente artistice deosebite.

Circulénd intr-o arie mare, cea
a Dunarii de Jos, tipul de costum
cu doua pestelci alese a constituit
emblema de recunoastere, marca

de identitate a acestui intins spatiu
cultural, subliniind prin variantele
decorative stilul local-zonal.

La sfarsitul secolului al XIX-lea,
ansamblul vestimentar femeiesc cu
doua pestelci a iesit din uz, fiind Tnlo-
cuit, in toata aria Dunarii de Jos, cu un
alt tip de costum, compus din fusta si
pestelca in fata, purtat initial in tinuta
de lucru, ca apoi sa se generalizeze
si in portul de sarbatoare.

Piesele complementare, pe
care le-am analizat, fota si pestelca
reprezinta elementele originare, au-
tentice, constante ale ansamblurilor
vestimentare femeiesti traditionale.

Dincolo de functia practica si de
cea estetic-decorativa, ele au avut si
o functie magico-rituala, acoperind
acea parte a corpului femeiesc cu
rol de perpetuare a speciei umane.

Ca si celelalte elemente de
costum, piesele complementare au
marcat, prin forma, ornamentica si
culoare si prin maniera de a fi pur-
tate, apartenenta zonala, regionala
si nationala.

Elementele de costum luate in
discutie constituie trasaturi esentiale
ale specificitatii noastre etnice, pe
care le-am considerat semnificative si
definitorii pentru cunoasterea culturii
si civilizatiei populare romanesti.

Numai adunand marturiile et-
nografice din intregul spatiu locuit
de roméani vom putea elabora acele
lucrari fundamentale, de sinteza,
menite sa dovedeasca lumii cine
suntem si ce reprezinta pentru co-
munitatea europeana zestrea cultu-
rala romaneasca, care a perpetuat
inestimabilele valori arhetipale ale
vechilor civilizatji, imbogatite printr-o
permanenta capacitate de asimilare
si prelucrare creatoare a elementelor
venite din alte arii de cultura.

NOTE

! Tancred Banateanu, Arta popu-
lara bucovineana, Bucuresti, Centrul de
indrumare a creatiei populare si a migcarii
artistice de masa al judetului Suceava,
1975, p. 323.
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Satului, 1970, p.107; FI. B. Florescu, Paul
Stahl, Paul Petrescu, Arta populara din
zonele Arges si Muscel, Bucuresti, 1967,
p. 141; Cornel Irimie, Portul popular din
zona Branului, Bucuresti, 1960, p. 20;
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nesc, lasi, Editura Junimea, 1976, p.17.
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6 Petre V. Stefanuca, Folclor si
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