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Eminescu face portrete vizute cu lupa,
descriind fata ca pe o frunzd cu toate fibrele ei,
ca pe un cristal fin.

G. Cilinescu

In septembrie 1870, cind Eminescu, aflat la Viena,
ii trimitea lui Iacob Negruzzi epistola premergitoare
publicarii basmului Fat-Frumos din lacrimd in ,Con-
vorbiri literare”, poetul ii mérturisea editorului, intre
altele, nelinistea pe seama careia punea ,neputinta
de a corege esential pe Fat-Frumos™: ,intr-un pustiu
s fiu si nu mi-as pute regasi linigtea™.

Resemnarea cu care Eminescu ii lasa lui Negruzzi
libertatea de a interveni in textul trimis spre pu-
blicare® este pusid de Perpessicius pe seama cli-
matului neprielnic in care s-ar fi realizat debutul
in prozi al poetului®. Cert este ca scrisoarea din
»16/4 septembre 870" di marturie indirecta si
fragmentara despre un aspect important care
particularizeazd creatia Fdit-Frumos din lacrimd
intre celelalte productii literare tesute in perioada
vieneza. Nici manuscrisele, nici corespondenta —
noteazd Perpessicius — nu conserva urmele pro-
ceselor de rafinare care au precedat publicarea
basmului. Acelasi ticut mister pare si invaluie
si sursa folclorica din care a luat fiintd juvaierul
(N. Iorga) ,in proza, cu care Eminescu debuteaza
in acelasi an, i tot atata de stralucitor, cum o ficu-
se, cu putine luni in urm4, si in poezie™.

Prototipul popular se regaseste, sustine Perpessicius,
intr-o poveste ardeleneascd’®, dar caietele lui Emi-
nescu nu contin evidente care sa ateste daca po-
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etul insusi va fi cules povestea din gura poporenilor, agsa cum a procedat in
cazul altor creatii folclorice, ori il va fi auzit pentru intdia oara in mediul efer-
vescent al studentilor romani aflati la Viena®.

In ciuda increderii pe care o are Perpessicius in existenta unui model arde-
lenesc, izvorul folcloric al basmului eminescian raiméne, cel putin, la fel de
enigmatic ca si ticerea manuscriselor, daci e sa dim crezare scepticismului
lui Eugen Simion: ,Fat-Frumos din lacrimd se indeparteaza, prin descriptiile
si simbolurile poetice, de modelul popular. Recent, in cadrul unei monografii
dialectale, a fost semnalatd povestea Sfit-Frumos crescut din lacrimd, in care
intalnim, cu mici exceptii, elementele basmului eminescian. Nu exista insa
suficiente dovezi pentru a putea spune, cu certitudine, ci este vorba de un
prototip al basmului cult sau numai de o simpla preluare si difuzare a mode-
lului eminescian. Mai sigur e ci avem de-a face cu un proces de folclorizare™.

Indiferent de intlnirea — directd sau indirectd — pe care Eminescu a avut-o
cu sursa de inspiratie, contactul intre o posibild matrice populari si spiritul
inalt original al artistului a imprimat textului un destin aparte in constiinta
posterititii, editorii oscilind in a incadra textul Fat-Frumos din lacrima fie
intre bucitile de literaturd populard, fie in galeria creatiilor de proza literard.
Ilustrativa pentru aceastd contradictorie stare de fapt este editia Perpessicius,
in care basmul figureazi in vol. VI (M. Eminescu, Opere, Literatura populard),
nu in vol. VII (M. Eminescu, Opere, Prozi literard), asa cum, mai degraba,
s-ar fi cuvenit. Mai mult, Petru Cretia, coordonatorul volumului al saptelea
de Opere, a dat seama, cu onestitate si regret, despre ,eroarea” de a fi exclus
yuna dintre cele mai frumoase proze literare ale lui Eminescu™ din seria
productiilor originale de prozi ale poetului i a pus aceasta decizie pe seama
respectului fatd de vointa initiatorului seriei critice, Perpessicius.

Pe de alti parte, chiar comentariile lui Perpessicius cu privire la Fit-Frumos din
lacrimd sunt sugestive pentru a sublinia perplexitatea criticului in fata misterului
creatiei cu care Eminescu a debutat in proza literara. Daca in studiul Eminescu si
folclorul Perpessicius aduce justificarea ca numai Eminescu putea si creeze un
asemenea altoi ,in tulpina de supradistilate seve ale creatiei populare™, intr-o
alta cercetare, Proza literard a lui Eminescu'®, criticul avanseaza ideea ci basmul,
ca prima afirmare a poetului ,in planul prozei literare”, atesta ,0 maiestrie artis-
ticd egala celei din Venere si Madond”, fiind, s-ar deduce, mai putin prelucrarea
cvasifideld a unui tipar folcloric. Pentru a riméne totusi credincios judecatii ci
textul tine, deopotriva, de sfera literaturii populare si de cea a originalititii in-
dividuale, Perpessicius argumenteaza ca Eminescu ,foloseste toate elementele
supranaturale ale basmului popular”, dar ,in aceeasi misura adauga si elemen-
te ale unei mitologii personale’, astfel incit din impletirea de ,elemente strict
folclorice si de metafore personale” rezultd ,un aliaj deosebit al carui timbru
sporeste atmosfera de mister supranatural al basmului” Natura ,aliajului” e atat
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de misterioasa si de deosebitd, incét criticul nu se sfieste si caracterizeze, pe ur-
mele lui L. Saineanu, ,frumusetile lirice din Fait-Frumos din lacrimd” ca impliniri
ale unui ,adevarat «poem in proza»""".

Opera fauritd, dupd cum incearcd si demonstreze Perpessicius, din elemente
folclorice si originale a generat, nu o datd, controverse critice. Dacid Mihail
Dragomirescu aratd, cu un ton poate prea sever, ci basmul cuprinde ,elemen-
te prea streine de geniul poporului nostru si pe care Eminescu le datoreste
influentei romantismului german asupra marii sale imaginatiuni”'?, G. Calinescu
considera ci miezul operei ,e addnc romanesc™, in ciuda basoreliefului gotic
valorificat de scriitor. Acelasi Cilinescu subliniazi continuitatea de adancime
intre poezia si proza lui Eminescu, judecati statornic fixata in exegeza operei
eminesciene. ,Prozele lui sunt de fapt poeme’, sintetizeaza Cilinescu, insotind
aceasta observatie cu explicatia ca in arta literard a lui Eminescu, dimpreuna cu
cea a romanticilor germani, naratiunea in proza se cuvine a fi inteleasa ca ,dez-
voltare de fenomene onirice si de stiri de contemplatie™*.

Teza lirismului narativ, ai carei germeni ii gasim, de altfel, inca din apusul
vietii lui Eminescu (L. Niadejde, 1886, L. Sdineanu, 1891'%), a fost sustinuti
si de Eugen Simion, care vede in proza ,fundamental lirica” a lui Eminescu
expresia indltimii estetice a unui spirit profund creator: ,La Eminescu,
corespondentele nu sunt — cand exista cu adevirat — decit puncte de plecare,
cuprinse si topite de o fantezie artistica originald™®.

Tot in directia afirmirii caracterului poetic al prozei lui Eminescu se inscrie
si interpretarea Ioanei Em. Petrescu, care insista asupra dimensiunii onirice
a lumii de poveste: ,Fit-Frumos e printul care cunoaste doui nagteri divine
(prima, din lacrima Fecioarei, a doua, din porunca Domnului, care remeta-
morfozeazi izvorul in fiintd umana). Lumile prin care trece ca si se implineas-
ca incercarile rituale din poveste sunt departe de a avea caracterul neutru al
spatiului din basmele populare. La Eminescu, lumile de basm poarti caracte-
risticile spatiului oniric, vidul din vis, nesfarsitele intinderi ale marii sau ale
pustiei, stribatute in cavalcadele spaimei”"’.

Conjugat cu dificultatea de a identifica zestrea folclorici care l-a inspirat pe
Eminescu, lirismul narativ potenteazi individualitatea acestei opere. Departe
de a fi maiestritd prelucrarea unui tipar epic popular, Fat-Frumos din lacrimd
se distinge, comenteazd Eugen Simion, prin stilizare de facturd romantici si
prin spiritualizare a fantasticului'®.

Mai importanti decét chestiunea fidelitatii scriitorului fatd de anumite modele si
influente ni se pare unitatea de viziune care domind proza. Peisagist si portretist de
exceptie, Eminescu proiecteazi bucitile de proza cu finetea simtului sau mitolo-
gic'’ si sublimeazi modelele care-] inspira spre a le acorda conform sensibilitatii si
fanteziei sale. Rezultatul acestor prefaceri de mare efect artistic este un ansamblu
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ale carui piese se unesc expresiv aidoma fibrelor care intregesc un organism. Nu
intamplator, G. Cilinescu scrie ci ,basmul Fit-Frumos din lacrimd e plin de som-
nuri’, nuvelele abunda in adormiri, iar poezia lui Eminescu este, in genere, ficuta
ysomnoroasd . Cutare peisaj din Feit-Frumos..., noteazi si Eugen Simion*, sea-
mind izbitor cu unele pasaje descriptive din Cezara si Sarmanul Dionis. Alte voci
critice vid in opera cu care Eminescu a debutat in proza germenii unui esafodaj
fantastic recurent in creatiile de mai apoi**. Astfel de consideratii pun in lumina
contopirea intre idee si imagine, intre proiectia din planul gandirii si resursele
limbajului. Imaginea intrupeaza ideea cu o forta egali celei cu care ideea se lasi
cuprinsi in vesmantul imaginii, cuvantul. Se poate chiar aprecia, urméand intuitia
lui Mihail Dragomirescu, ci sevele fantasticului eminescian izvorisc, in basmul
Fat-Frumos din lacrimd, din ingeménarea ideii cu imaginea: ,Precum Creangd, in
basmele sale, a pus in cel mai mare relief elementul realist, Eminescu, in aceasta
poveste, a ficut acelasi lucru cu elementul idealist. Nicaieri in literatura noastrd nu
gasim imagini fantastice, imagini ce parca fac parte dintr-o lume extraordinara si
neexistent, cu o viata mai stralucita si mai puternica decét in aceastd poveste™.

La o privire mai atent, se observa ca arhitectura imagistica a basmului este ge-
nerata de felul complex in care Eminescu intelege si valorifice ideea de timp.
Timpul este, in Fat-Frumos din lacrimd, element tutelar si sursa a realizarilor
imagistice nucleare. Unitatea de viziune pe care ideea de timp o asigura poate fi
urmiriti atat in planul formei (desfigurare epica, portret, peisaj), cét si in cel al
substantei textului (tesitura semantici a figurilor). Trisitura inconfundabil a
timpului eminescian este curgerea, cind mai iute, cind mai inceata, iar aceasta
proprietate trebuie pusa in relatie cu primordialitatea acvaticului. Timpul este
apa din care se nasc si in care fiinteaza toate cele ale povestii. Lumile inaltului i
lumile adancurilor se organizeazi si se impletesc in urzeala mereu miscatoare
a timpului. Rasfringerea reciproci a cosmosului de deasupra in cosmosul de
dedesubt genereaza in text polaritatea imagistici fundamentald, diurn — noc-
turn. Prin mijlocirea acestei opozitii esentiale se dezvolti simbolistica fertila a
contrariilor: zi §i noapte, implinire si neimplinire, asteptare si ciutare, viata si
moarte. Nu e vorba de maniheism imagistic, de scindare intre pozitiv si negativ,
ci de contrarii ingemanate, tensionate estetic. Fiecare entitate imagistici se um-
ple prin contrariul ei, imbogatindu-se §i desavarsindu-se, cici fiecare complex
simbolic are, in basm, douai fiintéri, diurna si nocturna.

Fiinta, intre diurn si nocturn. Exceptionala ca realizare, arta portretizarii
reflecta finetea tulburatoare si forta germinativi a proceselor de simboliza-
re prin care iau chip si fiintd personajele memorabile ale basmului. La Emi-
nescu, ca niciunde in alte basme romanesti, fiinta este plaimaditi din urzeala
timpului: zi si noapte, lumina si intuneric, celest §i pamantesc, stihial si magic.

Incipitul impune modelul imagistic dominant si oglindeste ,,stilul liber, poe-
tic, voluptatea de a medita™*: ,In vremea veche, pe cind oamenii, cum sunt

BDD-A20738 © 2012 Revista ,,Limba Romani”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.121 (2026-02-25 00:29:45 UTC)



BTN RIOMIAINIA

ei azi, nu erau decét in germenii viitorului, pe cAnd Dumnezeu calca inci cu
picioarele sale sfinte pietroasele pustii ale pimantului, — in vremea veche traia
un impdrat intunecat si ganditor ca miazd-noaptea si avea o impdrdteasd tdndrd
si zdmbitoare ca miezul luminos al zilei”® (subl. — LM.).

Geometria fird cusur a oglindirii antitetice joacd un rol esential in sugera-
rea contrariilor care se ingemaneaza. Il vedem pe imparatul desprins parci
din miezul intunecat si ad4nc al noptii, privim la imparateasa feciorelnica si
surdzitoare ca lumina zilei si intelegem ci asemenea fiinte sunt intrupiri ale
timpului in orizontul caruia vietuiesc si asteaptd sa se implineasca.

Impiratul si impariteasa sunt fiinte cardinale, asemenea nordului si sudului.
A afirma insa ci imparatul apartine exclusiv regimului nocturn, iar impéritea-
sa celui diurn, ar fi o eroare de interpretare. Fiecare din cele doud personaje se
intregeste prin reflectarea, deopotriva, in propriul contrar si in fiinta celuilalt.

Imparatul cel singur si trist, imbatranit si neimblanzit, lipsit de zZAmbet si moc-
nind de uri este o fiinti care triieste, precum titanicul Cronos, intr-un amurg
dominat de constiinta propriei extinctii (,,Se simtea slab, se simtea murind si
n-avea cui s lese mostenirea urii lui”>). Nasterea mostenitorului este, pentru
sleul” insingurat §i razvritit, evenimentul cosmic mult asteptat, pe care impa-
ratul il triieste dimpreuni cu intreaga imparatie: ,Imparatul surése, soarele
surase si el in infocata lui imparitie, chiar stitu pe loc, inct trei zile n’a fost
noapte, ci numai senin i veselie””. Surasul solar, semn al implinirii, al intregi-
rii, este semnul limpede si senin al alunecarii fiintei imparatului din conditia
nocturnd in cea diurna. Curgerea lumii se opreste, ziua tine si loc de noapte,
iar impératul surdde in miezul luminos al zilei.

Impariteasa cea tinara si zimbitoare, niscuta parca din miezul zilei, ne este
infitisatd, in clipele de suferint3, ca un inger marmoreic al durerii: , Impara-
teasa sa, rimasa singurd, plangea cu lacrimi de viduvie singuratatea ei. Parul
ei cel galben ca aurul cel mai frumos cidea pe sanii ei albi si rotunzi, — §i din
ochii ei albastri §i mari curgeau siroaie de margaritare apoase pe o fatd mai
alba ca argintul crinului. Lungi cearcine vinete se trigeau imprejurul ochilor,
si vine albastre se trageau pe fata ei alba ca o marmuri vie™.

Ceea ce pare a tine de diurn se rasfringe dramatic in nocturn. Chipul ei angelic,
desprins din stralucire si din senin (,,parul ei cel galben ca aurul cel mai frumos’,
yochii ei albastri si mari”), impietreste si se intuneca sub povara singuratatii si a
tristetii. Intunecarea face ca esenta cosmica a fiintei ca un miez de zi si paleasca,
s devind opaci. Sugestia de cristalizare (,curgeau siroaie de mdrgdritare apoase
pe o fati mai alba ca argintul crinului”) si de marmoreic (,vine albastre se trigeau
pe fata ei albd ca 0o marmurd vie”) este atit de intensa, incat cumulul de epitete si
comparatii dezvolta, pe fondul pendularii dinspre diurn spre nocturn, o fantas-
tica statuie inlacrimata a feminitatii maternale neimplinite.

BDD-A20738 © 2012 Revista ,,Limba Romani”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.121 (2026-02-25 00:29:45 UTC)



EMINESCIANA IEEN

Intunecati si ginditoare, fiinta altadata ca o miazazi tinjeste, ca si imparatul,
dupi implinire. Lacrima sacra pe care o ascunde in adancul sufletului este
minunea care vesteste intoarcerea la conditia prima, de sorginte diurna.

In fiinta printului nascut din lacrima sacri si izvoratoare de viati a ,Maicii dureri-
lor” sunt dintru inceput zidite pecetile luminii si ale intunericului. Feciorul ,alb ca
spuma laptelui, cu parul balai ca razele lunii” urmeaza a-si ciuta menirea in stra-
lucirea neguroasi a timpului sau. Implinirea sa este, de la nastere, conditionati de
descifrarea ritmurilor diurnului si nocturnului. Intuim 3 eroul mosteneste de la
tatd nostalgia rece a solarului si de ]a mama aurorele sfasietoare ale intunericului.
Lumile care urmeazi a i se infitisa voinicului sunt, pina la un moment, lumi hiper-
boreene, in care reflectirile luminoase ale noptaticului insotesc printul in incerca-
rile prin care va trece. Fat-Frumos este, fira indoiald, o fiinta luciferica. Voinicul
crescut ,intr-o lund cat altii intr-un an” este daruit cu vointa de putere, simbolizatd
de buzduganul faurit pentru a sparge bolta cerului si cu harul cAntecului cuceritor,
ascuns in fluierele de doine si de hore prinse-n braul verde al pastorului imparat.
Conotatiile baladesti sunt fari echivoc. Intre liricul erou al ,Mioritei’, patruns de
reveria muzicald a propriei disparitii si de lumina alegorici in care se topeste noap-
tea trecerii sale in nefiint3, si personajul eminescian deosebirile nu sunt de nivel,
ci de atitudine metafizici si de ton expresiv. Fit-Frumos nu este un visitor cuprins
de dor de moarte, ci un civilizator neinfricat, un erou senin, purtat in lume de
dorul voiniciei. Buzduganul sau spinteca ,nourii’, iar cintecul de fluier subjugi si
insufleteste energiile tilizuitoare ale lumii. In zbor otelit de buzdugan, chemarea
cantecului incremeneste, in plin avint, migcarea elementelor. Paradoxul migcirii
in nemigcare aproape ca scapa cititorului gribit, atit de maiestrite sunt acordurile
poetului. Eminescu problematizeaza aici, ca si in alte bucati de proza toarse din
aceeasi fina fibra esteticd, o poetica moderna a relativitatii. Este lumea un vis fara
margini al sufletului nostru sau o inchidere impovéritoare a fiintei? Raspunsurile
le aflim in siajul romantic de lumini si umbre al rizvrititilor din proza eminescia-
ni (Toma Nour, Dionis-Dan). In Fit-Frumos din lacrimd, universul se lasi cucerit
de puterea cantecului pastoresc*, ca si cum viata ar izvori din armoniile fluierului.
In fapt, nous, cititorilor, ni se dezviluie lumea aga cum unduieste ea in sufletul fe-
ciorului de impirat zamislit din lacrima Maicii Domnului. Uimirea naturii la auzul
cantecului care tulburi ritmurile firegti ale elementelor se traduce, imagistic, prin
nemigcare (,Stiteau toate uimite pe cind trecea pastorasul impirat, doinind si
horind”; ,Toate stiteau in loc, numai Fit-Frumos mergea mereu®). Prin cntec,
dorul din inima voinicului patrunde in fiinta lumii si ii restaureazd muzicalitatea
primordiala.

Intrarea in palatul imparatului care-i devine frate de cruce este, de asemenea, co-
notati luminiscent si muzical (,,boierii ce sedeau la masi in haine aurite, pe scaune

de catifea rosie, erau frumosi ca zilele tineretii si voiosi ca horele™), iar intalnirea
cu aleasa inimii este o feerie dominata de culori aprinse si de ,cantec nesfarsit”
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In portretul Ilenei nocturnul si diurnul se contrapun. In lumina lunii, fecioara
pare ,muiatd intr-un aer de aur”. Parul ei ,de aur” si ,ochii albastri ca undele la-
cului” amintesc suav de imparateasa mama, iar neprihdnirea alba a vesméantului
ce pare ,un nor de raze si umbre” intensifica impresia de diafan. Mireasa inimii
lui Fat-Frumos este o zand care-si agteapta ursitul mult visat. Daci nocturnul
potenteazi ipostaza aurorala a Ilenei®, diurnul ii lumineazi trezirea somnolenta
in orizontul umanului®. Transgresia de la nocturn la diurn este, pentru z4na
strilucitoare a noptii, ca o plutire prin moarte. Pentru a-si implini menirea, ea,
inger luminos al noptii, ursitoare a destinului lui Fat-Frumos, trece prin poarta
dintre lumi a somnului si isi acceptd umanitatea aducitoare de tristete si lacrimi.

Pentru Ioana Em. Petrescu, irizirile de vis ale feminitatii angelice reflecta, la
Eminescu, reprezentarea femeii ca ,principiu component al armoniei cosmi-
ce”*: ,Daca portretul de tinir demon este aproape obligatoriu pentru eroii
eminescieni, eroinele sale au o statornica infatisare angelica, marcats, in plus,
de o cvasiimobilitate care le di o infitisare de tablou sau de statuie. Albul
marmorean al chipului - si mai stralucitor in lumina de aur moale a parului
blond -, albastrul celest al ochilor, mainile delicate, subtiri i reci, miscirile
foarte lente, foarte putine, dind impresia de hipnotica lunecare prin spatii, -
toate aceste trasituri tind si transforme imaginea (sau, cu termenul ugor ar-
haic, voit si frumos ambiguu al lui Eminescu, «icoana» ) femeii in imaginea
unui inger de marmors, infitisare de statuie aproape vie, avind ins3, adesea,
consistenta ingeldtoare a umbrei, plutind somnambulic in ritmul unei me-
lodii numai de ea auzita §i purtind, ca un semn al vietii, un surds «tainic>,
«bland> sau «dureros>» pe buze™.

Iradiind o ,luminiscentd rece”, femeia-inger comporti ,totodata vizibi-
le conotatii thanatice™®, ceea ce face ca proiectarea imaginii ei pe funda-
lul cosmic al contrastului nocturn — diurn sa se imbogiteasca prin suita de
corespondente astral — uman, vital - mortuar, etern — efemer. In strilucirea
caldi a rasaritului, umbra de argint a fetei din gridina luminata se stinge spre
a lasa sa se aprinda viata zilei in chipul frumos al fecioarei palide, zdmbitoare
si somnoroase pe care o dezmiardi Fat-Frumos.

Clipa de alint, dorinta de implinire, se scalda in soare, iar elementele cadrului
sunt tipic eminesciene (,,Cerul limpede — 0 mare, soarele — o fatd de foc™’).
Dimensiunea onirica a clipei in care cele doud destine par ci se contopesc in
undele line ale cintecului si somnului este aproape insesizabild. Dragostea
tesuta in razele noptii nu este altceva decét un vis diurn. Daci pentru Fit-Frumos
idila pare a fi promisiunea limpede a unei impliniri, pentru Ileana clipa de
farmec deplin dar trecitor este prevestitoare de asteptare, lacrimi i singura-
tate (,— Nu uita, Fit-Frumos, ci pe cit vei fi tu departe, eu oi tot plange™*).
Mireasa are, s-ar parea, prestiinta inchiderii in moarte §i in om a voinicului,
luceafir mandru, neslibit inci de infruntarea cu stihiile.
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Mai mult decit in portretizarea imparatului si a imparitesei, unitatea de ima-
gine a cuplului Fat-Frumos — Ileana se impune prin aspiratia de a recupera,
prin iubire, conditia originara, paradisiacd, a fiintei. Povestea nostalgica de
iubire dintre titanul® cel mindru si zana pogorita din aurore are proportiile
unei legende. Relatia diurn — nocturn este, in crearea acestui cuplu originar,
mult mai complexd, pentru ci implica pendularea intre cosmic si uman, intre
izvoarele stelare ale fiintei si curgerea lor inspre pamantesc.

yEminescu triieste in general sub luni’, noteazd G. Cilinescu®. Nimic mai
adevirat daci ludm aminte la portretizarea unui alt cuplu, secundar, impa-
ratul-frate de cruce si fata Genarului. Descrierea fiecaruia din cele doua per-
sonaje reliefeaza forta de semnificare a imaginarului nocturn. Imparatul ,cu
fruntea-ntr-un cerc de aur, batut cu diamante, si cu hainele strilucite, era fru-
mos ca luna unei nopti de vara™*' (subl. — LM.). Noaptea si visul se intretes in
ad4ncimea metaforici a detaliilor din mérturisirea pe care tanarul imparati-o
face lui Fat-Frumos: ,Iubesc o fata frumoasa, cu ochii gdnditori, dulce ca visele
madrii — fata Genarului™.

Reflexul shakespearian al visului unei nopti de vara se intrezireste in chipul
fetei Genarului, aga cum il vede mandrul voinic pornit si o rapeasca: ,dintr-o
fereastrd deschisi se zirea, printre oale de flori, un cap de fatd, oaches si visdtor,
ca o noapte de vard”* (subl. — I.M.). Mai mult decét fiinti in carne si oase, fata
Genarului este o ispita. ,Orice incercare de a o rapi a fost desarta. Incearci-te
tu!”, ii spune impdaratul lui Fat-Frumos. Provocarea inteteste dorul voiniciei
in eroul care a ripus stihiile intunericului pentru a-si gasi ursita. In cumpina
congtiintei printului cu frica numai de Dumnezeu, eroicul pare mai ispititor
decit eroticul (,,Ar fi stat Fit-Frumos locului, dar scumpi-i era fritia de cruce,
ca oricdrui voinic, mai scumpa decat zilele, mai scumpa decat mireasa™).

Note I

! M. Eminescu, Opere, XV, p. 35.

> ,De aceea, v rog, mai cititi-l dv. si stergeti ce veti crede ci nu se potriveste, ci nici eu nu
mai stiu ce se potriveste si ce nu., ibidem, p. 35.

? Pentru detalii, a se vedea M. Eminescu, Opere, VI, p. 612-615.

* Ibidem, p. 612.

3 ,Ca Fat-Frumos din lacrimd, scris la Viena, intr-o vreme cind folclorul era una din pre-
ocupirile de capetenie ale poetului, n-ar fi strdin de un oarecare prototip popular, nu era
greu de presupus. Totusi documentele lipseau. O monografie recenti a lui Teofil Teaha
(Graiul din Valea Crisului Negru, Editura Academiei R.PR., 1961, p. 187-190), umple,
din fericire, lacuna, publicand intre textele dialectale si povestea Sfit frumos crescut di la-
crimd, in care se gasesc aproape toate elementele brute ale basmului eminescian. Textul e
cules din Steiu, agezare bihoreand, cunoscuta de la Miron Pompiliu, si indicatia deschide
noi perspective. El constituie o admirabili piesi de laborator pentru exegetul care va ur-
miri puterea de transfigurare a poetului” (M. Eminescu, Opere, VI, p. 615).
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¢ A sevedea Cronologia lui D. Vatamaniuc din M. Eminescu Opere, XVI; p. XIV, mai exact
mentiunea ,nov. 1,15. Apare in ,Convorbiri literare” Fit-Frumos din lacrimd cu specifica-
rea: Poveste. Se intemeiaza probabil pe relatarea unor studenti roméni din Viena”.

7 Eugen Simion, Proza lui Eminescu, EPL, Bucuresti, 1964, p. 186.

8 Testamentul unui eminescolog, Editura Humanitas, Bucuresti, 1998, p. 28, dar si Petru
Cretia, Lamuriri pentru volumul de fatd, in M. Eminescu, Opere, VI, p. 43: ,Mai trebuie fa-
cuti precizarea c3, in ciuda apartenentei sale de drept la proza literard, §i anume la partea
ei cea mai implinita, Fat-Frumos din lacrimd nu se tipareste in acest volum. El a fost inclus
de Perpessicius in Opere, VI (p. 317-328) printre basmele in prozi si n-ar fi fost reluat de
elin Opere, VII. Obligatia de a considera editia ca un intreg sistematic si deci de a respec-
ta hotérarea lui Perpessicius este cu atit mai mare, cu cét, in studiul introductiv la acest
volum, Perpessicius, vorbind pe larg despre Fdit-Frumos din lacrimd, se arati pe deplin
convins de agezarea lui pe treapta cea mai inaltd a prozei artistice eminesciene si totusi a
socotit potrivit, din diferite motive, si-l integreze volumului de Literaturd populard, din
1963, unde i se dau si referintele bibliografice (p. 701-703)” Viziunea lui Petru Cretia
asupra configuratiei unei editii critice a operei eminesciene este prezentati schematic in
nota asupra editiei publicatd in M. Eminescu, Opere, VIIL

° M. Eminescu, Opere, VI, p. 10.

10 M. Eminescu, Opere, VII, p. 20-39.

"' M. Eminescu, Opere, VI, p. 622.

12 Mihail Dragomirescu, Proza epicd a lui Mihai Eminescu in Eminescu, Editura Junimea,
Tasi, 1976, p. 140.

3 G. Cilinescu, Opera lui Mihai Eminescu, vol. I, EPL, Bucuresti, 1969, p. 249.

4 G. Cilinescu, Opera lui Mihai Eminescu, vol. II, Editura Minerva, Bucuresti, 1970,
p. 444.

'S M. Eminescu, Opere, VI, p. 612-6185. De referintele bibliografice mentionate s-a slujit
Perpessicius pentru a semnala ,inalta poezie care a invéluit basmul”

!6 Eugen Simion, op. cit., p. 8-9.

'7 Toana Em. Petrescu, Mihai Eminescu — poet tragic, Editura Junimea, Iagi, 1994, p. 105.
'8 Eugen Simion, op. cit., p. 194.

¥ G. Cilinescu, Opera lui Mihai Eminescu, vol. II, Editura Minerva, Bucuresti, 1970,
p- 406.

0 Ibidem, p. 181-182.

*! Eugen Simion, op. cit., p. 187.

2 Fapt mai putin evidentiat si examinat, basmul Fait-Frumos din lacrimd contine in chip
exemplar marile nuclee iradiante proprii revelatoarei specificitati fantastice din intreaga
proza eminesciand”, Nicolae Ciobanu, Eminescu. Structurile fantasticului narativ, Editura
Junimea, lasi, 1984, p. 14.

» Mihail Dragomirescu, lucr. cit., p. 141.

** Eugen Simion, op. cit., p. 187.

» M. Eminescu, Opere, V1, p. 317.

26 Ibidem, p. 317.

7 Ibidem, p. 317.

28 Ibidem, p. 317.
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% ,Pe drum horea i doinea, iar buzduganul si-l arunca si spintece nourii, de cidea depar-
te tot cale de-o zi. Viile §i muntii se uimeau auzindu-i cintecele, apele-si ridicau valurile
mai sus ca si-l asculte, izvoarele isi turburau adancul, ca si-si azvérle afard undele lor,
pentru ca fiecare din unde sa-1 auds, fiecare din ele s poati cinta ca dansul cind vor sopti
viilor si florilor”, ibidem, p. 318.

3 Ibidem, p. 318.

3 Ibidem, p. 318.

3%, Prin acel intuneric des si nepatruns, Fit-Frumos vedea albind o umbra de argint, cu pdr
de aur despletit, raticind, cu maiinile ridicate i palidi. El se apropid de ea §i-o cuprinse
cu bratele lui. Ea cazu ca moarti de groaza pe pieptul lui, i mainile ei reci s-ascunserd n
sanul lui. Ca s se trezeasci, el {i sarutd ochii. Norii se rupeau buciti pe cer — luna rogie ca
focul se ivea prin sparturile lor risipite; — iar pe sanul lui, Fit-Frumos vedea cum infloreau
doud stele albastre, limpezi, si uimite — ochii miresei lui” (subl. — LM.), ibidem, p. 320.

3 ,Soarele esind din rasarit privea la ei cu drag. Hainele ei umede de ploaie se lipise de
membrele dulci si rotunde, fata ei de-o paloare umedd ca ceara cea albd, mdinile mici §i unite
pe piept, parul despletit si rdsfirat pe fan, ochii mari, inchisi si addnciti in frunte, astfel ea era
frumoasd, dar parea moartd” (subl. — LM.), ibidem, p. 320.

** Joana Em. Petrescu, op. cit., p. 129.

3 Ibidem, p. 130.

36 Ibidem, p. 134.

7 M. Eminescu, Opere, V1, p. 321.

3% Ibidem, p. 321.

% Pentru detalii privind conditia de titan a eroului, a se vedea Eugen Simion, Proza lui
Eminescu, EPL, Bucuresti, 1964, p. 194-195.

* G. Calinescu, Opera lui Eminescu, Editura Minerva, Bucuresti, 1970, p. 179.

# M. Eminescu, Opere, VI, p. 318.

* Ibidem, p. 319.

# Ibidem, p. 321.

* Ibidem, p. 321.
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