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Abstract. The points of view and various attitudes towards the folk element finally
resulted the variety of written literature, the authors assimilating in a specific mode
the popular creation. If the narrative structure of Ion Drutd’s work reveals ,,a strong spirit
of fairytale” and a strong correlation with the legend, story, ballad, lyric song, those
of D. Matcovschi — link with the ballad and folk poetry, the short prose of G. Meniuc,
V. lovita, I. Burghiu — with the arrangements of anecdote, legend and story, then V. Vasila-
che in his works resorts to the allegory, to the structure and a system of conventions of the
story, to the mythical and folkloric symbols. In that approach will be investigated the etno-
folkloric constituents participating in the shaping of symbolic mythical horizon, as obvi-
ous as it is hidden, being present in the second world of the novel Povestea cu cocosul rosu.

Keywords: folklorism, aesthetic transsubstantiation, motif, folk symbol, image,
ethno-folk constituents.

Diversele puncte de vedere si atitudini fatd de elementul folcloric au generat
varietatea literaturii scrise, autorii asimiland in chip specific creatia populard. Daca
structura narativa a lucrarilor drutiene vadeste ,,un pronuntat spirit de basm” si o stransa
corelare cu legenda, povestea, balada, cantecul liric, cele ale lui D. Matcovschi — lega-
tura cu balada si lirica populara, proza scurtd a lui G. Meniuc, V. lovita si I. Burghiu —
cu modalitdtile snoavei, legendei si povestii, atunci V. Vasilache in operele sale re-
curge la alegorie, la structura si sistemul de conventii ale povestii, la simbolurile
mitico-folclorice.

Analizand metoda narativa a romanelor lui Ion Druta, Vasile Vasilache si Vladimir
Besleaga (in parte), criticul literar M. Cimpoi mentiona ca aceasta ,,imprumutd adesea
mijloace ale epicii populare: participarea lirica in desfasurarea evenimentelor, descrierea
lor ocolita, alegorica, folosirea sireteniei ca mod de interpretare lucida a lucrurilor,
complacerea In redarea amuzant-umoristicd sau pur si simplu picantd a detaliilor
si amanuntelor” [1, p. 85-86].

Apelul scriitorului V. Vasilache la tezaurul folcloric a fost consemnat de nenu-
marate ori de critica basarabeand. De exemplu, I. Ciocanu investigheaza opera prin
prisma asa-numitei proze rurale, mentionand ca este ,,0 expresie a satului basarabean
postbelic”, ,,0 istorie a satului din stdnga Prutului, vazuta oarecum din interior si dezva-
luitd de fauritorii Ingisi ai acestei istorii”, iar ,,in straduinta lor de a exprima realitatea
specificd a satului, scriitorii apeleaza neaparat la mijloace si procedee din creatia

58

BDD-A20058 © 2015 Academia de Stiinte a Moldovei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.121 (2026-02-24 23:56:47 UTC)



Fhilologia LVII

MAI-AUGUST 2015

orala a satenilor, la felul de a folosi resursele lingvistice, specifice oamenilor de la sat,
la alte particularitdti ale manifestarii personajelor plasmuite de scriitori pe baza contem-
plarii si studierii exponentilor populatiei rurale” [2, p. 321].

Exegeta Ana Ghilas, intr-un studiu asupra romanului Povestea cu cocosul rosu,
face trimitere la ,,perpetuarea pe teren artistic basarabean a unui model epic si etnoepic
ce-si are sorgintea in spiritualitatea noastrda roméneascd, numit de catre cercetatorul
din Iagi Dan Manuca bonus pastor [bun pastor — n. n.]. <...> Aspectul tematic, psiho-
social al bunului pastor rezultd din teama de absentd a valorilor, releva conservatismul
etnic, intoarcerea spre axiologia populara” [3, p. 328].

Intr-un interviu cu modernul Vasile Vasilache criticul 1. Ciocanu ii marturisea
propria viziune, pe care §i-a creat-o vizavi de izvorul tdmaduitor si purificator al creatiei
populare In opera literara a protagonistului: ,,ai fost scildat si Tnmiresmat, apoi Infasat
in scutecele folclorului mostenit de veacuri”, ferit fiind in acest fel de soiul de literatura
promovat de L. Barschi, I. Canna, dar si de ,,boala «vacului I. D. Ceban»”, la care afir-
matie autorul Povestii cu cocosul rogsu vine cu o explicatie detaliatd, elucidand rolul
creatiei populare asupra operei sale: ,,Scriitorul basarabean, il am in vedere pe prozator,
s-a tot ofilit si pipernicit in folclor precum porumbul in horsita infloritd. Lipsiti, dezmos-
teniti de matca, de marii nostri Tnaintasi (<...> Rebreanu, Caragiale, Camil Petrescu,
Slavici, Agarbiceanu?), asa ca unica sursa, mai bine zis unicul addpost, ne-a fost folclorul.
De aceea l-am cultivat in straturi si In razoare, prin cartile si nuvelele anilor cincizeci-
saizeci. Aidoma gospodinelor care-si cultiva patrunjel in ghivece. Asa ne-am trezit noi,
a doua generatie de prozatori, care nicidecum nu se putea conforma, dupa Congresul
lui Hrusciov, realismului socialist stalinist... Astazi, crede-ma, catre sfarsit de cariera
literara, te descoperi un fel de prozator... «indian precolumbian». Asa-zisa proza moldo-
veneascd, fara sa stie, fara sa-si dea seama, a frecventat poporanismul, semanatorismul
si alte «isme» de la inceputul secolului al XX-lea. S-a imbadiat in folclor si lon Druta,
nu intamplator 1si intituleazd primele proze mai dimensionate Frunze de dor, Balade
din campie... $i céte alte titluri ne caracterizeaza ca o rezervatie de cultura folclorica
si folcloristica” [4, p. 10-11]. Am reprodus detaliat citatul pentru a da o posibilitate
de a intelege, ca desi folclorul a stat la baza romanului Povestea cu cocosul rosu,
reflectie pe care scriitorul nu o neaga, acesta pana la urma l-a servit, prozatorul preci-
zand ca ceea ce s-a dorit prin mesajul romanului a fost doar de a limpezi prin alegorie
si parodie situatia reald din mediul rural, aflat intr-o perioadad dificila de dezvoltare,
torturat si oprimat de ideologia comunistd. Din confesiunile lui Vasilache esentiald
ni se pare increderea acestuia cd arta reprezintd o incercare a omului de a se feri
de ,vrajmasii”, ,.stihii”, foarte apropiatd de credinta poporului in fortele malefice
si apararea de acestea prin magie, descantec si blestem. V. Vasilache ne apare ca o figura
emblematica, bine documentata, asemenea celor mai mari scriitori, care cauta sa desco-
pere in permanenta cheile artei, nu in realitatea searbada, uscatd, ci in trecut, in mito-
logie, in antichitate. Indiscutabil, patima pentru misterios cultivata cu atita vehementa
de bunica acestuia (,,mama tatei <...> era doftoroaie sateasca, descanta, mosea, lecuia,
blestema, dar si binecuvanta si frecventa zelos biserica” [Ibidem, p. 7]), de intelep-
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ciunea bunicului pe care a simtit-o la varsta de cinci ani (cand bunelul se iarta cu fratii
sai de cruce inainte de moarte [/bidem, p. 13]), dar si de cele cateva clase de liceu la Iasi
l-au marcat intr-un fel pe prozator, trezindu-i, astfel, gustul pentru istorie, ontologie,
etologie si mitologie. Prozatorul e ferm convins ca o adevarata literatura se poate dezvolta
numai in baza unor traditii instituite si rezistente in fata timpului: ,La un moment
dat scriitorul descopera atractia suprema spre valorile prime ale acestei culturi, ale acelei
literaturi in care s-a trezit” [Ibidem, p. 17]. Criticul Ion Ciocanu identifica in operele
Iui V. Vasilache o modalitate narativd ,,semifolclorica”, ,,semibasmicd”, o viziune
autentic populara, ,,0 vorba cu télc ascuns”, ,,neaosismul expresiei”, care isi trag sevele
din ,,adancurile autohtone” ale satului de bastind Untesti, in felul acesta realizandu-se
venirea ,,de acasd” a prozatorului in procesul literar: ,,V. Vasilache vine de acolo, de de-
parte si de demult, ca o razbunare a celor care n-au putut sd scrie si ca o continuare
a acelor povestitori pe care nici nu se putea sa nu-i fi intalnit. Drept ca scriitorul nu e o
dublura a lor, ci o continuare, si Incd una creatoare, cu perlele pe care le intlneste ince-
pand din copildrie si cat 1i este dat sa trdiascd, el trebuie si stie ce si faca, adica trebuie
sa fie artist, nu pur si simplu unul care memoreaza si «intrebuinteazay...” [Ibidem, p. 23].

Dupa prezentarea contextului biografic al autorului, moment important pentru
tratarea folcloristica a problemei asimilarii creatiei populare in opera unui scriitor, vom
incerca sd descoperim rolul acesteia la realizarea artistica a lucrarii Povestea cu cocosul
rosu. Titlul romanului este unul eminamente simbolic. Pentru a-i defini sensul, recurgem
la afirmatia lui B. P. Hasdeu cu referire la acest tip de naratiuni folclorice: ,,Asa este
basmul cu cocosul rosu, numele unei glume copilaresti ajuns a fi o locutiune proverbiala,
cu sensul de o flecirie fara sfarsit... In acest basm cu minciunile un herghelegiu
isi pierde herghelia Int-un dovleac sau Intr-un pepene si o tot cautd inzadar trei zile, apoi
pe capul unei albine, injugate la plug cu un bou, creste un nuc etc., adeca nu se potri-
veste, lucruri supranaturale, ci se indrugd niste absurditati, iar poporul face totdeauna
o mare deosebire intre supranatural si absurd. In absurd el nu crede, in supranatural —
da” [Apud: 5, p. 222-223]. Acelasi lucru 1l marturiseste si prozatorul definindu-si
romanul drept o ,basnire hazlie si folclorica” [4, p. 13], prin intermediul careia
a Incercat s spargé ,,gdoacea <sa> proprie — sumetia de creator” [Ibidem].

Romanul Povestea cu cocosul rosu reprezinta in linii generale o povestire popu-
lara simpld, o intdmplare fard sfarsit, iar personajul principal Serafim Ponoard —
prototipul unui Dénila Prepeleac in multe privinte, e plasmuit in cheia eroilor fantastici
din eposul folcloric.

Plasata chiar la Inceputul romanului, zicala chinezeasca: ,,Dacd ai doua camasi,
vinde una si cumpara-ti un trandafir” il orienteaza pe cititor sa reflecteze asupra celor
ce vor urma. Camasa — obiect din domeniul utilului si trandafirul — din cel al frumosului,
preceda disputa dintre Serafim §i Zamfira asupra stravechiului conflict dintre frumos
si util. ,,Ai vazut ce-ai cumpdrat, omule?” — il Intreabd Zamfira cand a vazut boutul
dimineata. ,,Nu-i frumos, nu-ti place, aga-i?! se indurera el pe loc. Stii... i zice, parca sa
se spovedeascd, parcd sd se mandreasca: Stii, Zamfira, maimare frumusata
cadansul credemi nu era in tot iarmarocul!... Ma crezi? Patret.
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Uite asa stateau oamenii Imprejurul lui... si Serafim scoase mdinile de sub cap, raschira
degetele zece, sa arate desimea admiratorilor Cum nea fost vorba
siintelegere a? la-fi ce-ti place, cd eu te plac si in cele ce-ti sunt dragi...”
[6, p. 74]. Intelegerea dintre ce e bine si ce e rdu, tema proprie povestilor fantastice,
legendelor, 1l fraimanta mereu pe eroul principal, de fire fiind foarte naiv si percepand
lucrurile asemenea copiilor, la suprafatd, desi uneori pare a fi cel mai intelept:
»— Auzi tu, cum rod carii ferestrarii?”, ,,El, bucuros de cele ce aude, cici e glas scump:—
Aud! raspunse Serafim. Taman ci ma giandeam: asa roade binele raul..”, ,— Ei,
ca ai spus-o si tu! Ce fel de bine? Carii sunt doar raul, iar ferestrarii 1s buni-bunuti...”,
»— Drept, Marie... dar, Marie, binele niciodatd nu se vede... si pentru rau... binele
e tot un rau!...” [Ibidem, p. 48-49].

La sondarea problemei dintre frumos si util participd cuplul dualist Serafim
Ponoard si Anghel Farfurel. Dupa cum reitereaza si critica literard, aceste doud perso-
naje sunt niste proiectii simbolice, aflate mereu 1n opozitie. Serafim in religia crestina
inseamna ,,rangul superior in ierarhia ingerilor”, iar Sarapeion din greceste reprezinta
»locul ITnmormantarii animalelor sfinte — Apis” [7, p. 520]. Numele personajului este
capatat prin extensiune de la denumirea satului Ponoare (ponor — adancitura sau coasta
formatd in urma eroziunii, a prabusirii sau alunecarii terenului): ,,Acestui Serafim
ii ziserd satenii Ponoara, pentru cd se nascuse in Ponoare — asa se numeste cogeamite
deal de pe tarina satului” [6, p. 9]. Semantica numelui explica simbolic si personalitatea
personajului care parca se naruie, se desprinde de semenii sai prin felul de a gandi,
de a proceda: ,,Bine i-a spus-o Anghel intr-o emisiune: «Ponoard esti... si asa ai
sd te ponorasti!»” [Ibidem, p. 184]. Numele celuilalt personaj vine de la grecescul
angelos, care semnificd ,,mesager”, ,,sol”. ,Fiinte intermediare intre Dumnezeu si oameni,
sunt simboluri ale lumii spirituale, create inaintea altor fapturi. Desi au chip de om,
sunt, de fapt, fiinte asexuate. <...> Aparitia lor in lumea oamenilor e o epifanie a sacrului.
Din punct de vedere uman, ei simbolizeaza aspiratiile spre perfectiune, elanurile
ascensionale, sufletul pur” [8, p. 81]. In credinta poporului roman fiecare om are
un inger si un drac: ,,Ingerul il pazeste, i arati drumul cel bun, il indeamni la bine, dara
dracul — la pacate si la rau” [9, p. 422]. Pe langa Ingerii pazitori, mai exista si ingerii
rdi, despre care se crede cad au pacatuit cu pamantencele. Personajul Anghel Farfurel
e o proiectie alegorica a ceea ce inseamna de fapt inger. E mai degraba ingerul negru,
in raport cu Serafim §i cu satenii, indeplinindu-si misiunea sa de mesager al puterii
totalitare instaurate. Cercetatoarea Ana Ghilas 1i caracterizeaza astfel: ,,Serafim nu este
pur si simplu un taran credul, un Danild Prepeleac sau o ipostazd a lui Pacald (cum
a subliniat critica literard), ci mai simbolizeazd si divinitatea, neprihana. Anghel nu
este nici el doar o ipostaza a lui Pacald si nici nu intruchipeaza doar spiritul practicist,
ci mai Intruneste, Tmbinate in persoana sa, eroul, demonul si ajutorul, mesagerul zeilor
(al puterii)” [3, p. 330]. Prin urmare, personajele antitetice sunt proiectii ale sacrului
si profanului. Prin Serafim este prezent homo religiosus si lumea spirituald, iar prin
Anghel — homo profanus, ateismul si desacralizarea lumii. E o perspectiva de exprimare
a naratorului cu referire la situatia sociala si politica dictata de colectivismul fortat.
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Structurat pe mai multe planuri, romanul denotd imbinarea traditionalului
cu formulele moderne. Ceea ce ne intereseazd este modul in care prozatorul isi
creaza naratiunea. Formula ,,La inceput era bout” plasatd chiar in primele momente
ale capitolului I e o aluzie alegorica la Biblie: ,,La inceput era cuvantul. $i cuvantul era
Dumnezeu”, chiar daca scriitorul ne marturiseste in confesiunile sale ca in acest enunt
este prezentd nota autobiograficd de apreciere a autorului, care ajunge sd scrie abia
la 40 de ani, considerandu-se pana la momentul respectiv incd nedemn de a se avanta
in ,,dalacul scrisului”. Momentul demiurgic este remarcat si de academicianul M. Cim-
poi: ,,Realizdnd o simbioza intre formele narative traditionale si moderne, Vasilache,
moralist subtil si filosof-taran, incepe mereu de la... Adam si Eva un dialog despre
existenta umana” [10, p. 182]. Inzestrarea personajelor animale cu cuget si grai
e un element propriu naratiunilor folclorice, unde toate obiectele, fiintele, fenomenele
prind grai si executd lucruri specifice oamenilor. Venerarea soarelui ca pe o divinitate,
element propriu perioadei paganismului cand oamenii se inchinau la fenomenele natu-
rale, crezand ca acestea conduc lumea, o intdlnim si in romanul analizat. Asemeneca
eroilor din basme care se roagd la soare, la lund, la vant, la tunet ca si-i Indrumeze
in calea lor de cautare, dupa care aduc multumire astrului invocat, Serafim in finalul
operei 1i adreseazd o formula de recunostintd soarelui: ,,Soare, fratici! Pana acum
n-am facut nimanui nimica, nici un rau. Bogdaproste de darurile tale..., de paine, sudoare,
de naduf si sare, de toate cele vazute si nestiute! De lumina, de tihna, de ploaie si cuvant,
de slava aistui pamant” [6, p. 206]. Intr-o cercetare de teren din centrul Basarabiei
am Intdlnit rugdciunea de multumire: ,,Multumim tie, Doamne, pentru paine si sare
si darurile Mariei Tale” [11].

De conventionalul basmului folcloric tine aparitia personajului Serafim, despre
care maicd-sa lleana marturisea: ,,Am luat lut. Lutul bot l-am facut, l-am scuipat.
Si odata 1-am suflat. Cata matale ce ochi s-au holbat!” [6, p. 10]. O astfel de nastere care
,insoteste Marele Inceput al drumului existential, desi nu mai pastreaza astizi in deru-
larea sa secvente din scenariul mitic, are in arhetipurile sale o structurd mitica, care
se regaseste in alte compartimente ale folclorului, In spetd in basme, depozitare ale
structurilor mitice” [12, p. 14]. Raportat la numeroasele basme romanesti, nasterea
lui Serafim reprezintd un model al arhetipului ,,zamislirii miraculoase, din care apar,
de obicei, eroi nazdravani” [Ibidem]. Elementele de naturd materiala, dar si spirituala,
implicate in conceptio magica de procreare a eroilor din povestile fantastice
ne demonstreaza o gama larga de posibilitati de a ,,purcede grea” ale personajelor dornice
de copii: promiterea unor lucruri (juruirea); ingerarea unor produse vegetale: fire de bob,
busuioc, mazare, piper, graunte etc., animale: peste, carne etc., minerale, metale; prin
participarea elementelor naturii: apa, aer, foc, pamant, soare, vant, roud; a elementelor
spirituale: vise, rostiri, priviri; metamorfoza animalelor: porc, sarpe, iapd, vaca, urs, catel
s.a. In copii; sau nasteri miraculoase din animale: vaca, ursoaica, oaie etc., presupuse
a fi sub interdictia unei vraji si nasteri din protagonisti-barbati [13, p. 647].

In cazul de fati ne intereseaz procrearea prin participarea unui element primordial
in cosmogonia universald — pamantul. Reprezentat de lut, ,,simbol al materiei informe,
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implicd ideea creatiei prin actiunea de a framanta lutul, care simbolizeaza gestul
Creatorului” [12, p. 27]. Proza populara ne dezvaluie acest arhetip valorificat Tn basmul
lon Nazdravanul din lut [14]. Eroul din basm este plamadit din Iut, pus intr-o covatica
si leganat, cantandu-i-se ceva. Intr-un final copilul de lut incepe sa se miste, si vorbeas-
cd si creste ca unul din poveste. In functie de acest conventional este procreat si Serafim,
acesta prinzand viata in urma suflului aerului asupra botului de lut.

De conventionalul fabulosului tin si celelalte elemente: episodul cu aparitia lui
Anghel, istoria punerii numelui [6, p. 25-26]; calea pe care o parcurge taranul Cozoroc
spre iarmaroc cu boutul de vanzare: ,,Calcau meleaguri nevazute: un deal, o vale, un ses,
un pod, stalpi atdrnand sub sarme-odgoane” [/bidem, p. 12]; formulele de narare: ,,Acu,
daca 1-a nascut, baiatul n-avu incotro sd nu creasca. ... Asa ca azi creste, maine creste,
poimdine nu creste, dar tot creste!” [Ibidem, p. 10], ,,A venit vremea si iatd ca Ileana
cea din Valea Ilenei i-a cumpadrat feciorului si palarie, si pantaloni, si a prins a-1 trimite
mai adesea ba la o dugheand, ba la o moara, ba la o hord” [/bidem, p. 15], ,,Merge e¢l,
merge, da de colo si cerul se lumineaza” [/bidem, p. 182]; elementele spatiale: ,,Céalcau
meleaguri nevazute; un deal, o vale, un ses, un pod” [/bidem, p. 12], ,,Oare-oare-i departe
aist departe, care-o tine pe Maria mea peste munti i ape!” [Ibidem, p. 48], ,,S1 unde
isi aruncd Serafim incd o datd ochii peste tarind, da acolo ca ieri, ca maine, ca azi
in dricul amezii” [/bidem, p. 142] (asemenea plugarului din urdtura traditionald care
se uitd peste cdmpuri sd aleagd un loc curat de arat i semanat), ,,Tot pe rapa, tot
pe drum, tot pe langa garduri, tot prin santuri” [/bidem, p. 143] etc.

Personaj intelept, creat dupa modelul celor din traditia noastra folclorica, mama
lui Serafim 1i explica fiului care-i soarta omului pe pamant: ,Intai si intdi omul sa aiba
cuibul sau, sé se Insoare, sa le caute In obraz parintilor §i sd-i ajute cand or Tmbatrani.
lar daca vine vremea sa-i ingroape, <...> §i sa aiba si el copiii lui, sa stie si el ce-i chinul
si necazul” [Ibidem, p. 10]. Explicatia denota o traditie seculara de experientd existen-
tiald acumulatd de stramosi si transmisa generatiilor tinere. E cert ca astazi unele prin-
cipii morale ale strabunilor nu mai sunt respectate. V. Vasilache ne demonstreaza
acest lucru prin felul cum s-a cisatorit Zamfira, care a rimas insarcinata de la un alt
barbat si nu dupa nuntd cum se obignuia pe vremuri.

Capacitatea omului de a face bine si a fi sensibil la frumos, a continua traditia
populara, dezvaluie perfectiunea spirituald a personajului Serafim, care vrea sa cante
oamenilor nu pentru bani, ci pentru placere: ,,Dacd eu as canta, n-ag lua nicio para...
Ce bucurie mai mare poti sa ai tu, cand vezi: tu canti, altii horesc si se veselesc si iese
ca si cum tu canti si horesti dimpreuna cu dansii, nu-i asa? Eh, de-as putea eu canta...”
[Zbidem, p. 16]. Referindu-se la acelasi fragment, cercetatoarea A. Ghilag mentioneaza:
»Cuvintele personajului reinvie In memorie o imagine a horei, traditie frumoasa uitata,
si totodatd exprima un principiu etic popular — colectivismul, coparticiparea la viata
spirituala a aproapelui tau prin intermediul creatiei populare” [3, p. 333].

Coraportat la miticul bour din legenda despre descélecatul Moldovei, boutul Apis
devine un simbol. Boul este considerat animalul sfant la multe popoare de agricultori.
Romanii il considera ,,animal placut lui Dumnezeu” [8, p. 23], este asociat cu bunatatea,
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blandetea, calmul, truda si sacrificiul. ,,Boul alb e un simbol solar, fiind pus in acelasi
timp in legéturd cu ploaia fecunda a cerului si cu fulgerele sau tunetele, dar si cu stihia
htoniana, cu brazdele arate, cu belsugul paméantului. E un animal psihopomp, de unde
prezenta lui in riturile de Tnmormantare; de obicei, carul mortuar era tras de boi. Apare
in multe rituri agrare ale romanilor cu functii fecundatoare si apotropaice (cf. Plugu-
sorul, Instrutarea boului etc.). Boul este emblema Sf. Evanghelist Luca” [Ibidem, p. 23],
dar si a animalelor care cu suflarea lor I-au incalzit pe pruncul lisus 1n iesle. Din greceste
Apis — inseamna ,,bou sfant”; la egiptenii antici era una din zeitétile principale. Era
considerat sfant dacd avea urmatoarele semne — bot negru, pata alba in frunte [7, p. 39].
Aceleasi semne le are si boutul Apis. Pentru personajul Serafim, animalul are importanta
enormd. E sufletul acestuia ratacit, singuratic ,,fara mama, fara tatd”, frumosul la care
aspird, nu in zadar, cind se porneste la iarmaroc sa-1 vanda, se rizgandeste si 1l lasa
in codru ca sa devina acel legendar si mitic Bour, care a stat de secole in centrul stemei
Moldovei. La o altd extrema, cea a basmului fantastic, Boul bilan este prietenul lui Fat-
Frumos, care il apara in momentele grele ale drumului de initiere §i-i asigura existenta
chiar §i dupa moarte [15]. O interpretare din perspectivd mitologicd a respectivului
personaj ne propune si cercetdtoarea Olesea Garlea: ,,Zeitatea egipteand Apis, numele
boutului Iui Serafim, se identificd in mitologia egipteand cu zeul fertilitatii care a luat
chipul unui bou, acesta e reprezentat in negru cu nuante albe, stim ca boutul lui Serafim
e «Alb» (Bilan) de unde si antiteza Apis-Béalan. Zeul Apis era atribuit ritualului mortii,
acesta micgora numarul de chinuri pe care muribundul trebuia s le aiba si era considerat
vitelul lui Osiris. Moartea lui Apis era consideratd nefericire, el era balsamat §i pastrat
in cavoul Serapeum langd Memfis. Vasile Vasilache preia o perspectivd dubld asupra
imaginii boutului, una de naturd pagana atribuita mitului despre Apis, cealaltd de natura
crestind, istorico-folcloricd, conform careia boutul reprezintd simbolul stemei tarii
si aminteste de mitul descalecarii lui Dragos™ [16, p. 107].

Alte surse etnologice ne confirmd faptul cd boul, drept simbol al fecunditatii
la egipteni [17, p. 50], cunoaste aceeasi semnificatie si la romani, fiind utilizat ca element
primordial in ritul de fertilitate ,,ferecatul” (,,impanatul” sau ,instrutarea”) boului,
practicat in preajma solstitiului de vara. impodobit in zori, in afara satului, cu un covor
pe spate si o cunund de flori de sdnziene in coarne, ghirlande de flori, clopotei, betele,
boul ,instrutat” era purtat pe ulitele satului de o ceatd de feciori mascati in costume
vegetale. Intrand in curtea gospodarului, efectuau un dans, iar boul era stropit cu apa.
Scopul era dictat de credinta in puterea magica a ritului de a asigura fertilitate lanurilor
de grau si altor culturi, pasunilor si finetelor. Ca mediant intre ,culturd si natura
(in ipostaza ei «domestica» totusi), Intre uman si sacral, intre dorintele oamenilor
si puterile germinative ale firii” boul reprezintd un ,,operator ceremonial” care prin
»truda lui, asigura dobandirea unei recolte bogate™ [18, p. 6].

Natura si satul — elemente ale bonus pastor, la Vasilache sunt prabusite, ceea
ce semnificd ideea surparii traditionalului in fata societatii. Vatra casei batranei Ileana
e sl ea ruinata, ruptda de casa. Elementele naturii: prunul, iarba, soarele denota principii,
stari de spirit, iar imaginea mamei, a batranei Ileana dezvolta simboluri ale mamei-natura
si mamei pastratoare, ocrotitoare a vetrei parintesti.
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Intrebarea ,,Oare ce-ar zice, mama, daci ar afla?” reprezintd, de fapt, apelul
la trecut, la traditie. Pentru Serafim, mama e focul din vatrd, ocrotitoarea si aparatoarea
acestuia.

Intalnirea cu batrdna Ileana Répoaica, cAnd ajunge in satul Necununati (numit
Bortari pana a se prabusi dealul), 1l deruteaza pe protagonistul romanului. Adresan-
du-i-se la un moment dat ca unei mame, Serafim vede in ea persoana dragd de care
s-a despartit ca ,,frunza de pom”, cu atidt mai mult cda mama lui Serafim purta acelasi
nume /leana. Momentul respectiv poate fi interpretat si din altd perspectiva. In traditia
populard romaneascd, mama este de fapt generatoarea omenirii. Nu in zadar intdlnim
chiar in basmele noastre folclorice adresarea la o fiintd de sex feminin, in etate, care
este imbinata si cu cuvantul mama sau mumad, sau sfantd, de ex.: Muma-Padurii, Muma-
Pamantului, Maica Domnului, Sfinta Vinere, Sfanta Duminicd etc. ,,Numele perso-
najului Ileana, mama lui Serafim, [dar si a batranei din vigauna Necununatilor — n. n.]
ne explicd cercetdtoarea Olesea Gérlea, nu este altceva decat transcrierea contextu-
alizatd a numelui mitologic al frumusetii feminine absolute: Elena. Ileana este auto-
ritatea tutelara a universului cosmic, zeita feminind si materna a locului” [16, p. 108].

Batrana Ileana Rapoaica, oarbd la batranete, anuntd un adevar, care ar putea fi
numit universal: ,,Un izvor, o padure si duhul lor iti mai intoarce ca amintire pe limba
gustul verdelui si sangelui” [6, p. 191]. Gustul verdelui, ca metaford des valorificata
de poetii contemporani, ,,culmineaza cu un simbol universal de origine folclorica si face
referintd la un complex de imagini artistice traditionale”, ne explica T. Butnaru. ,,Dupa
spusele criticului roman G. Dragan, verdele «intruchipeaza umanul, speranta, vitalitatea,
nemurirea, principiul feminin (fertilul protector)». Conceput ca «emblema a salvarii,
a luminii spirituale», verdele e omniprezent in poetica eminesciana, precum si la scrii-
torii contemporani Gr. Vieru, L. Damian, [. Vatamanu, pentru a materializa conceptul
popular despre vitalitatea spirituald a neamului. Verdele este modul de integrare in spatiul
universului, a unei filosofii existentiale determinatd de ritmul miscarii” [19, p. 37-38].
Cat priveste gustul sangelui, acesta e considerat din cele mai vechi timpuri ,,drept
substanta a vietii, vehicul al vietii si simbol al vietii” [8, p. 164] din care rdsar toate
fiintele. Sangele simbolizeaza alianta si Inrudirea, patrimoniul comun al neamului. Prin
urmare, §i expresiile: ruda de sange, de acelasi sange, sangele apd nu se face, sangele
nevinovat cere razbunare, singe cu sange nu se spald etc., dar si ritualul infratirii
prin schimbul de singe, reprezintd unicitatea si integritatea unui popor, dar si lupta
in numele dreptatii.

Batrana Ileana Rapoaica este pastratoarea cantecului pitpalacului, adica al ele-
mentului mistic al culturii mitico-folclorice, este ,,cantul copilariei noastre” pe care
il cauta cu atata Inversunate Serafim, dupa ce ramane singur, fiind parasit de Zamfira.
Etimologic ,,pitpalac” este un nume de origine expresiva, generat din onomatopeea
produsa de glasul pasarii. Etnograful S. F1. Marian face o investigatie a pasarilor popo-
rului roman si mentioneaza ca pitpalacul sau prepelita, sub diversele sale denumiri:
pipalaca, taptalaga, teptalacd, poternica, pitpediche, prepeliciord, petruniclia etc.
sunt ,,formate dela strigatulu acestei paseri, care cand cantd, Incepe totdéuna cu «vat,

65

BDD-A20058 © 2015 Academia de Stiinte a Moldovei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.121 (2026-02-24 23:56:47 UTC)



LVII Zhilologia

2015 MAI-AUGUST

vaiy si sfarsesce cu «pitpidici» sél «pitpalaci»” [20, p. 222]. Limbajul pasarilor
in mitologie, ocultism este folosit ca mijloc de comunicare cu initiatii: ,,Ca divinitati
cu functii multiple sau ca Incarnari ale spiritelor tutelare, pasarile mitice cunosc secre-
tele celor trei lumi, ceea ce a facut sd se nasca mitologemul «cunoasterii limbii
pasarilor». Aceasta stiintd este datd eroilor din basm, initiatilor si Inteleptilor, precum
era regele Solomon” [8, p. 130]. Invocarea glasului pitpalacului face referinta si la lumea
basmica unde pasdrile sunt intelese sau prin anumite practici se poate obtine acest dar,
de a vorbi in limba pasarilor. Din text mai surprindem si transcenderea in lumea pitpa-
lacului prin rugdmintea Répoaicei de a i se lua viata. Asociat cu pasarile de noapte care
canta spre chindii, pitpalacul obtine si semnificatii ale ,,prevestirii destinului implacabil
si mortii”: ,,de dorul unui pitpalac se va fi naruit si dealul Rapoaicei”. Matusa Ileana
e cea care, conform practicii ornitomantiei, descifreaza viitorul dupa strigétele pasarilor
si tot ea e cea care pastreaza cantarea lor: ,,— Unde dormi matale, mama Ileana? — face
toropit Serafim. <..> — Eu? Sa dorm? Cantarea cine s-o vegheze? — Cantarea? Ce fel
de cantare? — A pitpalacului, omule. Cea a vesniciei... Stii tu, copile, cd nu ceasornicul
masoard vremea? Ceasornicul numai a micnicit omul, de nu-si vede fapta decat
in ceasornic! <...> Da pitpalacul 1i da cuprindere...” [6, p. 193]. Astfel lipsa cantecului
sugereaza prabusirea lumii, a satului dintre vagauni — Bortari (sau Necununatii Vechi).
Credinta romaneasca 1i acorda pitpalacului §i o semnificatie divina: ,,Un pitpalac
sa se tind inchis in colivie numai trei ani, apoi sa i se dea drumul, céci tinandu-l mai
mult, se face un pacat, care nu va fi iertat de Dumnezeu” [21, p. 66]. Raportata la roman,
credinta respectivd invocd caderea divinului in fata lumii transcedentale reprezentata
prin satul alunecat. Pe de alta parte, etnologul Mihai Coman ne dezvaluie si semnificatia
unor pasari sortite sd traiascd razlet, din cauza cd au supdrat-o pe Maica Domnului
[22, p. 103]. Prin analogie, cei din Necununatii Vechi sunt niste blestemati sortiti sa tra-
iasca izolati de restul lumii (,,patimasi smintiti si in afard de lege”). Prin urmare, lumea
abisala, reprezentata veridic de cateva simboluri: Ileana Rapoaica, cainele Saramei,
pitpalacul, ia rezonante fantastice in ochii Iui Serafim: apa neinceputa il mustra, cuptoa-
rele iau infatisarea unor poarce-scroafe. in cele din urma, prozatorul reuseste sa creeze
o imagine a unei lumi de hotar, de transcendere, a unui purgatoriu, nu in zadar Serafim
isi paraseste boutul anume aici, cu aspiratie ca acesta va salbatéci si va deveni miticul
bour: ,,drept fiintare de fiinta in coclaurile pitpalacului cantand”. Nu intdmplator si ceilalti
sdteni, oricine din Sansarana (Necununatii Noi) cand vrea ,,sa se lepede de vreo jivina,
se duce in vagauna si le dd drumul acolo”. Cercetatoarea Olesea Garlea surprinde intre
transformadrile survenite o ipostaza demitizanta a lumii: ,,Viziunea spatiala a Necunu-
natilor (vechea denumire a satului) este asociatd cu infernul demitologizat, Sansarana
(noua denumire a satului, cuvant sanscrit care in traducere semnifica /umea de dincolo)
este un loc al raului, parasit, descompus in linii, forme, culori, migcari. Universul satului
este populat de lucruri distruse: ramasite de case, resturi de acareturi, cuptoare fara foc;
toate sunt impietrite de veacuri sub povara blestemului unui cutremur, pana si osemintele
din cimitir ies la suprafata acestui spatiu in destramare” [16, p. 107].

In structura narativa a romanului sunt intretesute plastic povestiri simple, anecdote,
legende. Criticul Andrei Hropotinschi mentioneaza ca V. Vasilache, utilizdndu-le,
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si-a incadrat naratiunea in randul brasoavelor, numite la rusi ,,HeObUIMIIA B JUIAx”
adica un fel de ,,poveste cu cocosul rosu” [5, p. 233]. De exemplu, prin vocea vioristului
Zaharia, aflaim o expunere in cheia pidosniciilor folclorice, a vorbelor de-a indoaselea
sau a fextelor cu continut ,,pe dos” din folclorul copiilor. Celelalte elemente: istoria
aparitiei lui Anghel; o intdmplare-anecdotd din viata preotului Dumitru de 138 kg, care
l-a injurat pe Dumnezeu; legenda satului Necununati; istoria vietii Ilenei Répoaica;
salvarea steagului romanesc de catre calul Diogen etc. — reprezintd povestiri simple.

La V. Vasilache frazele denotd iscusinta limbii vorbite cu repetari de cuvinte,
de silabe ca in framantarile de limba, numaratorile copiilor, dar i descantece: ,,la umbra
nucului, baftd buricului, negru-tarcatel, curat ca un catel” [6, p. 68]; ,,Cir-stir, cotcodac,/
laca, de acuma tac” [lbidem, p. 69]; ,cireadd-ograda, plind de bostani galbii-salcii”
[Ibidem, p. 68]; ,,ograda asta pustie-salcie” [Ibidem, p. 66]; ,,zavoare-prinsoare, cosoare-
mosoare-razoare” [Ibidem, p. 67]; ,,Holcaholcaholcdiesti”, ,,Hacacilea, hacaia” [/bidem,
p. 26]; ,,se facu mic-mic, chitic, de colo insa venea acel taur-maur, rocote-clocote,
pardind-scragnind senile-lanturi prin haturi-suhaturi, surpaturi-dirmaturi, paméant viu,
iar din colnic tasnea rachetd — un otic” [lbidem, p. 71]; ,,c-am zis, c-ai zis, c-a zice”
[Ibidem, p. 107] etc. Vom elucida cele expuse prin prezentarea unor exemple din fol-
clorul copiilor: ,, — Ce-pe ma-pi-i-pi fa-pa-ci-pi? (Ce mai faci?) / — Bi-pi-ne-pi (Bine)”
[23, p. 90]; ,, — Ver-ce ver-mai ver-fa-ver-ci? (Ce mai faci?) / — Ver-bi-ver-ne! (Bine!)”
[Zbidem, p. 90]; ,,Tot am zis s-am zis, c-oi zice, / Dar de zis eu n-am mai zis. / Nici n-am
zis, nici n-oi mai zice, / C-am sa zic, c-am zis, c-oi zice” [Ibidem, p. 91]; ,,Una lia, /
Castalia, / Castapana, / Porumbana, / Chirci, / Virci, / Odar, / Codar, / Modar, / Sfar!”
[Zbidem, p. 103] etc.

Oralitatea povestirii o surprindem in multimea de interjectii si onomatopee,
adresari populare folosite in textul romanului: ,,Bre-bre-bre-e-e-e! C-am uitat, bre, ca di
cand lumea”, ,,Si deodata, popac!” [6, p. 25]; ,,Pfe, ce duhoare!”, ,,Aracan, aracan! Mai
nu te-a uci-i-is...”, ,,Va-le-leu, ce aud eu?”, ,,Ei, iaca, na-ti-o!” [Ibidem, p. 20]; ,,Cucu...
Crangu-u... Ruga-a! Cucu... Ruguu... Ruga-a-a-a!” [Ibidem, p. 52]; ,,Z4zania, ca gangania
e: bzzz-4-7z7z...” [Ibidem, p. 76] etc.

Apropierea de oralitatea creatiei populare este realizatd, de asemenea, prin
intermediul expresiilor paremiologice. In structura romanului Povestea cu cucosul rosu,
prozatorul Vasile Vasilache ca un adevarat artist utilizeaza plastic proverbe si zicale
populare de diverse semnificatii: relatii sociale de clasa: ,,Capul plecat, sabia nu-l taie
(s. n.)” [Ibidem, p. 7] [A se vedea: ,,Capul plecat sabia nu-1 taie”. in: 24, p. 70]; intelep-
ciune: ,,Intelepciunea e riabdare, mangiierea e imbarbatare (s. n.)” [6, p. 7]; filosofie,
meditatie: ,,Copile, incotro il mana pe om norocul, intr-acolo se duce, dragul mamei...”
[Zbidem, p. 16]; relatii de rudenie: ,,Sangele apa nu se face (s. n.)” [Ibidem, p. 35], relatii,
situatii: ,,Unul cere mult, altul da putin (s. #.)”, ,,Unde a dus surdul roata si mutul iapa
(s. n.)”, ,,... vorba veche, rau cu rau, cand cati — iaca-i bine (s. n.)”, ,,Cine fura azi
un ou, maine furd un bou (s. n.)” [Ibidem, p. 23; p. 23; p. 45; p. 64]; luare in ras,
persiflare: ,,Nu te uita ca boul la poartd noua (s. n.)” [Ibidem, p. 65]; activitati umane:
»Jupaneasa tine casa, da jupanul tine drumul (s. n.)” [Ibidem, p. 110]; neseriozitate:
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»De-acu-1 vremea: te-i pune si tu pe gospodarie, nu de alta, cat esti flicau iti zboara
mintile la cai verzi... (s. n.)” [Ibidem, p. 44]; calitati umane: ,,Domn sa fii §i om s ramai
(s. n.)” [Ibidem, p. 15] etc. Transsubstantiat estetic, cu sens ironic, proverbul ,,Domn
sa fii 1 om sad ramai”, amplasat la inceputul romanului, vine sd denote semnificatia
pe care V. Vasilache ar fi intentionat-o in romanul sdu, atribuindu-i boutului Apis
calititi omenesti, iar mamei sale constiintd de a da sfaturi: Be strong and play
the man. Prozatorul vine singur si explice situatia apelarii constiente la acest preget:
,Formuld rostitd cu ocazia incoronarii regelui Angliei, chipurile: «Fii vrednic, curajos,
dar si milostiv» (s. n.) [este] apropiata, poate, ca inteles, de o mai veche vorba a noastra
— Domn sa fii i om s ramadi (s. n.)” [Ibidem, p. 6] [A se vedea: ,,A fi imbracat ca domn
si a nu avea minte de om”. In: 25, p. 97].

Spre deosebire de I. C. Ciobanu, care a avut de asemenea o predilectie fatd de ge-
nul aforistic, V. Vasilache, dar si 1. Drutd, sunt mai prudenti in valorificarea speciei
respective: ,,Ei apeleaza la expresii idiomatice mai rar, insa intotdeauna le pun in gura
unor personaje care le folosesc in mod pe deplin adecvat cu varsta, cu ocupatia, cu nivelul
lor de constiinta, cu Imprejurarile in care se desfagoara actiunea respectiva” [26, p. 216].

Totalitatea de constituente: personificarea animalelor prin inzestrarea acestora
cu cuget si grai; prezenta unor formule spatiale, ca in basmele populare; aparitia miste-
rioasa pe lume a lui Serafim, asemeni eroilor din povesti; o serie de legende; toponimia
explicatad prin legendele respective: Ponoare, Valea llenei, Cinci Movili, Trei Fantani,
Necununati; numeroasele credinte si superstitii populare; visuri; obiceiuri (iegitul
flacaului la hora, platirea muzicantilor, scoaterea fetelor la joc, sarbatorirea hramului,
a sfintilor) etc. — transsubstantiate estetic in structura prozei, ii ajutd scriitorului
sa creeze o opera valoroasd, modernd, cu substrat de epos mitico-popular.
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