RODICA MARIAN

LECTURA POEMULUI PESTE VARFURI
PRIN MOTIVUL CORNULUI LA EMINESCU

Lectura peisajului din forma definitivd a condensatului poem Peste varfuri
este dominatd de imaginea specifica lansatd de primul vers: Peste varfuri trece
luna, / Codru-si bate frunza lin, / Dintre ramuri de arin / Melancolic cornul sund.
Natura devine simultan cadru si subiect, intr-o armonie magicd de mijloace,
invadand spatiul semnificatiei poetice prin cantarea dulce a cornului. Cornul, §i mai
ales sunetul lui tanguitor, fermecat si dureros, este un motiv tipic al un1versulu1
poetic emmesman devenind in poemul Peste virfuri simbolul central'.

D. Popov101 , ca si alti cercetdtori eminescologi, mai recent, arata ca sub raportul
cultivarii acestui motiv nu este cazul si se invoce obligatoriu dependenta poeziei
romane de romantismul european, in spetd de romantismul german. Mai curand, cred
ca avem de a face cu un paralelism, cu o influentd cataliticd ,,indreptitoare spre
propriile obarsii”, venita dinspre cunoasterea spiritului culegerilor de folclor ale celor
din Scoala din Heldelberg, sincrond de altfel cu preocupanle lui Emlnescu care era
culegator de folclor incd inainte de plecarea la studii in strdinitate’. Asadar,
»propensiunea fireascd a poetului catre cufundarea in lumea culturii populare” era
intr-o relatie speciald cu cea a lui Clemens Brentano, cel mai pasionat culegitor de
literatura populara din intregul romantism german, autor, alaturi de Achim von Arnim,
al celebrei culegeri Des Knaben Wunderhorn (,,Comul fermecat al balatulul”) in
esentd, Zoe Dumitrescu Busulenga® circumscrie rolul contactului eminescian cu
cultura germana sub zodia acestor confluente de atitudine si de forta catalizatoare.

Se poate observa imediat concretetea substantivelor din prima strofa: vdrfuri,
lund, codru, frunza, ramuri, arin, corn; primele sase elemente ale naturii coplesesc
instrumentul de suflat, atdt de popular, sinonim cu ,,tanguiosul bucuim”, dar si cu
»glasul vechilor piduri” legate prin traditie (simptomatic cornul apare 1In
poemele-povesti, in lirica eroticd, in unele exercitii folclorice emlnesmene) de
cadrul natural, de proximitatea codrului, si el semn poetic cu valori mitice’, asa

! Vezi si Mariana Net, Eminescu, altfel. Limbajul poetic eminescian. O perspectivi semioticd,
Bucuresti, 2000, p. 60.
D. Popovici, Poezia lui Mihai Eminescu, Bucuresti, 1968, p. 265.
3 Vezi D. Murdrasu, in Prefatd la Eminescu, Opere complete, 1. Literatura populard,
Bucurejtl 1902, p. IX-X.
Emznescu si romantismul german, Bucuresti, 1986, p. 212-213.
5 Despre motivul padurii vizut ca topos sacru al pamantulul strabun, dar si personaj mitic, vezi
Zoe Dumitrescu Busulenga, Eminescu — cultura §i creatie, Bucuresti, 1976, p. 40-54; Eugen Todoran,
Eminescu, Bucuresti, 1970, p. 301 si urm.; Felicia Giurgiu, In eminescianul univers, Timisoara, 1988,
p. 7-19; losif Cheie-Pantea, Eminescu si Leopardi, Bucuresti, 1980, p. 106 si urm.

DACOROMANIA, serie noud, V-VI, 2000-2001, Cluj-Napoca, p. 203-211
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incat cornul devine simbol al naturii insesi, desi nu este numai instrument
paméntesc, zice I. Negoitescu®; sunetul sdu se va propaga evanescent, ,,muzica” sa
ce leagd cosmosul naturii de cosmosul dinlauntru devine un ,,fluid al mortii”.
Deocamdata, verbul sund, pronuntat, din constrangeri prozodice, cu un u lung,
intareste, incununeaza prezentul verbelor anterioare (trece, isi bate), investind clipa
cu o anume durabilitate ce-1 depaseste limitele, poate chiar dincolo de determinarile
circumstantiale: Mai departe, mai departe / Mai incet, tot mai incet. Totodata,
verbul sund exprima o certitudine, cum a observat si D. Popovici’ dintr-o alti
perspectiva, datorata, cred, tocmai schimbarii de registru stilistic, din vizualul celor
trei versuri anterioare, inspre auditivul intarit de nelimitarea in timp si spre o
anume interiorizare, senzatia auditivd fiind determinatd de un cuvant cu functie
adverbiala si cu rol metaforic: Melancolic cornul sund. Sentimentul dublu
directionat al melancoliei, ca nostalgie sufleteasca si asteptare nelamurita, nesigura,
a ceva ce depaseste, dupa parerea mea, tristetea, este atribuitd sunetului, dar ea
provine din starea de spirit a poetului®, care se reverbereazi si asupra peisajului
anterior descris.

S-a vorbit despre ,realismul” cadrului natural eminescian, dar si despre
derealizarea lui: ,,Ceea ce «vede» Eminescu in peisaj nu sunt semnele realului
inregistrate mimetic, ci sensul lor ascuns, noumenal, dezvaluit privirii vizionare”, si
apoi ,,Derealizarea este o caracteristicd generald a imaginii eminesciene. Dar, in
poemele care pun in relatie universul naturii cu existenta umana, derealizarea apare
ca specificd acesteia din urma, In timp ce natura primeste consistenta ferma a
«realului»”™. Absenta fiintei din prima strofd a poemului Peste vérfuri degaja, prin
presiunea concretetei substantivelor, consistenta observatd de Ioana Em. Petrescu
in creatia eminesciand, in general. Efectul de realitate dominanta a naturii este Tnsa
ambiguizat, as zice anihilat chiar, intr-o bund masura, de primul vers, cu celebra
abatere de la norma limbii, nearticularea substantivului /una, intarita de acelasi
statut nehotarat al varfurilor, care confera cadrului o atmosfera nepamanteasca, mai
degraba asemanatoare unei desprinderi astrale, fiind totusi imprimatd de un
sentiment straniu, ireal, ,,lasdnd ca totul sa se proiecteze intr-o departare ce‘goasé”lo,
dupa cum a observat, cu multa finete, D. Popovici. Rosa Del Conte acorda abaterii
de la normd in cazul celebrului vers Peste vdarfuri trece luna efectul unui
»maximum de absolutete”, propagat prin limba ,,céreia nu-i pasa de constrangerile
unor inguste determindri gramaticale” si asupra celorlalte elemente ale peisajului,
»freamat tacut de codru — glas melancolic de corn printre ramuri de arin —, [...]
intr-o atmosfera purificata si rarefiata, in care se va Indlta, unic interpret si ecou al

8 1. Negoitescu, Poezia lui Eminescu, lasi, 1980, p. 144-145.

" D. Popovici, op. cit., p. 282.

8 Ibidem, p. 289: ,,in realitate melancolia nu este a sunetului de corn, ci o vibratie a sufletului
poetului”.

% loana Em. Petrescu, Eminescu si mutatiile poeziei romdnesti, Cluj-Napoca, 1989, p. 60, 61-62.

9D, Popovici, op. cit., p. 279.
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unei nostalgii cosmice, care aspira la evaziunea suprema, melodia fermecatd”''. Cu
exceptia notei semantice imprimate de lexemul nostalgie, care cred ca este degajata
numai din adverbul melancolic, ca o reverberatie a sunetului, si nu imprima tristete
acestei cosmicitdti, dupd cum voi ardta, peisajul primei strofe, in liniile lui
esentiale, este adecvat interpretat de savanta autoare italiand. La impresia de
atmosferd afind inaltimilor astrale concurd nu numai nearticularea lunii, ci si
substanta semantic-poeticd a verbului a trece, intim determinata chiar de aceasta
nearticulare, dupa opinia mea. Verbul este folosit aici ambiguu, si cu sensul ,,a
strabate un spatiu, a patrunde”, desi aparent avem de a face cu intelesul ,,a face o
miscare de deplasare peste, pe langa sau printr-un anumit loc”. (Acest din urma
sens este identic cu cel al verbului trece din versurile Pdrea ca printre nouri s-a
fost deschis o poartd, / Prin care trece albd regina noptii moartd). Asa incat
elementele evocate in acest peisaj par mai curand visate ori incadrate in fantastic.
(In acelasi sens de impresie ireald a naturii la Eminescu, Th. Codreanu vorbeste de
identificarea cu natura prin parasirea ei, dobandita ca realitate, paradoxal, s-ar zice,
prin pierderea'” ei, ca si sensul simbolic din poezia Floare albastrd, din La steaua,
din Musat si ursitorile, cu versul emblematic si enigmatic El n-a fost cand era, / El
e cdnd nu e. Totodata, asa cum vom vedea mai departe, Irina Petras proiecteaza
natura eminesciand in tardmul visului, observatie care are confluente cu atmosfera
de nepamantesc care domina, dupa cum aratam, prima strofa a poemului.)

In ultima instantd, citind versul 1 si 4 din prima strofd a poemului (Peste vérfuri
trece luna [...] Melancolic cornul sund) mi se pare cd nedeterminarea /unii se propaga
din dezmarginirea spatiald intr-un fel de atemporalitate suprapusd prezentului din
sund, amplificand categorial adevarurile trairii poetice. Cu atdt mai mult cu cat
vibratiile ample ale sonoritatii versurilor si cadenta unduitoare a ritmului concura la
acelasi efect de revelatie, de eveniment crucial, implacabil, in sensul durabilitatii.

La Eminescu, In general, imaginea lunii, ca si sunetul cornului sunt motive
tipice, intratextuale, coordonate ale universului sau poetic si amandoua vin din
»hoaptea vesniciei”; aparitia lor este cu predilectie nocturnd, noaptea eminesciand
fiind tardmul prielnic dilatérii spatiului si timpului, pana la setea linistii eterne.
Simbolica esentiald a lunii, accentuata prin nearticulare, isi regaseste in acest
celebru prim vers din Peste vdrfuri toate potentele sale contradictorii; ea, luna,
inseamna pe de o parte moarte, in contrapondere cu astrul vietii, soarele, pe de alta
parte Tnseamnd etern inceput, fiindcd ciclicitatea fazelor ei este mereu asteptata.
Eminescu traieste in general sub lund, zicea Calinescu, luna este si astrul ideal al
nocturnilor, dar si pavaza schimbadrilor prefigurate dincolo de cunoscut, cu
periodica ei chemare spre magnetica voluptate a mortii. Asadar, in structura
semantica de adancime dorul de moarte este nu numai corelativul dulcelui sunet de
corn, ci si/sau fascinatia produsa de trecerea lunii in nalt.

" Rosa Del Conte, Eminescu sau despre Absolut, Cluj-Napoca, 1990, p. 230.
12 Theodor Codreanu, Eminescu — Dialectica stilului, Bucuresti, 1984, p. 225-226.
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Cu strofa a doua, prin primele doud versuri: Mai departe, mai departe, / Mai
Incet, tot mai incet se instituie departarea, amutirea care proiecteaza cadrul natural
mai intai in nefiintd, in tacerea de dincolo, acolo unde trebuie sa fie pacea vesnica
si numai apoi Intr-o interioritate a simtirii, aparutd in text in versul al treilea:
Sufletu-mi nemdngdiet. Pentru ca determindrile spatiale si auditive urmeaza dupa
punctul care incheie strofa anterioara, chiar dupa verbul sund, s-ar parea ca
treptata pierdere este echivoc legatd de sunet, numai prin logica semantica;
lectura impusa aici si de efectul de retroactiune a sensului poetic (numit in
poetica feed-back) impune aceastd dependentd a primelor versuri din a doua
strofa de verbul care o incheie pe prima, fiindcd de fapt nu cornul suna mai
departe, mai departe, ci sunetul cornului se aude tot mai de departe, tot mai incet.
Intreruperea ideii poetice prin punctul asezat dupa sund confera versurilor Mai
departe, mai departe, / Mai incet, tot mai incet o valoare emblematicad, aceste
circumstante devenind figura textuala cu statut intertextual si au o functionalitate
similard cu acele simboluri poetice specifice universului poetic eminescian care
se regasesc In multe contexte poetice. Versurile Sufletu-mi nemdngdiet /
Indulcind cu dor de moarte apar astfel contrastante cu amintirea sunetului si cu
indepartarea lui maxima, desi gramatical statutul in strofa al stingerii in departare
si ticere pare sa aibd si rolul de a preciza modul si circumstantele indulcirii
sufletului: ,,Mai departe, mai departe, / Mai incet, tot mai incet, / Sufletu-mi
nemangiiet, / Indulcind cu dor de moarte™.

Ultimul vers din a doua strofd aduce 1n focalizarea contextului sintagma-cheie a
poemului: dor de moarte; aneantizarea, trecerea in ticere, dorul mortii ca o aspiratie spre
linistea eterna era prefigurat, anticipat in Insasi preasezarea disparitiei perceptiei auditive
inainte de a se realiza in expresia lineard a textului transgresarea spre planul interior, cel
al ,sufletului”. Ambiguizarea astfel indusd prin asezarea 1n context a versurilor Mai
departe, mai departe, / Mai incet, tot mai incet produce o tensiune a sensului poetic, fiind
totodata polivalentd; in cumulul ei de Intelesuri se asaza si referirea la o departare care
apropie, In mod paradoxal, la o apropiatd ticere care este graitoare prin puterea ei
alinatoare. Totodata, se insinueaza in aceasta figura emblematica, fulgurant, un oarecare
regret fatd de disparitia sunetului de dincolo de mai incet, o prefigurare a despartirii de
dulcele dor de moarte, idee care va domina strofa urmatoare, incepand cu interogatia De
ce taci, cand fermecata / Inima-mi spre tine-ntorn?

Simptomatic si extrem expresiv mi se pare primul cuvant al poemului, care
localizeaza pozitia lunii, peste varfuri, deci in 1nalt, dar determind si actiunea,
trecerea lunii peste tot ce este la inaltime. Asadar, dintru inceput, ne situdm poetic
intr-un deasupra de lumesc. Apoi migcarea ochiului care percepe ,peisajul”
coboara, cu implicita privire spre codru, care si el are un verb al miscarii ondulate,
isi bate frunza lin; luna trece exprima de fapt o alunecare, prelungitd apoi in
unduirea misterioasa si filtratd a melancoliei cornului: Dintre ramuri de arin /
Melancolic cornul sund. Tot asa cum apare, cum patrunde, in alte contexte
eminesciene, lumina de luna printre sau dintre ramurile arborilor.

BDD-A1862 © 2000-2001 Editura Academiei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.38 (2026-06-26 12:00:42 UTC)



PESTE VARFURI SI MOTIVUL CORNULUI LA EMINESCU 207

De fapt, ,,migcarea” perceptibila din prima strofa are nu numai o lina tendinta
descendenta, ci si o restringere treptatd a spatiului, ca si In poemul Melancolie,
cum bine sublinia D. Popovici acest din urma aspect. La Inceput ,,sufletul poetului
este acela care se arcuieste spre infinitul sugerat de luna care trece peste varfurile
padurilor, el este acela care se restrange treptat pana cand, din intreaga armonie a
universului, se concentreazi in sunetul izolat al cornului”’. in poemul acesta
initierea prin vedere din primele doud versuri se integreaza plenar in ceea ce Irina
Petras numea legile undei de care ascultd ,,cosmosul muzical si luminiscent” al
viziunii eminesciene: ,,Ni se pare caracteristicd in cel mai Tnalt grad aceasta obsesie
a liniei ondolante reperaté pretutindeni In naturd, fie ea privitd sau, de cele mai
multe ori, compusa”"*. Asupra undei si a lecturii peisajului din Peste vdrfuri prin
cronotopul unduirii voi reveni in contextul analizei matricei stilistice a spatiului
eminescian, corelandu-1 de un sentiment al destinului. Acum voi adduga numai ca
miscarea descendentd a elementelor naturii din aceste prime doud versuri se
intoarce prin simbolul cornului (simbol al naturii) intr-o revenire a miscarii
sunetului, Tn unduiri care largesc cadrul pana la fard limite. Luna, codrul, frunza,
ramurile, sunetul cornului sunt pentru Eminescu entitati cuprinse in pierduta sfdanta
limba a naturii, poate si de aceea insusi neologismul melancolic, prins intre aceste
»corpuri” sonore ancestrale, nu are rezonante ,,languroase si apatice”. Tot ce este in
ordinea naturii la Eminescu capata vigoare, are virtutile si forta de a compensa
durerile sufletului. Asa cum antitezele sunt viata, tot asa natura este datitoare de
viata, dar si de moarte, Intrucit contrariile trdiesc simultan, nu se exclud in
mentalitatea creatoare a lui Eminescu. Intre urcare si coborare, contururile
peisajului sunt molcome, cantarile au susurul lin, tinguios. Nota migcarii peisajului
din Peste varfuri este linistita, vie, dar nu tensionatd, nu in ritmuri dezlantuite, mai
curand ,,0 notd de miscare calma, de freamat inviorat si dominat in cele din urma
de glasul cornului”, cum spune St. Munteanu'’, stilisticianul extrigand aceastd
dominantd a semnificatiei expresiei si din structura silabica si accentuala a verbelor
(trece, isi bate, suna).

Ultima strofa schimba atmosfera de izolare a poetului in naturd din primele
doua strofe prin forma interogativa a celor doua invocéri ale cantecului de corn,
fapt care mai conduce incd, chiar si pe cercetétorii actuali, la concluzia ca intregul
poem este ,,0 poezie de dragoste adresata”'®. Predecesorul cel mai avizat al acestui
punct de vedere este D. Popovici, care vede in strofa finala un dialog, in locul
solilocului din primele doud strofe, adica presupune ca poetul se afld in fata unui
personaj: ,,Un personaj nedefinit, a carui existentd ar putea fi o realitate, dar ar
putea fi tot atat de bine si o personificare. Restrangandu-ne la forma definitiva a
poeziei, am putea presupune cu aceeasi indreptétire ca aici poate fi vorba de o

13 D. Popovici, op. cit., p. 280.

' Irina Petras, Un veac de nemurire, Cluj-Napoca, 1989, p. 45.

15 Stefan Munteanu, Stil §i expresivitate poeticd, Bucuresti, 1972, p. 36.

'S Irina Andone, Iardsi i iardsi , Peste varfuri”, in ,Revista romana”, Iagi, IV, 1998, nr. 1
(11), p. 5. Vezi si Valeriu P. Stancu, La poétique des variantes: Peste varfuri et Oda (in metru antic),
in Atti del Convegno Internazionale ,, Mihai Eminescu”, Venezia, 18 — 20 maggio 2000, p. 122.
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femeie iubita, de amintirea unei iubiri fericite, de imaginea reinviata a tineretii, sau,
pur si simplu, de fericire in general”"’.

Intrebarea finala, indoielnica in chemare, nu conduce, dupa opinia mea, la un
simplu regret sau la vreo nostalgie legatd de apropiatul sau indepartatul sfarsit
personal al existentei. Este In aceasta reduplicare de intrebari (De ce taci, cand
fermecata / Inima-mi spre tine-ntorn? / Mai suna-vei dulce corn, / Pentru mine
vreodata?) o nedumerire oarecum abstractd, nemarcata de neliniste, de zbucium ori
de sfasietoare tristete, dupd cum voi incerca sa ardt printr-o analizd semantica
contextuald a strofei a treia, confluenta si cu intuitia profunda a lui Lucian Blaga,
care sublinia faptul cd avem, in acest poem, ,,0 melancolie nesentimentala,
organic stapanitd, a unui om care nu se complace deloc in prelungirea retoricad a
starilor sufletesti”'®.

Sunetul ,,dulcelui corn” pare evident pierdut in tiacere, dar indoiala privind un
posibil nou inceput de estompatd (mai departe, mai incet) sunare staruie chiar in
intrebare, de unde se insinueaza banuiala ca este posibil ca starea de gratie sa nu se
mai repete. In sensul acesta, imaginea de ,fericire in general” la care se referd
D. Popovici ca fiind o personificare in dialog cu ,,vocea” poetului, deci cea supusa
intrebarii, s-ar putea sa fie intelesul profund al pierderii sunetului ,,dulcelui corn” si
de aceea acest atent analist al liricii eminesciene a receptat Peste vdrfuri ca o
,.poezie a nostalgiei — a nostalgiei fericirii”'’. Acelasi D. Popovici observa insa, in
alta parte, cu finete, cd ,forma interogativd nu ajutd spiritului nostru de
investigatie”, ceea ce inseamnd cad presupozitia pierderii iremediabile si profund
personalizate (pentru mine, intarit de improbabilul vreodatd) a sunetului
mangaietor de corn, singura care poate conduce interpretarea spre ideea nostalgiei
fericirii, nu este mai Intemeiatd decat cea opusd ei, pentru ca in intrebare se
insinueazd nu numai retorica negatie ci si, poate mai discret, posibilul raspuns
afirmativ. Asadar, interogatia finald Mai suna-vei dulce corn, / Pentru mine
vreodatd? nu poate fi decodata univoc si retoric ca avand numai inteles negativ, ci,
ca orice interogatie, incumba i o speranta spre pozitivare.

Ambiguitatea interogatiei raméne intacta, dar si ambivalenta posibilitatilor de
decodare, ceea ce conduce la tensiunea maximd a poeticitdtii, din perspectiva
ambiguitdtii ca trasaturd paradigmatica obligatorie a poeziei, ,destinatd sa
stimuleze si si orienteze capacitatea imaginativa”®’. Intr-o alta definitie, spatiul
ambiguitatii ar fi ,,tocmai departarea dintre modul disimulat de exprimare si ceea ce
trebuie exprimat, [departare care] ... lasa loc interpretarilor multiple”. Aceste
conceptualizari moderne ale poeticititii nu-mi par, in esentd, prea diferite de
cerinta imperioasd pentru poezie a ceea ce Eminescu numea, Intr-un studiu de
tinerete, Incifrarea ideii poetice: ,,Adevdrat cum ca poezia nu are sa descifreze, ci

'7D. Popovici, op. cit., p. 281.

'8 Lucian Blaga, Geneza metaforei si sensul culturii, in Trilogia culturii, Bucuresti, 1944, p. 407.
1 D. Popovici, op. cit., p. 266.

20 1on Coteanu, Pentru o definire paradigmatica a literaturii, in SCL, XXXVI, 1985, nr. 5, p. 388.

BDD-A1862 © 2000-2001 Editura Academiei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.38 (2026-06-26 12:00:42 UTC)



PESTE VARFURI SI MOTIVUL CORNULUI LA EMINESCU 209

din contra are sa incifreze o idee poeticd in simbolurile si hieroglifele imaginilor
sensibile”*'. ,,Hieroglifa” intratextuald a fulgurantei sunari a cornului, dulce si tot
mai inceatd, era dezvaluitd in strofa a doua ca fiind indulcirea (in variante
»linistirea”) sufletului cu ,,dor de moarte”. Asadar, ceea ce ramane suspendat in
intrebarea finald este, sau poate fi, si sansa regasirii acestui alean sufletesc.

Nu cred ci este vorba in intregul poem antum® Peste vdrfuri de ,,0 dubla
tristete, iubirea i moartea, totodata”*, cum noteaza Alain Guillermou despre toate
textele variantelor din ciclul Peste vdrfuri. In unitatea semantica a formei definitive
moartea este presimtita, dorita, Intdmpinata tocmai ca un balsam naltator (sufletul
nemdngdiet este singura realitate textuald a unei stari vecine cu autoinduiosarea,
suflet care tocmai se lasd coplesit, vrdjit de dorul de moarte), cat despre
sentimentul de iubire, in forma definitiva a poemului, nimic din aria lui semantica
nu se poate justifica in text, neavand nici o marca textuald concreta ori deductibila.
Pentru integralitatea ciclului de versiuni in care apare motivul cornului, tranganta
credintd a lui Alain Guillermou privind ,,faptul cd sunetul cornului se leagd de un
sentiment de iubire e imposibil de negat” poate fi drastic nuantatd, chiar daca
uneori tulburdtoarea sunare de corn seamdnd cu emotionala ivire a semnelor
dragostei; vezi, de exemplu, fragmentul publicat de Perpessicius din piesa
Bogdan-Dragosg, 1n care un personaj feminin invoca perpetuarea sunetului alinator
al cornului si care este ultima forma manuscrisa a poemului Peste varfuri.

Interpretand poemul, Rosa Del Conte se departeazé oarecum de cantonarea in
zona tristei iubiri, ridicand sensul simbolic profund la expresia dorului ,,in esenta
lui cea mai purd: ndzuintd nu citre acest bun sau pentru altul, ci catre o
«implinire», pe care noi o cdutdm aici pe pamant, fara a ajunge vreodata la ea, caci
a o atinge ar insemna a realiza Absolutul”**. Erosul extatic sau acea iubire a iubirii
»care este o purd nazuinta, o pura dorire a acelui «dor» in care aspiratia la fericire
se identificad cu dorinta de moarte, glas al unei nelinisti cu adevarat universale, si pe
care o gasim marturisitd cu indefinibild melancolie in liricitatea «aurorald» a
poeziei populare roméanesti”* din comentariul acestei celebre interprete a lui
Eminescu Tmi pare mai aproape de strania seninatate a tresaririi sufletului din clipa
de gratie care ne uneste cu moartea, si care este semnificatia generald imaginativ
simbolicd a poemului. Rosa Del Conte subliniaza ca Peste vdrfuri, ,,cel mai inalt si
mai pur cuvant liric” eminescian, nu este adresat femeii, inima poetului fiind
eliberatd de amintirea sau de imaginea unei iubite. Cu toate acestea, indefinibila

2! Mihai Eminescu, Strdngerea literaturii noastre populare, in idem, Literatura populard,
Bucuresti, 1977, p. XX.

22 Maiorescu a ales, pentru editia sa, dintre cele sase redactiri autonome ale acestui poem,
textul variantei publicate de Perpessicius in editia academica a versiunilor manuscrise in pozitia a
cincea, text reprodus de acelagi mare editor in volumul 1, Poezii tiparite in cursul vietii, Bucuresti,
1939, p. 209.

2 Alain Guillermou, Geneza interioard a poeziilor lui Eminescu, lasi, 1977, p. 500.

2* Rosa Del Conte, op. cit., p. 231.

3 Ibidem, p. 230.
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melancolie, receptatd si in lirica populard a dorului, cred cd este incad tributara
haloului de conotatii romantice care privesc moartea ca un sfarsit, ca o despartire
invaluita in durere. Dimpotriva, in acest poem eminescian, dorul de moarte, ca si
moartea mioriticd, este Tmplinire, ,,alinare” a nelinistilor existentiale, inaltare
aureolatd de Tmpacare. Intuitia analistei se dovedeste insa profunda, citind un scurt
text inventat despre romantismul eroic, text in care iubirea de absolut, dintr-o
exigentd totald de unitate, impune omului renuntarea la finitudine, 1i ingaduie sa
cuprinda totul si sa se piarda in el, cu conditia de ,,a vedea dizolvat in intreg insusi
eul sau” (subl. n.).

Dacai este iubire extatica n dorul de moarte, este acea nelamurita aspiratie spre
Absolut, dar nu plang in notele cornului ,neincetatele morti, eterna trecere a
universului”*®, cum crede Rosa Del Conte, contrazicindu-si premisele propriei
interpretari, din moment ce incheie: ,,s1 durerea iubirii poate deveni o forma de
cunoastere, ca experientd a timpului, si sa ne duca la o mai inalta revelatie a fiintei”.

»Dulcea jale”, muzica cornului care mangdie si vibreaza de voluptatea
durerii, este uneori, in alte texte, mai ales In contextele postume, cintarea de corn.
In analiza variantelor poemului si a altor manuscrise in care apare motivul cornului
se poate justifica tristetea mortii si poate chiar sentimentul unei iubiri melancolice
care induce, cum vom vedea in textele care cuprind versuri ca: Sund-mi, sund
pan’ la moarte / Melancolic glas de corn sau Intristdnd addnc de moarte /
Sufletu-mi nemdngdiet. Aceste ultime versuri sunt, in ele insele, prin expresie, chiar
rupte din unicitatea semanticd a intregului text din care provin, in totald
contradictie cu versurile emblematice ale textului antum: Sufletu-mi nemangdiet /
Indulcind cu dor de moarte.

Totodata, Peste varfuri nu este numai ,,muzicad a mortii”, trezirea ,,ispitei
mortii” dincolo de departarea sunetelor vrajite ale cornului sau tresarire infiorata la
gandul posibilei reinnoiri a ,,momentului exceptional de comunicare cu moartea™’,
cum inspirat scrie I. Negoitescu, pentru ca autorul citat nu se poate totusi izbavi de
conotatia plansului si a mortii vazute ca cel mai mare rau, din moment ce puterile
elementelor naturii, care sunt trepte spre chintesenta sunetului de corn, sunt
,malefice”. Dominanta semanticd este, dimpotrivd, alinarea ,sufletului
nemangaiet”, fermecarea ce vine din trecerea in nalt a lunii, din blandul freamat al
codrului, din magica cantare a cornului, care toate sunt dorul de moarte.
(Formularea cea mai limpede este in varianta: Sufletu-mi nemdngdiet / Linistind cu
dor de moarte). Este, prin reverberarea asteptarii din strofa finala (retorica i forma
interogativa a acestor propozitii ,,rupe” visarea), incertitudinea reintalnirii cu ,,vraja
clipelor in care constiinta se topeste in aspiratia spre marea si izbavitoarea ticere””®
sau $i mai bine zis este, dincolo si prin moarte, mai ales, aceastd dorinta de topire 1n
marele mister si in sfdnta limbd a naturii, limba pierduta cand intelepciunea are aripi

28 Ibidem, p. 232.

7, Negoitescu, op. cit., p. 143-144, 157.

2 Stefan Munteanu, op. cit., p. 224. Vezi tot capitolul Individualitate stilisticd si structurd
artisticd, p. 223-235.

BDD-A1862 © 2000-2001 Editura Academiei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.38 (2026-06-26 12:00:42 UTC)



PESTE VARFURI SI MOTIVUL CORNULUI LA EMINESCU 211

de ceara, intrezarita aici ca o ,,vrajd a mortii”, in golul-plin al indoielnicei viitoare
implinirii, cea de dupa stingerea farmecului, fulguranta armonizare dinduntrul
sufletului cu momentul desprinderii de lume, din abia Inceputa ticere a dulcelui corn.
Nu este altceva decat un poem al clipei de singuratate implinita, extaz al patrunderii
adevarurilor ultime, al marii Tmpécéri, revelatia dorului de aneantizare a fiintei, de
reintoarcere 1n nefiintd. S-a observat cu dreptate ,,setea de contopire cu eternitatea
neﬁingei””, dar, Inca o data, alinarea actualizata in gerunziul ,,indulcind” si asocierea
lui cu dorul de moarte primesc aici intelesul unei presupuse tristeti, exprimand, dupa
St. Munteanu, ,,ideea de profunda si sfasietoare consolare”. Dupa opinia mea, sensul
acesta de durere sufleteasca este inexistent textual.

Atmosfera poemului §i cadrul lui natural sunt, dimpotriva, patrunse de
aprehensiunea ,,pacii eterne”, stare ce nu incumba nimic tenebros, nimic sfasietor,
pentru ca sunetul cornului nu este numai o ,,muzicd a mortii”’, moartea ca liman, ca
liniste, ci, chiar mai mult, si o muzica a vietii: Cdci la sunetul de corn / Toate-n
viata se intorn. Inima (ca sinonim popular al gandului) fermecata se intoarce (verb
semnificativ, totodatd rimi reprezentativi, cum s-a observat’’) spre sunetul
cornului, ¢ adevarat, in ultima clipa dinaintea ticerii, ceea ce transgreseaza
atmosfera de ireal, de visare din primele doud strofe; ramane insa posibilitatea
implinirii, in visarea, acum treaza, a gandului, adasta ceva totusi intrezarit, un fel
de contur vag al amintirii, dorul spre nefiinta este si vine invers fatd de sunetul
cornului, dintr-un ,,mai aproape, mai aproape”, stare ce nu ¢ departe de tacere, dar
nici proiectatd in nelinigtea tenebroasa a mortii din universul liric al romantismului.
Pe o alta cale de analiza, Irina Petras, care pune si peisajul eminescian sub cupola
undei, emblematic cronotop al lirismului marelui poet, atingea intelesul pe care il
vad 1n exclamatia proiectata in dubiu din finalul poemului Peste vdrfuri: ,,Absenta,
lipsa, «ne-satul» constituie marca peisajului eminescian. Unda va da posibilitatea
asteptarii acestei impliniri. Numind curgerea ea promite si fard sfarsitul in
ne-limitele caruia se poate spera o implinire. Natura la Eminescu e un loc pentru
vis, ea insasi visatd™'. Sunetul mangdios, fermecat si dureros al cornului mi se
pare unul dintre marile vise eminesciene.

Institutul de Lingvistica si Istorie Literard
., Sextil Puscariu”
Cluj-Napoca, str. E. Racovita, 21

? Ibidem, p. 226.
3% Dan C. Mihiilescu, Perspective eminesciene, Bucuresti, 1982, p. 39.
3! Irina Petras, op. cit., p. 38.
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