CRISTIAN I0AN BAUMGARTEN

APULEIUS, METAMORFOZE.
ELEMENTE DE NARATIVITATE

Romanul antic a fost considerat fie o expresie secularizata a legendelor de
mistere — Xenophon si Achille Tatius fac referintd, ca si Apuleius, la cultul lui Isis,
Longus, la cultul sau misterele lui Dionysos, Heliodorus, la cultul soarelui, lamblichos,
la cultul lui Mithra' —, fie rezultatul unui raport intentional si functional cu cultele de
mistere”, desi independent de mitul aferent misterelor, unde povestirile sunt texte
alcatuite in scop de cult al caror caracter esoteric necesita decodificare.

Prin urmare, romanul poate fi un subtip al literaturii religioase alegorice, cu
rezervele de rigoare fatd de o categorizare stricta. In context misteric, tipul escato-
logic este, din punct de vedere functional, dar nu si modal, similar celui propus de
crestinism: redemptiunea nu se referd la o conditie post-mortem cu implicatii
transcendentale, ci la o conditie terestra, o viatd indelungata caracterizatd de buna-
stare. Cultul de mistere continud, prin exacerbarea laturii lui personaliste, modelul
cultului public. Initierile rituale aveau insa un caracter individual, voluntar si se-
cret, vizind o mutatio mentis ca urmare a experientei sacrului’. Initierea nu era con-
sideratd o insusire de noi cunostinte, ci experientd a patimirii (modéeLv, mdoyw),
conferind o expresie intensd trairii individuale psihice si fizice. Romanul este un
construct artistic, nu ritual i are ca premise imaginatia nutritd de experienta
intalnirii cu divinul.

Metamorfozele sunt un sistem literar elaborat, ideea romanului neputandu-si
avea originea in legendele populare locale, ci reziddnd mai degraba in crezul filo-
sofic al autorului®, un expert vulgarizator de concepte filosofice, care demonstrea-
74, in raport cu doctrina platonismului eclectizant, dexteritate literara si speculativa,

! Kerényi 1962, p. 166.

2 Merkelbach 1962, cap. Psyche, p. 1-18; in privinta originii romanului, autorul subliniaza
elementul fundamental al aretalogilor, povestitori ambulanti, subliniind ca relatia dintre roman si
cultul de mistere este una functionala si intentionala: ,,Eine zentrale Bedeutung fiir die Entwicklung
der neuen Gattung haben die miindliche Geschichtenerzéhler im Dienst der Gétter, die Aretalogen
(ibidem, p. 333); ,dass bei der Einweihung auch Geschichten erzéhlt wurden, darf als sicher
eingenommen werden” (ibidem, p. 334); naratiunea sau ,,povestirea” lui Lucius este vazuta ca o
forma de penitentda publica (ibidem, p. 334), Apuleius parodiind un vechi roman de tip misteric
(ibidem, p. 338).

3 Cf. Beck 1996, p. 132-133.

4 Ibidem, p. 96.
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de pilda descrierea cautarilor sufletului ca aventurd a cunoasterii sau exploatarea
situatiilor inexplicabile provocate de capricioasa Fortuna, care cilauzeste totul cu
ajutorul potentelor intermediare pentru a asigura ordinea universului si care ofera
sufletului sansa eliberarii de lumea irationald sau materiala.

La randul ei, nuvelistica de tip milesian isi alege temele din viata privata,
comuni, excluzand aspectul miraculos sau patetic’, traditia populard care a servit
ca suport povestirilor fantastice fiind legata in mare masura de motivul calatoriilor
in lumea de dincolo. Genul propriu milesian, romanul de dragoste, provine din
imbinarea fabulisticii de calatorie cu cea erotica. In cazul Metamorfozelor, 1a baza
unor scene cum este cea a istoriei si suferintelor lui Charite, care are similitudini cu
povestirile lui Xenophon, ar sta un vechi model al nuvelei erotice’. Motivul
digresiunilor, frecvente de altfel, nu se bazeaza exclusiv pe modelul romanului de
dragoste, anticiparea mortii rituale a initiatului regdsindu-se si in romanul grec. Ne-
considerand satisfacatoare aceastd argumentare, F. Wehrli 1si motiveaza rezervele
pe baza existentei multiplelor functii narative si origini istorico-literare, desi nu
exclude motivul comun al mortii aparente din istoriile despre samani din literatura
populard arhaica, sau evocarea figurilor cu capacitati miraculoase, inzestrate cu
putere de exorcizare’. In motivul amintit, ponderea farsei si a grotescului este prea
mare pentru acceptarea unei chei de lecturd religioase. In privinta punctului de
vedere si a digresiunilor implicite nu exista la Apuleius amplificari necontrolate de
pathos sau interogéri radicale, finalul tradand atenta supraveghere a continuturilor,
ci o instrumentalizare a datelor contextului cultural, indiferent de lectura materiei
literare primare.

Romanul nu este de provenientd nuvelistica, aceasta traditie fiind prea apro-
piata de folclorul epic ale carui motive se pot regasi in substraturile religioase. De
aceea, Metamorfozele pot fi numite numai in mod impropriu roman, rezistand la
incercdrile de incadrare in nuvelistica tarzie, a carei structurd primara este de tip
comic®. Dimpotriva, nuvela poate fi considerati o prelucrare mimeticd cu insertii
erotico-comice a romanului de aventuri si de dragoste, caracterizata de digresiuni si
de prezenta unor episoade disparate.

Titlul romanului se refera la pluralitatea de pasaje de la o conditie la alta, atat
fizica, cat si spirituald, de la animalizare la umanizare sacramentald, specifica
pentru imaginarul secolului II. In revenirea la forma umana, precum si in initierea
care 1i urmeaza recunoastem tipul de discurs si motivele generice ale aretalogiei:
transformarea miraculoasd, atitudinea favorabild a unui zeu, aprecierea destinului
individual oferitd unui personaj sacru, admiratia multimii, sentimentul de recunos-

5 Wehrli 1965, p. 133.

8 Ibidem, p. 141.

" Vezi, de pilda, Heraclit Ponticul, fr. 7689, p. 27-32, in special comentariul de la p. 86-90.

8 B. E. Perry, Chariton and His Romance from a Literary-Historical Point of View, in ,,The
American Journal of Philology”, LI, 1930, p. 114, apud Wehrli 1965, p. 152.
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140 CRISTIAN IOAN BAUMGARTEN

tinta al beneficiarului fata de divinitate. Aretalogii propriu-zise sunt secventele care
contin rugdciunea din fragmentele Metam. X1, 2 si XI, 5-6. O data atinsa limita
ultimd si cea mai sensibil religioasa a aretalogiei, naratorul devine propriul siau
exeget. Aretalogia de tip autoencomiastic, asa cum o intalnim si la Apuleius, pierde
din efectul ei religios pe care romanul lui Alexandru il mai conserva, devenind un
pretext pentru exersarea unor figuri retorice precum ironia. Critica de specialitate
include in cadrul prozei narative si tipurile narative care contin biografii spirituale
sau sacre mai cu seama din traditia crestind. Alaturi de nuvelistica sofistilor
Longus, Achille Tatius si Heliodorus sunt considerate biografii populare si Faptele
Apostolilor, legenda despre Pavel si Tecla, Pseudo-Clementinele. Acestea prezinta
un model paideic, de instructie si edificare religioasa’.

Desi povestirile trimit la initieri misterice, ele sunt numai forme alegorice —
cartea a XI-a este o densa alegorie a peregrindrilor de purificare a sufletului, cu o
valoare compensatorie in raport cu restul celorlalte zece carti. Nu putem totusi con-
sidera cea mai mare parte a romanului numai prin prisma unui raport de subordonare
fata de cartea a Xl-a, nici cd aceasta ultima ar fi numai punerea in aplicare a unei
strategii epideictice din celelalte carti. La baza ei se afla o legenda populara
exploatatd literar in celelalte versiuni ale romanului (Lucian, Lukios), In ciuda
absentei elementului religios din acestea. Prin demistificare, Apuleius este mai fidel
canonului popular decét ceilalti autori. Metamorfozele au In mare masura trasaturi de
roman misteric, dar nu sunt un text sacru autoreferential, indiferent de statutul de
initiat'’, al lui Apuleius, controversat de altfel. In roman, autorul ia distanta fata de
datele autobiografice, unde accentele satirice devin acute. Cu toate cd tenteazd o
prezentare cit mai pioasa a zeitei Isis'', aceasta nu i reuseste datoritd unui spirit polemic
péana la subversiune. In ciuda tratarii caricaturale a continutului religios, in cartea a XI-a
asistam la sublimarea sentimentului de inconsistentd a lumii in plan mistic.

Cu toate ca textul Metamorfozelor a fost considerat un Entwicklungsroman,
unitatea sa nu se datoreaza unei constructii sistematice'’, ci raportului antitetic
constituit de pseudo-initierile lui Lucius In magie din cartea a Ill-a si initierile
descrise in cartea a XI-a. Daca Daphnis si Chloe, de pilda, din dubla perspectiva
analiticd: poezia bucolicd si romanul de dragoste, se refera la misterele lui
Dionysos, Metamorfozele, a caror incadrare in genul milesian le justifica continutul
licentios, elementele picaresti sau motivele magice, trimit la misterele lui Isis. Ceea
ce surprinde este descrierea etapelor initierii, al cdror caracter este fara indoiala

° Ibidem, p. 142 si 143, nota 49.

10 Vezi Apol. 5, 5 si Metam. 111, 15, unde Fotis i se adreseaza lui Lucius: sacris pluribus initiatus.

"""Bohm 1973, p. 228-231.

2 Wlosok 1969, p. 68-84, subliniazi unitatea romanului ca rezultat al antitezei dintre
curiositas si revelatie, revelatie confirmatd de preot in cadrul initierii, si al diferentei dintre religie si
magie, ultima fiind o forma pervertita a celei dintai. Curiositas este un motiv literar care, la Apuleius,
isi are radacinile in tematica gnostico-elenistica. De altfel, Wlosok raporteaza conceptul de curiositas
la Filon Alexandrinul si la literatura hermetica iudaica.
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esoteric. Desi expuse mai pe larg decat in episodul in care Lucius intra in templu,
dar la acelasi nivel de stilizare literara, detalii specifice se regasesc in initierea fiicei
preotului Aseneth de catre inger. Epifania ingerului sau a zeitei este cititd ca
promisiune initiatica in noua credinta. Manifestare fortuitd a divinului, epifania este
numitd astfel In mod impropriu, avand in vedere cd in roman ea apare ca o
consecinta fireascd a convertirii; viceversa, convertirea ca si conditie a epifaniei
este un nonsens. Din varianta ritualului de initiere prezentata de Apuleius la limita
cu parodicul sunt absente substanta religioasa si fondul misteric, autorul urméarind
mai degrabd demonstrarea unei virtuozitati de stil si respectarea criteriilor literar-
estetice ale timpului. Detaliile descriptive nu sunt insa lipsite de autenticitate, in-
tentia autorului depasind limitele simplei redari a unei atmosfere de cult anume".
La Apuleius, promovarea figurii dominante a lui Isis ca sinteza a formelor alterna-
tive de religiozitate este similara propagandei si prozelitismului heterodoxiei iuda-
ice din diaspora in cazul asimilarii divinitatilor egiptene Aseneth si Neth.

Desi Metamorfozele se inspira din folclor si din literatura populara, prin
procedeele sintactice si stilistice folosite sunt o operd forjatd in tiparele literare
traditionale. Sursa acestora poate fi detectatd si pe filiera acelui circulator,
fabulator sau aretalogus, povestitor ambulant de ,,istorii” la limita cu fictiunea, a
carui figurd nu isi revendicd apartenenta la o anumitd clasd sociald, aparitia sa
tinand de contexte diferite: de la reuniunile spontane'® la cele organizate ad hoc".
Episodul promisiunii unui ex voto in cazul eliberarii fecioarei de citre un magar'®
face referire la o tema similard din literatura crestind apocrifa, preluata de traditia
populara.

Povestirea este nsad de ordinul fabulae, nu historiae. Prin redarea unor super-
stitii populare intr-un cadru narativ literar'’, Apuleius nu viza o reambientare, ci re-
liefarea psihologiei unui personaj angoasat prezentat Intr-o lumind comica, cum
este, de pildi, Aristomene si aventura sa cu vrdjitoarea Meroe'. Cu toate ci
Apuleius lua a rebours conventia narativa, incercand sa transpuna aventuri ima-
ginare in parametri realisti, episodul din Metam. 1X,14 face exceptie prin reluarea
unui subiect frecvent de propaganda, pe care il reda intr-o mise en abime ale carei
scopuri desi aparent comice, sunt vadit polemice.

Romanul evolueazi pe orbita unei fictiuni cu caracter veridic'® datorita mesa-
jului religios al cartii a XI-a. Discursul Metamorfozelor, oscilant intre historia,

B Geyer 1977, p. 179-196 vede o structurd similard cu cea a Metamorfozelor in romanul
iudaic alexandrin de limba greaca, losif si Aseneth.

¥ Metam. V111, 1.

" Ibidem, 1X, 4.

' Ibidem, V1, 29.

'7 fn ansamblu, o combinatie de credinte populare (legende mitologice) si teme folclorice (povestiri).

18 Metam. 1, 7-19.

19 J. R. Morgan, Make-believe and Make Believe: The Fictionality of the Greek Novels, in
C. Gill, T. P. Wiseman (eds.) Lies and Fiction in the Ancient World, University of Exeter Press,
p- 217, apud Puccini-Delbey 2006, p. 147.
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fabula si argumentum, frizeaza paradoxul: o fictiune a carei plauzibilitate isi afla
premisele si justificarea n autodemistificare. A sustine caracterul extraordinar, fa-
bulos, dacd nu improbabil al unor circumstante, este 0 manierd indirectd de a le
afirma existenta, cum reiese din Metam. I, 3, unde se afirmd ca, din obtuzitate,
mintea poate respinge ceea ce nu cunoaste. Acel pact necesar, fides, dintre narator
si destinatar, respectiv cititor, este prefigurat de termenul introductiv permulceo™
din Metam. 1, 1 si 7. Regasim promisiunea in Metam. IV, 27: narrationibus lepidis
sau in Metam. V1, 25: tam bellam fabulam, delectarea fiind unul dintre efectele
scontate ale povestirii. Indiferent de persoana la care are loc povestirea, cititorului i
se sugereaza verificarea credibilitatii actiunii, avand in vedere cd romanul nu are in
autor unicul eu narator. De pilda, in scena epifaniei de la Cenchrea®' in care, dupa
prima rugéciune, Isis ii apare in vis Iui Lucius, textul oferd numai iluzia prezentei
auctoriale prin descrierea detaliilor epifaniei’*, episodul gasindu-si justificarea intr-
o secventd oraculard precedenta: Nunc enim gloriam satis floridam, nunc historiam
magnam et incredundam fabulam et libros me futurum™.

Unde se afla insd limita dintre historia si fabula? Apuleius pare sd insereze
elemente autobiografice, sensul si continutul episoadelor initiatice fiind pretexte
pentru autoreferentialitate si autodescriere, cum este, de pilda, aparitia lui Osiris lui
Asinius Marcellus* pentru a prevesti stralucita carierd in ,,litere” a lui Lucius. Insa,
garantul veridicitatii discursului narativ este vocea providentei: Veritatis arbitrium
in divinam providentiam reponamus™ . O particularitate a ultimei carti a Metamorfozelor
este tranzitia de la sermo, fabula, narratio la ruga ca semn al unei mutatii de
intentie si de continut®®, insd prezenta cliseelor, intentionat literaturizanta, infirma
descrierea unei experiente autentice. Prezumtia fictiunii pure se refera si la ultima
carte, in pofida simbolisticii discursului ,,profetic” al pastoforilor sau al lui Lucius.
Esecul retoric din episodul Risus Festival’’ este urmat de imposibilitatea articularii
verbale si lipsa de discernamant datorate conditiei de animal. Saltul la forme
elevate de discurs are loc ca urmare a prezentei divine — discursul raméne registrul
predilect al piruetelor retorice ale autorului, teren al artificiului prin excelenta.
Efectul ultim al initierii este reintegrarea si ascensiunea sociald, Lucius urmand sa

2 A seduce, a linisti spiritele.

2 Metam. XI, 1.

22 Cf. Puccini-Delbey 2006, p. 148—149.

3 Metam. 11, 12, editia Mdagarul de aur. Metamorfoze, 1. Teodorescu (trad.), Bucuresti, Editura
de Stat pentru Literaturd si Arta, 1958, p. 45: ,,[...] aci cd voi avea un renume nespus de stralucit, aci
ca voi deveni subiectul unei lungi povesti, al unui basm de necrezut si ca voi ajunge eroul unei carti”.

2 Metam. X1, 27.

% Ibidem, 11, 28.

% Daca una dintre cauzele conflictelor interioare si exterioare este atitudinea pseudo-religioass,
consideratd devianta, aceste conflicte sunt dezamorsate odatd cu invocarea divinitatii prin rugaciune,
implinirea cererilor in viata de aici garantand o conditie fericitd in cea de dincolo.

2 Metam. 11, 31-111, 11.
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practice avocatura. Rolul retoricii ca instrument de manipulare este reafirmat,
dimensiunea religioasa servind ca pretext si mijloc literar.

Prin urmare, intre tehnicile narative identificate in basm (Metam. 1V, 28—VI,
24) si in cartea a XI-a, problematice sunt punctul de vedere, anticiparea simbolica,
timpul narativ si timpul narat®®. Imbinarea acestora pani la quasi fuzionare le face
dificil de distins. Punctul de vedere distinge o latura auctoriala, o laturd personala
si una de Ich-Roman®. In cadrul celei dintai, Lucius din Corint este vocea personi-
ficatd a autorului, care frizeaza tipul unreliable narrator. In privinta laturii perso-
nale, autorul concepe lumea prin ochii diferitelor personaje; este o tehnica de foca-
lizare intermediara, in spatele persoanei a treia facdndu-se frecvent auzitd vocea
autorului. Stilul indirect pare liber, asemeni unui erlebte Rede. La ultimul nivel, cel
al tehnicii Ich-Roman-lui, desi pseudo-autodiegetic, naratorul are un rol voalat, cu
o perspectiva redusd. Eul narativ este alternativ protagonist, martor sau participant
discret. Prezenta secventelor retrospective implica participarea efectivd a eului
narativ’’. Ca si in cadrul nuvelei picaresti, punctul de vedere, bazat pe experienta
nemijlocitd, nu implici prezenta auctoriali. Scilicet’’ impune sublinierea si
mentinerea din partea autorului a unei perspective limitate.

Uzul emfatic al pronumelor’ face parte din jocul locutorului, care isi mas-
cheazd ubicuitatea prin absenta fictionala, fard a-gi stabili sau expune pozitia.
Parantezele cu predicate incidentale fac parte din constructul narativ al eului,
oricatd distantare de sine ar reclama. Pe masura sporirii intensitatii relatarii
evenimentului, are loc o diminuare a distantei dintre narator si protagonist™. Eul
narator este obligat sd se repozitioneze, sa restabileascad punctele de sprijin care
sunt narantul (ca subiect) si naratul (ca obiect). Din aceastd dedublare a eului
narator este de exclus orice intentie autobiografica sau religioasd, publicul eterogen
din punct de vedere cultural-ideologic constituind un motiv de autocenzura si
prudenta pentru Apuleius — din ratiuni de aliniere la moda timpului, Apuleius alege
o forma literara minord, ponderea si materialul diferitelor genuri literare
intrebuintate fiind reduse substantial, datoritd publicului-tinta, familiarizat inainte
de toate cu patrimoniul literar traditional**. Referintele temporale si spatiale cu care

8 Cfr. Higg 1971.

2 Stanzel 1987, p. 16-17.

3% Sintagma potrivita acestui procedeu este cea de vision avec, lansati de Jean Pouillon, Temps
et Roman, in capitolul Les modes de la compréhension, Paris, Gallimard, 1946, p. 74-85: ,,En realité,
le dernier (situatia narativa de tip personal — subl. n.) est central non parce qu’il serait vu au centre,
mais en ce que c’est toujours a partir de lui que nous voyons les autres. C’est avec lui que nous
voyons les autres protagonistes, c’est avec lui que nous vivons les événements raccontés” (p. 75).

3l ,»5€ pare ca”.

32 Vezi Poccetti, Poli, Santini 1999, p- 436.

33 Bahtin 1981, p. 199.

3% Generalizarea sistemului educativ de stat in paralel cu activitatea de divulgare ideologici a
celei de-a doua sofistici au accelerat procesul de alfabetizare, ceea ce a contribuit la cresterea
nivelului cultural al clasei medii.
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debuteaza basmul sunt redate prin termeni despringi din lumea sociala si juridica
romana: pulvinaria3 > sau nuptiae legitimae36.

Spre deosebire de timpul narat, timpul narativ al primelor zece carti are un
ritm uniform. Acolo unde dialogul este relatat, timpul narativ se intrepatrunde cu
cel narat. Din perspectiva timpului narativ, sfarsitul cartii a X-a — cand Lucius
adoarme n portul Cenchrea, pe malul marii — coincide cu inceputul primaverii,
primele zile ale Iui martie. Arcul de timp in care se desfagoard primele zece carti
este de un an. Timpul narat al cartii a XI-a incepe odatd cu ivirea lunii, urmata de
rugaciunea lui Lucius. Este timpul narativ al visului, desi episoadele care redau
evenimentele initierilor survin de-a lungul timpului narat, in interval de un an —
inclusiv initierile romane ale lui Lucius. In ciuda functiei lui anticipative in privinta
destinului lui Lucius, ca flashforward simbolic, insertia basmului poate fi si o
modalitate de proiectare a unei imagini distorsionate a destinului viitor al eroului, caci
Lucius sufera datoritd deficientei sale identitare, nefiind nici uman, nici animal.

La nivel intradiegetic, 1n raport cu perspectiva limitata a lui Lucius de focali-
zator extern, batrdna povestitoare are rolul de narator. Istoria batranei narratrix
anticipeaza Incercarile si sfarsitul Iui Lucius facand legatura cu naratorul principal.
Rolul acestei anus (batrane) permite alternarea planului interior, al gandurilor si
sentimentelor personajelor, cu cel exterior.

Intensificarea redarii misterului este obtinuta prin reluarea unor teme; devan-
sarea finalului, prin tehnica prefigurarii si prin suspendarea actiunii’’. Cum se ex-
plica digresiunea Iui Lucius-magar la auzul povestii batranei adresate lui Charite?
Lucius pare implicat, sugestia fiind discreta, aproape echivoca: astans non procul
(nu departe de)’®. Lucius este prezent la relatarea basmului, dar in acelasi timp se
face simtitd o altd prezenta, trimitdnd la o posibild focalizare zero sau la o inadver-
tentd de perspectiva a autorului®. Aceeasi situatie narativa este reperabila in relata-
rea conversatiei dintre sotia morarului si vrijitoare*, cand prezenta lui Lucius este
discutabila, ca si rolul lui heterodiegetic. Episodul pare o insertie de tip flashback,
eul narativ prevaland asupra eului-subiect al experientei illo et tunc. Alternarea
tehnicii eului auctorial cu cea a eului narativ este o basculare in jurul problemei
autenticitatii. Prin vocea naratorului, autorul anticipeaza evenimentele, dar nu in
maniera explicitd, nici exhaustiva. Ekphrasis-ul din Metam. 11, 4 — descrierea
grupului statuar Acteon i Diana — are rolul de a prezenta o ,,istorie in istorie™*!,
desi cuvintele Byrhenei, tua sunt cuncta quae vides**, inseamna , tot ceea ce vezi iti

35 Metam. 1V, 29.

3 Ibidem, V1, 23.

37 Cfr. Sandy 1973, p. 232-235.

38 Metam. V1, 25.

%9 Vezi si nedumerirea lui Rudolf Helm, in Helm (ed.), p. 25.
* Metam. 1X, 9.

I Norwood 1956, p. 9.

2 Metam. 11, 28.
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apartine” cu sensul de ,,ceea ce vezi este insusi destinul tau” — acestea nu au o
referintd implicitd, desi coincidenta nu este inocentd. Mesajul este decriptabil la
nivel simbolic ca premonitoriu, povestirea-cadru sporind tensiunea discursului prin
devansarea finalului sau relaxarea ritmului narativ. Desi nu este o digresiune in
economia romanului, legatura organica a basmului cu cartea a XI-a fiind demon-
strata, ,,Amor si Psyche” contine numeroase elemente religioase care nu permit o
lecturd exclusiv literara. La acest nivel, prezenta auctoriala devine manifesta. Un
exemplu potrivit este fragmentul in care Lucius permite vocii naratorului sa se faca
auzitd pentru prima dati, in contextul povestirii lui Aristomenes®, cu rolul de a
anticipa evenimentele viitoare.

Ca descriere literard a unei forme vizuale*, ekphrasis-ul sincopeaza discursul
narativ. Desi digresiunile de tip ekphrasis nu sunt frecvente in textul lui Apuleius,
fiind concentrate in basm si absente din cartea a XI-a, ca ancilla narrationis, des-
crierea este aici un instrument, nu o forma desprinsd sau emancipatd de naratiune,
ci o alta fatetd a realititii fictionale®’. Inserarea unei descrieri in cadrul unei nara-
tiuni este conditionatd de figura celui care observa, autonomia obiectului descris
fiind iluzorie. Semnificatia nu este un dat textual, fiind produsa in diferite forme in
contexte diferite care reconstruiesc obiectul descris ca text*. Ca formulare retorica,
ekphrasis-ul este o figura de tipul inversiunii de perspectivd’’. Nefiind exclusiv
decorativa, ea este integrata naratiunii la nivel simbolic, autorul orientand lectura
prin referintele alegorice si intentia polemica.

Mesajul ecfrastic se reduce la context™, fiind paradigmatic pentru generatia
intelectuala a secolului II, din care facea parte Apuleius. Desi matricea creatiei sale
nu este imediat evidentd in privinta apartenentei la traditie, aceasta nu este origi-
nala, autorul declindndu-si sporadic identitatea si valorile fard a si le impune,
permitandu-ne sa-1 surprindem legitimat de si in istorie. Tezele care vad In roman o

 Ibidem, 1, 3.

* Dintre numeroasele definitii, vezi Heffernan 1994, p. 3—4.

* Genette 1969, p. 57. in privinta diferentelor dintre descriere si naratie: ,La narration
s’attache a des actions ou des événements considérés comme purs proces, et par la méme elle met
I’accent sur I’aspect temporel et dramatique du récit; la description au contraire, parce qu’elle
s’attarde sur des objets et des étres considérés dans leur simultanéité, et qu’elle envisage les proces
eux-mémes comme des spectacles, semble suspendre le cours du temps et contribue a étaler le récit
dans I’espace”. (ibidem, p. 59-60). Ca reprezentare, cele doua tipuri de discurs nu sunt antitetice,
relatarea unui eveniment si descrierea unui obiect fiind operatiuni similare; naratiunea restituie
evenimentele in succesiunea lor temporald, in timp ce descrierea reda obiectele asa cum sunt ele
situate in spatiu: ,,.Le langage narrative se distinguerait ainsi par une sorte de coincidence temporelle
avec son objet dont le langage descriptiv serait au contraire irrémediablement privé” (ibidem, p. 60).

* E. W. Leach, The Rhetoric of Space: Literary and Artistic Representations of Landscape in
Republican and Augustan Rome, Princeton University Press, 1988, p. 323-333 nota 32, apud Fowler
1991, p. 33, nota 54; vezi si p. 31, nota 32: ,,Reading narrative art is relinearization”.

*7 Perutelli 1978.

* Fowler 1991, p. 34.
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splendoare egald si rece pierd din vedere accentul pus pe vertiginosul clipei, pe
confuzia, daca nu chiar pe angoasa ei subsecventa, in drumul cautarii de sensuri.
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APULEIUS, METAMORFOSES. ELEMENTS OF NARRATION
(Abstract)

Whereas ancient novel was considered a secular expression of mystery legends, Metamorphoses
is an artistic, allegoric not ritual construct, where imagination fed by the experience of the divine is
one of its premises. Apuleius’ novel is a literary system whose idea originates not in local folklore,
but in its author’s philosophic beliefs who demonstrates speculative and literary dexterity with
reference to eclectic Platonism. Metamorphoses are a so called novel as regards the rezistance to the
attempts to situate it within the frame of late ancient narrative, whose primary structure is of a comic
type. On the contrary, it is to be considered a mimetic elaboration of the picaresque novel abondant in
erotico-comical inserts. Though it was said to be an Entwicklungsroman, its unity is not dued to a
systematic construction, but to the antithetic relation between Lucius’ initiations in magic of the IlIrd
Book and those depicted in the XIth Book.

Cuvinte-cheie: Apuleius, Metamorfoze, naratiuni vechi, alegorie, roman picaresc, fabula
milesia, cultul misterelor, Isis.

Keywords: Apuleius, Metamorphoses, ancient narrative, allegory, picaresque novel, fabula
milesia, mystery cults, Isis.
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