EXPRESIA DRAMATICA
A OPEREI LUI MIHAIL SADOVEANU

DE

FLORIN FAIFER

Armonioasd si vastd, avind parcd respiratia adincg a maérii, frea-
matul si nelinistea pddurilor, senindtatea si..marefia suverand a cul-
milor de munte, opera sadoveniand, expresie unicd a sufletului. romd-
nesc, se marturiseste adinc si in perspectiva dramaticd. In magma ei
fierbinte au pétruns experiente dureroase, al cdror ecou se prelungeste
pind firziu, in opere de maturitate. Conflictul familial, sfirsitul tragic
al mamei, framintdrile din viata satului, pribegiile fard de nddejde ale
deposedatilor vietii, purtind in suflet ,dureri indbusite”, nenumdratele
scomedii pline de sarcasmul sonor al durerii” - acele triste intim-
plari din viata cenusie a tirgurilor de provincie — togte, umbre intu-
necate ale amintirii, strabat universul sadovenian cu feflexul lor tra-
gic. Un univers care infdfiseazd, la inceputurile sale, o lume violenta.
sélbaticd in porniri, omul, exponent al unei civilizatii incipiente, legat
de natura care il Inconjoard si de care abia incepe si se desprindd;
cu instincte puternice si reactii elementare. Deslusind, in negura unor
vremuri imemoriale, inceputurile unei istorii care avea s& fie plina
de zbucium, scriitorul—rapsod alcédtuieste mereu cinturi ce cuprind
nasterea si implinirea unui neam. Cozma Rdcoare wa ramine, dupéd
un timp, undeva in urmd, in aburul sdu de legend&. Scriitorul mag
putea s& se exprime acum pe deplin. Kesarion Breb saun Nicoara Pot-
coavd se ndscuserd. Ciclul era desdvirsit,

Tireste, expresia dramaticd va corespunde etapelor pe care opera
le parcurge. In perioada inceputurilor, ea este elementard, imediata.
Totul se rezolvd prin act. Actiunea este aceea care primeazd, reflexia,
intelepciunea intronindu-se abia mail tirziu. Fondul acesta. pasional,
patetic primeste o rezolvare directd, nemijlocitd, faptele inféfisate fiind de
multe ori ,drame sufletesti rezolvate prin violente descércdri fizice”. E

An, lingv. ist. lit.,, T. 19, p. 129150, lasi, 1968.

9 —- ud, 334
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130 FLORIN FAIFER 2

observatia lul Lovinescu care credea cd descoperd ca o trdsdturd esen-
tiald a literaturii sadoveniene cd, ,dup& cum toate conflictele mate-
riale se rezolvd in bétaie si omor, conflictele sufletesti se rezolvid in
posesiune”. Chiar raportatd la prima fazd de creatie, observaiia, nu
lipsitd de adevar, diminuneazd confinutul dramatic al unei opere ce se
anunfa, incd de la primele manifestdri, intr-un chip mai complex. Din
mica povestire Cu arcanul, de pildd, se degajd o atmosferd sadove-
niand de neconfundat. , Un pribeag istoriseste, la o stind, intr-un
peisagin de singurdtate, o dramd de dragoste din trecut. Vintul de
toamnd sund ca un acord mihnit peste dureri inmormintate”. Intreaga
esen{d a dramatismulul sadovenian este concentratd in acest pasaj,
unde germineazé principalele motive dramatice care Isi vor gdsi
eflorescenta maj tirziu. In nici un caz, in planul expresiei, ele nu ar
putea fi reduse cu ftotul la un stadiu pur fizic, senzorial — betie, adul-
ter, bétale, omor, bestialitate sexualda -, cum incerca sda acrediteze
tabloul sinoptic al lui Sanielevici. Cu toate cd la Sadoveanu mai toate
manifestdrile de fortd si energie fizicd si sufleteascd sint privite sub
semnul dramatismului, expresia dramaticd se situeazd indeobste la o
scard superioard, ldsind in urm& miscarea primaréd si spontand a gestu-
lui reflex. Dramatismul — stare fizica — se converteste in drama-
tism -— stare de spirit. Treptat, eliberat de unele reziduuri ale actului
contingent, ‘el se concentreazd cel mai adesea in forta magicd, evoca-
toare a cuvintelor, cu lungi ecouri de poem. Continutul operei e asi-
milat in limbaj. Nu numarul de crime sau sinucideri, de aventuri si
pericol¢ conteazd in primul rind. Ca si in vechile tragedii, drama-
tismul se podte intemeia nu doar pe actiune, pe draméd deci, in accep-
tia ei primordiald, cit pe pasiune, pe patos. Cdci, asa cum spunea
Cdlinescu, ,patosul este starea interioard normald a scriitorului”. Defi-
nitia lui are; se poate spuile, un suport senzorial, {inind mai pulin de
premeditare sau de concep\;ie, in: sens stfict dramaturgic (, realitdtile
simple alé viefil sint mai dramatice $i ihal complicate decit combi-
na’;nle “¢elui mai ingenios romanlier”, Frunze-n furtund, VI, 3797;
,,\ iatae mai fantasticd de multe - ori dec1t combmatnle dramaturgxlor )
Pe'riarginea lui ,Manasse”, VI, 278). =~ .-

‘Cufundat in pusajul mirifictal naturii, scmtorul s1mte, mtotdeauna,
0 .,senzatle aprigd” in faja unii ‘spectacol 1mpre510nant si rar cum este
,marea dramd divind a desfacerii” apelor si a alegerii uscaturilor”.
Contemplalia e animatd dé un fior care se numeste pasiune: ,ochii
trebuiau sd vadd, nervii sd tremure”. Pentru dramatismul sadovenian
aici -aflam geneza, in intensa perceptie senzoriald. De aici incepe evo-
lutia spre expresia rafinaté; ulUma a dramatlsmulm ca 1manenta a unei
1110"0111 asupra vietii.: = - :

1 S-a folosit, pentru ilustrare, editia Mihail Sadoveany, Operé; vol. [—XVIII,
Bucuregti, Editura de stat pentru literaturd si artd, 1954—1959, vol. XIX, Bucuresti,
Editura pentru literaturd, 1964.
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3 EXPRESIA DRAMATT("A A QPEREI LUI MIHAIL SADOVEANU 121

Intr-o coperd in care liricul si epicul -— un epic de respiralie epopei-
cd -— seimpletesc atit de armonios, atit de organic, elementul tragic nu
numal ca nu poate lipsi, dar el este o componentd esentiald, Funda-
wentat, originar, pe cele doud principii mai sus amintite, el isi cautd o
form& de expresie adecvatd, Asa cum se Intimpld in opera lui Sado-
veanu, planul epic nu are o expresie de sine statatoare si pentru
sine, infatisindu-se prin ,interioritatea sublectului”, dupd formula hege-
liand, prin mijlocirea lirismulul, un lirism cu dens substrat patetic. Dra-
matismul sadovenian isi trage substanta nu atit din acte, din exploa-
tarea unor avataruri- ale actiunii reale, extericare, cit din evocarea lor.
Spiritul interior al manifestdrilor, al acielor fenomenale este acela care
primeazd si acest spirit, cdutindu-si forma de expresie cea mai proprie,
o va gdsi in cuvintul poetic, in sugestie, capabild s& ofere o infdfisare
plasticd a unor sentimente si reprezentari.

Atunci cind in paginile- sadoveniene adie o tainici infiorare, o
emofle blindd si duicasd. ori cind in teclonica povestirilor se resimt vi-
bragiile unor cutremure sufletesti violente, e un semn cd scriitorul percepe
realitatea in. chip dramatic, E un contact dramatic, dar si liric, toto-
datd. Actul initierii in misterul tulburator al fenomenelor se savirseste
prin. ,poezie si instinct”. lar revelatia iscatd va sd fie fransmisd prin
efluvii armonicase de poem, ale carui .unde sint turburate cind si cind
de volbura unor motive tragice. Printre acestea, si poate in primul rind,
taina. Vocabuld cu mistericasd rezonantd, taina e, cel mai adesea,
valul care ascunde suferinjele unui pribeag, unui nedreptatit al ‘soar-
tel, ce poartd in sme chinul unor ginduri amare ping in clipa solemna

izbavirii,

Sursda bogatd de dramatism, pribegia este multd, vieme o teméd
dominantd, aproape obsesivd, a eposului sadovenian,{cireia i se aso-
ciazd o alta, cu predominantd in perioada de inceput -— singuréatatea.
Stirnite de sentimentul infrigurai al mortii, ecourile ei se pierd in
neguri de iristefe si suferinid. Incercarea de a o indepdrta cheamd,
firesc, nevoia de confesiune. Destdinuirile, grele de mihnire, raspin-
dind o discretda melancolie,” coboard din suferinte din trecut, Implinin-
du-se in povestirl Innegurate. Madrlurisirea poate aduce alinare sufle-
tului ostenit de evocarea durerilor care s-au petrecut, eliberindu-l de o

povara purtatd indelungd vreme. Consideratda prin prisma valorilor
tragice, povestirea dobindeste asadar o functie catarcticd. Aceasta in
cazul‘in care actul confesiunii, al comunicdrii deci, nu are de intim-
pinat nici o opreliste. Pentru ¢4 alteori singurdtatea nu are iesire,
apdrind ca o damnaliune a eroului, dramatismul ei fiind sporit de
senzajia chinuitoare a neputiniei de & comunica. E ceea ce se peirece,
intre aljii, si cu Petrea Strainul: ,In sufletul lui gemind, mé&rturisirea,
vorba mare, ndscu, izvori prin ochii infriguraii: buzele tremurarg pur-
tate de un freamat dureros, — dar VOlbd ramase in admcurl se stin-
se..”" {Petrea Strdinul, 1, 550). '
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132 FLORIN FAIFER 4

Existd la o bun# parte a-eroilor sadovenieni, mai ales la aceia din
romanele de inceput, o incomunicabilitate sui-generis, dacd se poate
spune, fenomen care, mai ales in Apa mor}ilor, anireneazd destinul
unor personaje, dezvoltindu-si o intensd putere de iradiere dramatica.
Maria Stahu, eroina romanului amintit, vede in Voinea ,singura fiin{a
in stare sd-i inteleagd durerile si instrdinarea”. Fald de sof, ea se
simte mereu mai strdind, mai singurd. , Nu era singurd; — comenteazd
scriitorul cu altd ocazie, — Voinea dormea sfordaind wusor, trudit de
muncile zilei, in patul larg, ros; dar se simjea singurd” {Apa morlilor,
V, 221} ,,— Ce ai, frate ? Spune-mi si mie ce ai ?.. — N-am ceva care
se poate spune” (ib. 224). Ca Maria, si Voinea, intr-un ajun de Inviere
w5e simiise singur in casele lui de la Plopeni, singur si trist* (ib. 92).
Oamenii nu se mai inteleg, fiecare cu gindurile, cu interesele, cu pati-
mile iui, Voinea il intreaba pe Dumbravad de albine, ,patima"” acestuia,
dar il ascultd cu ¢gindul dus in altd parte. Altd datd, tot asa, Stahu isi
deplinge césnicia nefericitd, cu o femeie care nu-l iubeste, Voinea
cugetd in sinea lui cd sofia maiorului s-ar cuveni sd-l intereseze mai
mult, in timp ce Cristian, al treilea conviv, da din cap ,cu compéti-
mire” si pleacd impleticindu-se,

Singuratatii, izoldrii nu-i este insd dat sd rdmina mereu nefasta.
Inconjuratd de o aurd de mister, ea poate sd devina un miraj, o pro-
misiune a unui tral senin, departe de patimile vinovate ale lumii, Fi-
reste, 5i aici pot surveni uneori intimpléari triste. Dar atunci ele sint
ascunse cu grijd, ferite cu pudoare de o curiozitate lipsiid de decentd,
profanatoare. Aflam aici unul din izvoarele tainei, expresie incifrats,
simbolicd, marcd liricd a unei existen{e dramatice, Sint taine care nu
se deschid niciodatd, purtind mereu, ca intr-o criptd, amintirea unor

suferinfe vechi. Alieori insd, in ambianta prielnicd a aducerilor amin-
te de la vreun loc de popas, de preferintid hanul de la rdscruce — el
insusi nucleu dramatic cu virtufi evocatoare, — taina poate inflori,
desfacindu-se in istorii in care faptul dramatic nu mai e intotdeauna
cutremurdtor, oripilant, ca in momentul sdvirsirii lui, ci primeste altd rezo-
nantd, altd culoare si adincime, farmecul subtil pe care il poartd in sine
amintirea. Ar fi pdcat ca aceastd vrajd sd se destrame in relatdri terne. Ac-
centul cade pe sugerarea discretd, pe atmosfera cuprinsd in vorbele
adinci, evocatoare, oficiate solemn. Ritualul in sine al reconstituirii
conteazd citeodatd mai mult chiar decit anecdota in sine. E, poate,
aici si un subconstient exorcism. Tot dramatismul se stringe atunci in
cuvinte armonizate in incantatii de poem. E ceea ce numeste scriitorul
oviersul vorbiril" sau, altd datd, ,poezia aceasta de cuvinte” — o fra-
zare bogatd, mingiioasd, fosnitoare, cu freaméat liric si ecouri prelun-
gite melopeic sau purtind oddjdii de vechime, avind cadenta gravd,
solemnitatea sacerdotald a liturghiei. ,,Dacd nu ni s-or mai intoarce
feciorii, ne-om duce si noi, eu si cu baba Cireasa, unde se duc toate..
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5 EXPRESIA DRAMATICA A OPEREI LUI MIHAIL SADOVEANU 133

unde se duc s-aceste frunze de frasin zburate de vint" (Nicoard Pot-
coavd, XVIII, 11}

Inzestrat cu o rard sensibilitate acusticd, scriitorul inregistreaza
gama diversd a nuantelor tonale, ritmul, frazarea, diciia, dind relief
si claritate expunerii, luminind istorisirea, mlddiind-o in wvariate mo-
dulatii, care pot merge de la soapta dulce la rdcnetul ndpraznic., Absol~
vit, in parte, de functia netd a diferentierii caracterologice, limbajul
eroilor evolueazd incet si siqur de la o fidelitate cvasifonografics, la
vorbirea elaboratd, posibild, si pind la aceea marcatd adinc de geniul
sadovenian. La baza lui se afld un principiu monologic, dialogul in-
trind, dacd se poate spune, in dialectica, in expresia interioard a mono-
logulul, care se confundi ades cu povestirea, Faptul pare evident -
intr-un roman ca Fratii Jderi, cu osebire, unde capitole intregi sint
povestite de cite un sinqur personaj, fie Tonut {cap. X1} -— care adoptd
felul de a se exprima al scriitorulul insusi —, fie Candachia (cap. XII).
Dacd in cazul limbajului citadin se poate vorbi de o functie predomi-
nant comunicativd, accentele expresive fiind distribuite parcimonios
si nu indeajuns de concludent, iar dramatismul exprimindu-se, in
consecintd, in miscdri de suprafatd, teatrele, lipsite de adincime si
fior, limbajul tdr&nesc are mai ales o funciie expresivd, minuitd si
supravegheatd cu mdiestrie; faptul apare evident in cazul dialogului
si al monoloqului, a cdror artd, sugestivd si plind de rafinament, scrii-
torul o posedd. Un prim exemplu, din Creanga de cur, ne poate servi
drept argument. Fl apare interesant prin modul specific, sublacent,
in care scriitorul reuseste citeodatd s& stabileascd o relatie dialogicd.
La Sadoveanu, asa cum vom mai avea prilejul si observdm tdrerea are o
fortd de expresie aparte. Cind cuvintele nu maj pot exprima fiorii
rédscolitori ai unei emotii intense, ele dispar, 1isind jtdcerea si vor-
beascd. Sensul dramatic al unei comunicdri poate fi exnrimat astfel
mijlocit, prin reaclia fir§ vorbe a celor care ascultd. ,In tot timpul
acestui lung monoloq, interesantd mi s-a pdrut atitudinea muntenilor
care ne insoteau. Ascultan cu luarea-aminte fecarte incordatd, fard sd
inteleagd nimic bineinteles; insd erau patrunsi de glasul poetic al
profesorului in asa mé#surd, incit cel mai mulfi aveau ochn in }acrlml
(Creanga de aur, XII, 186).

E interesant cd, in afara momentelor specifice, explozive, paro-
xistice, ambianta dialogici se poate intemela nu doar pe coliziuni vio-
lente, nu presupune cu necesitate un conflict care isi cautd o rezol-
vare imediatd, sensul ei fiind mai degrabd in asemenea situatii unul
estetic, tintind armonia. O armonie tulburitoare, ce tinde sd se reverse
in tonalitatea unicid a monodiel. E prins de vraja cuvintelor ce se tes
fu fraze lungi si mingiioase, cu arome arhaice, atit cel care vorbeste,
pentru care adesea pldcerea de a vorbi poate sd insemne mai mult
chiar decit continutul de comunicat; e prins, mai ales, asa cum vom
vedea, acela care ascultd. Dincolo de intelesul concret al cuvintelor
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134 FLORIN FAIFER S ' 8

se ridicd aburii unei melodii tainice. In Vechime un personaj ,ascultd
ca pe o muzicd neinteleasd” (Vechime, XV, 225) vorbele care se spun
la un ‘taifas. E o melodie ce insoteste discret verbul rostit cu alean
si care se degajd, totodatd, din nequra evocirilor de altddatd: ,isto-
risirile intimplarilor din trecut rdsund ca o muzicd cu profunde si
fine rezonanie” (Tara de dincolo de negurd, VIil, 392). Cum se poate
naste aceastd muzicid — ar trebui un studiu ntreq privitor la sugestia
melodicd a operei sadoveniene, Sint, mai intii, diverse procedee gta-
naticale, stilistice, ca simetria (prin conjunctia si), repetifia, inversiu-
nea, sincopa, elipsa (,,Si-au dat de pomani.. S-acesfi feciori.. s-au
sd minince si-au sd beie.."), lipsa articolului de individualizare, tare
dgenereazd imprecizia, vagul poetic (,in rdsdrit se ivea geand de lumi-
n&"), antepunerea adiectivului; tonul soptit, murmurat, de ,melopee
bizantingd", timbrul folcloric sau cronicdresc al dictiei narative (,,hodina
vintului si tihna valarilor”, | vinovat folos al sgu”), invocarea unor for-
me vechi (, pomeni-i-va”y, o sintaxd fluida =:1 sugestiv rltmata (,,NlCl le
umild vintul, ni¢i fug sunind”). :

Vraja “verbului ‘astfél rostit trezeste ™ ecouri nreltmcn in sufletul
acelor’ care ascultd. Fascinati,” acestia repetd ultimele  cuvinte, ca
intr-un canon muzical, ca altddatd corul vechilor tragedii, ef fiind, ases
meni acestuia, fatd de cel care vorbeste;”, spectatorul ideal”; care preia
ideea si cuvintele, ritmul si melodia lor, conterindi-le -awmploaré si
rezonanid: rotuniind sensuri si conturind o atmosferd specificd, impreg-
natd de un -parfum poetic aparte. Acest, 'sd-1 numim dialog, ~de” fapt
nmonolod, cu ecou, constituie o trasaturd- distinctd a expresiet dramatice
sadoveniene  si-el singur ar fi fost suficient pentru--identificarea; 1d
vremea respectivd, a adevératului autor al romanului Qameni din lind,
unde procedeul aparte. 'Dintre’:exemplele reétinute vonr aminti citeva’:
st btrinul facea lui'Florih bice de cinepd si arcuri dé alun si-1 fnvita
din’’ cartea cerulul s-a cimpului. Din cartea cerului s-a cimpului,.’"
murmurd Viorica si oftd, infioratd de ‘plicere” (Povestitorii, VII 576).
Sau: ,,Din c¢ind in c¢ind se atzeau tdldncile pilind lin.—-: Se auzeau
talancile palind "lin... rostiel” '(Traian) {Ouameni ditv Tuhd, V1T, 730-—731).
Sau, -din Nicoard Potcodavd : ,..s-a cunoscut cd s-<a ridicat un leu-la
miazd-noaptea Impirdtiei—... un leu la marginea’ Tmpar#tiel..."a morm4it
cu-infiorare mos Savu béatrinelul’ (Nicoard Potcoavd, XVIII; t5).

“‘Sint preluate, asa cum 1esne se Temarcd, mai ¢u seamid frazele cu
fortd de sugestie poetlca (ex. : ,focurile. ordlel erau ca stelele cerului®/
ib.'16). 'La fel casi o simpld frazd, dar desteptind “ecouri incd mai pro-
funde in adincul amintirii, al sufletului, acote tunde -cuvintul, gindul care
se naste e acompaniat de o muzicd vagd, ciudatd, si o intreagé' poves-
tire isi poate exércita fascinatia poeticd, melodicd, apelul sdu drama-
tic: ,,Cind glasul strainului drumet a contenit, oamenii-din popasul lui
Haramin au ‘rémas un rdstimp: tacui,l,“ascultmd pdrca dm fundul funtel
lor un vechi’ cintec al intristdrii (ib.” 17).
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7 EXPRESIA DRAMATICA A OPEREI LUI MIHAIL SADOVEANU 135

Volupiuvos al evocdrii; narator plin de har, personajul sadovenian
are o vocatie monologicd. In: plan dramatic, monologul corespunde unei
situatii hotaritoare pentru evolutia acliunii, ca si a eroului, c¢ind acesta,
cu o luciditate dureroasd, urmeazd si ia o hotérire definitivd, sd opte-
ze, aflindu-se in momentul culminant al iactaniel ori fiind torturat de
faustiene sfisieri sufletesti. Tatd pentru ce este dramatic prin excelenid
procesul psihologic al lui Nicoara Potcoavd, cdruia ,ii par ciudate, ca’si
in alte imprejurdri, vorbele.pe care le trece unei alte fiin{i ce se afld
in sine, de care ar vrea sd se desfacd si care totusi se tine ingemda-
natd. E jurdmintul sdu neinduplecat care-i invenineazd ceasurile; si
fotusi in acest jurdmint se afld singura sa eliberare* (ib, 309).

Si,+fiindcd am amintit de principiul ‘monologic care guverneazi in
bund masurd exprimarea personajelor, se cade sd amintim dici; in elteva
cuvinte, despre ceea ce se numeste oralitatea lor. Mai bine zis nu
oraliiatea in sine ne intereseazd, ci spiritul: oratoric. Vorbitor, retor
iscusit, personajul sadovenian face totul pentru a méri savoarea anec-
dotei enuniate si a intretine tensiunea ascultdrii. Apar astfel: schimbari
surprinzitoare de ritm, abile divagatii, asociatii pline de tilc, pauze de
efect. Matei Dumbravd, din Locul unde nu s-a infimplat nimic, isi orga-
nizeazd discursul sdu dramatic in mod simetric, structurindu-l pe locu-

tiunea plind de amenintare ,,s4 dai samé’’. Vertebratd prin conjunctia sj,
fraza dobindeste o patind cronicdreascd, un pronuntat colorit arhaic.
Aceastd tentd de vechime se armonizeazd cu accentele liturgice, biblice

{.adevir zic vouid"y, formulele consacrate de cult religios asumindu-si
unele valori dramatice: {,,Ci pentru pacatele mele va fi si. iertare de la
L\cel carele are multdi mild” (Hanu Ancutei, VIII, 473)... o
Oratorla ne intereseazd mai mult -aici nu prin pr&isma valom ez
stricte - de .stil .al vorbirii, ¢it mai ales prin aceea a resurselor ei dra-
matlce. Un prim exemplu ni-1 oferd peroratia lui Scovarzi din Bulboana
lui 'V glinas. Orchestratd periodic, ea se caracterizeazd prin simetrie (eu
din prima parte este opus lui acela — rivalul dispre{uit)-si-acumulare, e
presdratd- de interogalii retorice,- fiind dispusd in doud- parti distincte,
aflate In conflict -— intreb&ri si raspunsuri, afirmatiesi negatie —- ceea
ce ii imprim& nota dramaticd. O probi incd si mai concludentd 'de”gr"a-
dul .de expresivitate dramaticd 1a care poate sd ajungéd oratoria-aflim in
Zodiu Canceruluj. Plecind de la invocarea milei- (;,Slavite st luminate
Doamne, ma rog sd ierti si-s& slobozi. din lani pe acei ‘care au gresit"
Zodia Cancerului, X, 248), cuvintele pline de patos ale-lui:Tudor: Soi-
maru cdtre Duca se inscriu intr-un crescendo impetuos, contrapunetat
de fraze de efect.(,, Au platxt nu numal cu ban-si>rod; au -platit-eu
singe”. ib.). In vorbele sale, incd retinute, sesimte totusl 0 amemntam
invaluitd (,,Si s& stii (...) cd noroadele nu se tu]bura~ din pr;c&na bmeluyl
ib.}.- Pe urmd, indltind glasul, el invocd numele Domnului
reveni; in final; la avertisment ;Nu-{i.incdrca sufletul . cu.si
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se suie pind la cer plingerile obijduitilor, iar mosnegii cei neintelepti
si orbi te blastimd s& mori neiertat si singur!® (ib. 249).

In mod paradoxal, se poate intimpla ca dialogul s& aibd o struc-
turd monovalentd, el fiind mai degrab3d un monolog pentru care schim-
bul de replici cu aparenid dialogicd are un caracter pretextual. De aici
acel dezechilibru care se naste in incinta dialogului: in timp ce unul din
termeni are o prioritate deplini, celdlalt serveste de simplu impuls, e
drept, indispensabil. Manole, personajul cunoscut din Fratii Jderi era,
spune scriitorul, ,un om putin vorbaret st dddea din cind in cind rés-
punsuri pe cit se putea mai scurte, totusi aceste raspunsuri indepli-
neau slujba untdelemnului pe care-1 torni peste foc” (Frafii Jderi, X1,
72). Vocatia predominant monologicd a personajelor pretinde acest
compromis dialogului, care se revarsd incet-incet in istorisiri bogate.
La Sadoveanu atit dialogul, ¢it st monologul sint grele de povestire.
Drumetul care poposeste la Hanu Anculei sau in alt loc de taifas este
de la bun inceput chestionat: ,Dar istorii stii sd spui?” Ispita anec-
dotei se strecoard in multe astfel de dialoguri cu sens preliminar, pro-
vocator, incitind curiozitatea: ,,S& nu se intimple mériei tale ce s-a
intimplat neguidtorului — Cum? Ce 1 s-a intimplat neguiéd-
torului? Care negutdtor?° S&-mi spui numaidecit” Divanul per-
sian, XV 382--383). In ambianta povestirii, dialogul se con-
stituie ca un resort si o modalitate dramaticd a naratiunii, uneori
chiar un auxiliar de caracterizare cu potential expresiv neindividua-
lizat printr-o emotie specificd. Cind un personaj va spune, astfel:
+~Am reconstituit, impreuns cu Istrati, drama si dialogul”, aici va fi
vorba de un dramatism enuntiativ, plasticizant, cu tentd pitoreascd.
Forméd de comunicare vie, directd si expresivd, povestirea insédsi isi
poate asuma insemnate wvalori dramatice, fiind chiar investitd cu o
calitate dialogicd, asa cum se intimplé in Divanul persian, unde se

desfdsoard, asa cum s-a spus, un adevérat .Tdzboi al parabolelor".
Nu intotdeauna intr-o povestire anecdota in sine conteazd, ci, cum
spune un persona], »cuvintele sint totul”. Cuvintele, orchestrarea lor
malestritd si, poate mai mult incd, undele tamlce venind din spatiul
de dincolo de ele. ~

Constituit, prin atmosfera tainicd de care se “inconjoard si prin
cadrul solemn in care se desfisoard, intr-un anume ritual, ca un act
de initiere, dialogul devine tot mai mult un joc al inteligentei, -apro-
piindu-si in acelasi timp si asimilind treptat bogate valori folclorice
si evoluind, de aceea, spre o expresie alegoricd, paremiologicd. {,La
vorba blind4, iese chiar sarpele din pémint, o prea intelepte. Inviatatorul
meu imi spunea cd cine vrea sd aiba pine pe mas, trebuie sa doarmd
putin. Saptamlna mea n-are sapte sdrbatori ca saptamlna lenesului. Cui
nu stie juca, odaia i se pare strimtda” (Divanul persmn XV, 335). O
formuld aseminitoare incercase la noi C. Negruzzi in Pdcald si Tindald.

BDD-A1556 © 1968 Editura Academiei
Provided by Diacronia.ro for IP 18.97.9.175 (2026-02-17 11:12:08 UTC)




8] EXPRESIA DRAMATICA A OPEREI LUI MIHAIL; SADOVEANU 137

Aminteam mai sus de caracterul ritual al dialogului sadovenian.
Avindu-si sorgintea In obiceiurile, in datinile populare, aceastd expresie
de ceremonie arhaicd, a cirel desdvirsita ilustrare o aflim in Hanu An-
cujel cunoaste, in proza sadoveniand un ritm interior specific, o meti-
culozitate misticd, este aproape o religie a gestului ritual. Act de so-
lemnd oficiere a unor relatii statornicite, el intrd in definitia persona-
jului sadovenian, cu vorba scump# si incdrcatd, izvoritd dintr-un suflet
adinc. Asa cum s-a mai spus, la un popor vechi cum este al nostru, de
o virstd asiaticd, oamenii se caracterizeazd printr-o expresie de accen-
fuat ritualism. Nu e o intimplare, de alifel, c¢d scriitorului ii reusesc
pe deplin eroii orientali, chiar in aparitii episodice {v. Cantemir bei, dar
si Husein-aga din Neamul Soimdrestilor).

Sensul dramatic al operei se exprimd nu doar prin mijlocirea unor
procedee dramatice prin excelentd, cum sint dialogal si monologul,
el putind sd se degaie :din naratiunea insdsi, ca o subtild emeanalic a
ei. Efecte diverse isi pot asuma. in planul expresiei, sarcina de &
comunica confinutul faptului dramatic. Adesea si o simpld notatie
(a se innegura, a se incefosa: ,Ochii 111 mos Petrea s-an incetosat)
poate transmite o stare sufleteascd de intensd tulburare. Un ridicat
grad de concentrare dramaticd il au cuvintele-nucleu, cuvintele-cheie,
cuvintele-atmosferd in iurul cdrora se formeazd intotdeanna un cimp
dramatic caracteristic. In context, miscarea lor specifici se transmite
din aproape in aproape, in cercuri concentrice, intocmai celor care se
formeazs in apd la atingerea unui obiect. Daci unii dintre acesti tfer-
meni au o virtualitate dramaticd proprie (cumpdind, moarte, pnbeag s.a.),
altele, ca taind, de pild4, o vor dobindi cu timpul.

In prima perioadd de creatie, dar chiar si mai tirziu, in roman-
tismul resuscitat al Neamului Soimdrestilor, dramatismul/ nefiind intot-
deauna o starel de gratie a povestirii, ¢i mai mult o miscare de supra-
fatd, se manifestd in forme corespunzétoare acestui moment, Sint mij-
loace dramatice de facturd extrinsecd, ca expresia ostentativd (cumplit,
groaznic, ndpraznic etc.), repetarea unor cuvinte ca tragic sau acumu-
iarea unor sintagme cu acelasi inteles (, presimiiri tragice”, ,viatd
tragicd” etc), ca si folosirea frecventd a unor clisee (,,sumbrul orizont
al mortii’)., Substania dramaticd mai rarefiatd a narallunii isi cautd
compensafia In modalitdti cum sint cele mai sus amintite care, desi-
qur, nu pot transmite si individualiza o emotie reald, autenticd, p&cé-
tuind prin imprecizie si 1'nsd de pandere, de densitate (ex.: ,Paul are
o puternici miscare sufleteasca”). Cu un cuvint, ceea ce caracteri-
zeazd In bund parte dramatismul unor proze sadoveniene de inceput;
este lipsa unei dense substanfe proprii si, consecutiv, livrescul. Co-
costircul albastru dispune chiar de un motts dantesc: ,Prin mine-
ajungi la jalnica cetate”, in timp ce in Mergind spre Hirldu ne intim.
pind o binecunoscutd comparatie cu Infernul. o
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"Cu eficientd medie, dar oricum, indispensabil, comentariul par-
curge si el o gradalie sub raportul expresivitdtii, mergind de la for-
mula nudd (,toatd aceastd dram# a sufletului siu”) sau conventionald
(personajele vorbesc ,dureros’), cu o tenti dramaturgici (voce tra-
gicd, gesturi tragice) si pin#d Ja aprecierea de tip metaforic. Binein-
feles, comentariul nu este numai urmarea interventiei directe a po-
vestitorului in actiune, ¢i poate apariine, in caracterizarea unor mo-
mente, personajelor insesi. Astfel, Lai Cantacuzin, meditind la situatia
Dariei Mazu, conchide , O situatie fird indoiald tragicd"” (Locul unde
nu s-a intimplat nimic, X1, 421). Alteori, dupd imprejurdri, comentarin!
poate sd lipseascd. Atunci, dupd s&virsirea unui episod impresionant,
a vreunei fante cumplite, se asterne t&cerea, o tdcere grea, innegu-
ratd sau plind de mfihnire, o tdcere incédrcatd de spaimi sau de resem-
nare, sub boliile cdreia ecoul fantei ce s-a petrecut isi prelungeste si
amplificd rdsunetul dramatic. In Fratii Jderi, dupd ce boieril razvrititi
isi primesc pedeapsa cuvenitd, se face auzitd porunca domnitorului:
S8 se facd: rinduielile cuviincioase acestor boieri, a hotdrit dupi
aceea miria sa; trupurile s& fie ingropate cu cinste in bisericile unde
sint ctitori; si neamurile domniilor lor s3 se infdtiseze la mila noastrd.
Salaa incremenit in tdcere; numai vintul de iarng filfila si Zvonea
afard” (Fratii Jderi, X111, 949), Altddatd, la capdtul unei triste istori-
siri, ,ascultdtorii au r&mas tdcuti si’ mihniti". Participarea lor gravi
st indureratd sporeste dramatismul clipei. Mai mult ca orice lamen-
tatie,” tdcerea isi dezvoltd in acest chip o deosebitd expresivitate, ca
in-scena urmaéatoare, in care prinde parcd contur un ritnal al durerii:
+8-a rezemat de pérete si a ldsat sd-i curgd lacrimile, in técere. Le-a
cules de trei-ori cu virfurile degetelor si le -a 1epadat“ (Och1 de urs,
XV, -50). :

Redatd cu inocentd, cu Candoate, ca .din Derspectlva fetltel,.moar-
tea mamei -acesteia din Povestea cu privighetoareg apare mai emotio-
nantd decit dacd in relatarea ei s-ar fi folosit figuri. de efect :consa-
crate. Scriitorul simte ¢d dramatismul in sine are destuld.for{d spre a
se impune si cd deci. nu e nevoie intotdeauna de o redondantd de
mijloace pentru a-1 releva. Descris cu simplitate, tabloul din Frunze-n
furtund nu e mai putin impresionant: ,Mortii nostri erau cézufi tofi
avintatl spre inamic, unii fn poziiii ciudatle. Unul asupra unui bava-
rez, strivindu-l parcd, strdpungindu-l cu baioneta, incremenit si el
cu casca sfredelita prin frunte de un glont. Alul inm3rmurise cu
arma in cumpdnire ca o stand, cu braful Stlng inainte, cu gura
cascatd, cu ochii fiorosi, rezemat de uni arbore” (Frunze-n furtund,
VT, 482) Aceastd nemiscare, aceastd Impietrire in moarte, pastrind
incrincenarea si patosul luptei, are o solemnitate qgravyi si trdgxcg.
eternizind, ca intr-un grup statuar, eroismul si drama ’rdzbomlu‘

O formd rafinatdi a expresiei dramatice o constituie prefigura-
rea, Ea poate apdrea fie sub forma enuntului (,.In misterul vietii ei —
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domnisoarei Constanta, -n: n. — abla incepeau si infloreased nepre-
vézuturile, intre flirturi fara griii, partide  de tenis, excursii si serafe
pind ce-izbucni acea absurdd tragedie pe. care o scuturi -neconternit
de pe plecape” (Pastile Blajinilor, XIV, 23), fie in chipuri sugestive,
asa ca in Bulboana Iui Vilinos. In timp ce eroii isi soptese iubirea
intr-un loc plin de farmec, sub ochii stelelor, atmosfera se :innequ-
reazd cind si cind de o imagine: bulhoana -anuntd o -drami. imi-
nentd. Alci s-a inecat pe vremuri Vilinas,; in acelasi loc o primei-
die de moarte pindeste pe Ilie Badleor ciruia Tarca un-. r1va‘{ in dra-
goste, i-a”pus gind rau.

'Si unele momente dramatice dm Locu] unde nu s-a mtzmpiat ni-
mic se construiesc pe acelast proceden, generator al unei mai- difuze
sau mai intense stdri dramatice subtextuale, ,,/Vézu, in- trecerea pe
dig,  bulboana neaqrd a luciului- Costilei, " prelungindu-se intret. stu-
furi si plévii misterioase. Un gind abla sensibili .ca un ac¢ de neli-
niste, o fdcy s&-si intoarcd privirea  incd o datd de pe culine, spré
acel: loc” (Locul unde nu s-a intimplat nimic, XI, 504}, Trepideazd aici
o -surdd -amenintare, -actiunea inscriindu-se - din acest moment sub
semnul - rdn prevestitor al acestei imagini, element subtil dek atmos~
ferd- dramaticd; ‘ce’ devine un fel de’ prezentd obsesivi, S

~Marile ‘dureri se exprim& . citeodatd violent, salbatic: ijézinfdn—Sif
prietenu] ~ucis. Paul . simti cdl trebuie s3i rdcneascH; ‘ca sd ni se né-
buse. Racni s cdzu spre mort..."” (Strada Ldpusneanu, VI 89). Alte-
ori; -Insd,  ele Se-ré&sfring ifnduntru, acumulindu-se’ trentat, -~ pind ce,
sub:-impulsut unei presiuni- sofletestt extreme, de-nesupottat,” descd-
tugsarea ia forme de o intensitate rneasteptatd, ca in scena de-mai
jos; unde uimirea pling de durere face loc imutirii si-acuzei - vehements ¢
sAtuncis s-a -Infricosat- privirea -mamei; Firavi - cum era, slgbity de
2dcere,-s<a sculal si a cercat s& se ded jos din-pat. Pe urmi s-a oprit
aproape in cddere si-a. strigat- cétre mitusd-mea: Acuma m-alungd ..
acuma m+alongati ... Acuma nu ma1 am Uutere Am-fost roabé numal
pent‘ru munecd $i pldcere', g

“Foarte ades personajele se d@fmesc sau isi modificd conturul sufle-
tesc tocmai in toiul unor astfel de situatii-limita:. ,,Stapinul simti o in-
fiorare . omul*isi astepta ceasul mortii' ] 'Si dintr-o datd o simtire neo-
bisnuitd isi fdcu loc in sufletul lui: o ddiéere’ de:mild pentru cel ce se
<t1nq‘ea" (Cintecal amintirii, TV, 331).In Cocostircul dlbastri’ ne’ intim-
pind ;o0 intunécati dramd de dradoste, din noptilé trecutului”.” Dimian
rdresle din intimplare pe’ Arndutu, omul care pe vremuri ii necinstise
soata; iar pe dinsul il ‘loviSe‘ de Inviere, in acea noapte sfints, éind
sufletele nu sint tulburate indcéobste “de nici o patimd. Ceea ce. ur-
meazd e o adevirats - vindictd ldraneasca crunta nejertdtoare. Faptd
(‘nmnhta s€ sdvirseste in: senmdtatea cucernici ‘a n0p1;11 Sflrsttul ré-
Mite o ‘vreme ‘suspendat, fAv&luit in taind. Pe neasteptate, urménrea
furibundd conteneste, ldsind loc unei imagini care infioard: ‘cel ucis
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odihneste ,singur, in tristetea ostrovului, Un cuc nepdasdtor cinta”
{Cocostircul albastru, VII, 340). Intreaga scend e condusd cu miies-
trie de mina unui fin regizor, stipin pe arta efectelor de contrast, bun
minuitor al ritmului, fnzestrat compozitor de atmosferd.

Acest sim{ al atmosferei il apropie, surprinzdtor, de Rebreanu. Sa
ne amintim de scena execuliei din Strada Ldpusneanu. QOameni care
rid, un ris straniu, nefiresc, intr-un peisaj sumbru, dominat de o culme
mohoritd, deasupra cédreia se rotesc cirduri de ciori, sporind senzatia
apdsdtoare, prefunebrd. Se aude zgomotul crescind al unui convoicare
se apropie. Cu totii privesc ca intr-o hipnoza, fascinali de figura pri-
zonierului — niste ochi negri, tragici, cu o expresie care nu se poate
descrie; dupd citirea actului de condamnare ochii rédmin aceiasi —
mari, negri, pierduti. Totul pare nespus de simplu si e nefiresc halu-
cinant, ,ca un vis urit”. Un traveling atent urmdreste, rind pe rind,
reactiile unor spectatori — executia e doar un spectacol! Unii, ca
Paul si Avram sint amarili; cit priveste soldatii — ,unii stdteau incd
incremeniti cu arma la ochi; altii o trdseserd la sold. Vazu o mascéd
chinuitd intr-un ris convulsiv; alta, aldturea, cu qura cdscatd si cu
ochii holbati inainte' (Strada Ldpusneanu, VII, 59). Intreq cadrul e
orchestrat cu un simt al expresivitdtii de o mare finete., Atmosfera e
plasticizald dens, plind de relief, secventele, in pofida calmului apa-
rent, sint impulsionate de o dinamica interioard, comentariul, ca si
imaginea, este laconic, sugestiv.

Avind darul de a prefigura un eveniment dramatic, de a intre-
{ine o tensiune subtextuald crescindi, ritmul epic poate fi un pretios
factor dramatic. Astfel, catastrofa céreia i cad victimd périntii Iu
Mitrea Cocor se percepe din pulsul tot mai precipitat al naratiunii,
din ce in ce mai febrild, mai trepidantd. Momentul in sine dobindeste
un plus emotional prin efectul plastic al imaginii induiosatoare si
neasteptate totodatd, a inimii de zahir, rosie ca singele, pe care Aga-
pila o déruie, inaintea mortii, lui Mitrea. Tensiunea dramaticd a spec-
faculoasei scene a sfirsitului lui Cigala creste din fluxul continuu
accelerat al narafiunii, din dinamica miscare interioard a secventelor,
care razbate dincolo de calmul abia stédpinit al celor care se infruntd
prin vorbe cu inteles tainic si infricosdtor. Aceeasi vertiginoasd pre-
cipitare a actiunii spre sfirsitul, de neevitat, al lui Cigala. Ca intr-un
final de act, cuvintele auguste ale lui Nicoard aduc liniste si impdcare
peste patimi care abia s-au stins, Uneori, cite o nostalgie livrescéd
vine si aducd un timbru particular rezonantei evocator dramatice a
tinel scene, c#reia 1i atribuie, in acelasi timp, o dimensiune scenic-
spectaculard. Ca si printului danez, i Tudor Soimaru in ,umbra
chiliei strimte, i se ardta 1esmd ca dintr-un mormint rdzésul care-i
era tatd, singerat la frunte si cu cchii inchisi. Era o umbrd; plutea
nedeslusitd, cu minile 1ncruc1sate pe piept ca un Hristos” (Neamul
Soimdrestilor, 'V, 624).
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Intr-o operd care rezumd, asa cum spunea Ibrdileanu, evolutia lite-
raturii noastre, asa -cum individul rezumd istoria umanitdtii, dramatismul
ar urma sd parcurgd si el o evolutie corespunzéitoare, ,de la dezldn-
fuirile primare la reflexivitate”. Intr-adeviér, pind la revelatiile supreme
ale filozofului care deplinge, ecleziastic, desertdciunea, opera sadove-
niand e cutremuratd de izbucnirile séibatice, violente, de o fortd pri-
mitivd ale unor eroi cum sint, de pildd, haiducii. Bucuria e salbateca,
mortile ndpraznice. , Atunci, numai in citeva clipe, s-a incheiat aceastd
dramd mutd intre cei doi cameni care tdceau” (Venea o moard pe Siret,
V11, 314). Alteori, cum se intimpld in Soimij, acest dramatism inird in
tiparele unui anumit ceremonial de tip cavaleresc. Sint pagini dominate
de o madretie si un patos de tragic elin, asa cum se gdsesc, mai ales
in romanele citadine, altele infiorate de o duiosie discretd, cehoviana
parcd, ori insuflefite de un dramatism arzind la para exuberaniei ro-
mantice.

Expresia de tip romantic a unui fapt dramatic & constituit multé
vreme o ispitd pentru scriitor. Sentimentul intens, afectele mobile (de
la ,mare iubire la mare urd"), elanuri nestavilite (Maria, din Apa mor-
tilor, e purtata ,spre simtiri asa de inalte si supraomenesti, spre
stele®), voluptatea durerii (,parcd md bucuram de durerea-mi cumpli-
ta’), disimularea naiv teatrald (,Eu zimbeam. Imi venea si rid cu
rdutate”) sint citeva din astfel de trasaturi caracteristice, cdrora li
se mal pot incd adauga dispozilia pentru reverie, cultul misterului,
al tainei, sentimentul organic al naturii, unele accente fataliste aplicate
destinului anumitor eroi (pribeagul). Multe episoade vor dispune,
drept urmare, de o structurd si o expresie tipic romantice. Asa sint, de
pilda, oscilatiile lui Voinea intre datoria de prieten si pasiunea indré-
gostitului, rdzbunarea pribeagului Panaite {Apa mortilor), sfisietoarea
luptd lduntricéd a lui Tudor Soimaru intre datoria cdfre neamul de
razesi si dragostea pentru Magda. In Neamul Soimdrestilor, astfel de
momente sint tocmai cele de o importantd decisivd in evoluiia prota-
gonistului. Ficindu-si simiitd din plin prezenta, conveniia teatrald e
marcatd prin desfasurarea unui ritual in care se resimte o adiere
misticd, Tudor Soimaru isi face aparitia in satul sdu de bastind intim-
pinat de sunete de clopot. Ele il vor acompania si mal departe, poten-
tind unele situafii in spirit melodramatic. La mormintul tatdlui, ,ca
prin farmec®, clopotele se fac din nou auzite; eroii ingenuncheazd,
si pe acest fond impresionant, in ambianja solemnd, in fata cuvintelor
gravate ca un memento pe cruce, batrinul Mijhu rosteste cuvine ¢rele,
rdscolitoare. Intilnirea lui Tudor cu Soimarenii este marcatéd prin aceeasi
amploare si solemnitate gravd, reculeasd, de spectacol arhaic : clopotele
cintd, batrinele se tinguie; cind totul ia sfirsit, plinsetele se alind, iar
clopotele tac si ele. De bun efect teatral e, prin progresia dramatica
nuantatd, scena in care Tudor Soimaru afla adevérul despre moartea
tatdlui sdu. Batrinul Mihu vorbeste inviforat de acela care a lovit
miseleste in Soiméresti. ,Cine-i ? strigd Tudor sdrind in sus cu ochii
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miniosi”. Mihu rdspunde evaziv, sporind nelinistea si incordarea erou-
lui. ,Cine-i 2 strigd indbusit Soimaru. — E boierul cel mare de la Mur-
geni'l’ Stroie Orheianu cel plin de averi si fald!l... zise rdzasul Mihu
intunecat si aspru“. Tudor ,rémdsese ca fulgerat, cu ochii rotunziti,
infricosali de groazé lduntricd” (Neamul Scimdrestilor, V, 565). -
© - Am vazut, dramele se pot petrece violent, fulgerdtor, intr-o in-
cordare sdlbatecd. Alteori insd, mai cu seamd in romanele citadine,
ele sint ascunse, mai mult sugerate cu o usoard duoiosie, in care €
amestecata si- puiing ironie, cu discretie si ‘infelegere. In- Demonul
tinerefii, sintem martorii unei mici drame de familie. Scena se pe-
trece-intre cei doi soti, la ora mesei. Barbatul pare nemulfumit, se
incruntd. Nimic grav pind acum. Dar privirea iristd a sofiei- capata
dintr-o datd o expresie dramatic-evocatoare, ,inmormintind- cuvin-
tele mute care se duceau sd -gdseascd -in ‘groapa trecutului pe- cele-
lalte, tot asa de zadarnice, desi avuseserd sunet® (Demonul tine-
rejii, 1X, 111). : B

Sintem, prin freamdtul elegiac, in preajma melodramei. Martu-
riseste -odatd scriitorul, prin spusele unui personaj: ,totdeauna,: in
scnsonle ‘mele, amestec citeva lacrimi* (Duduia Margareia, 1V, 7)1’.
Tudor Soimaru, in poveshr«aa sa — recitativ,” ,parcd plingea, ori
cinta’:; Cind eroul isi aminteste de -codri, de zimbri, de mormintele
parintesti, cind ‘isi zice dorul de casé, pa‘fc"“ se aude o doind de
jale — jalea celui silit la pribegie in vremuri de cumpdnd.

Intr-adevidr, scriitorul pare sd alba o percepiie senzorial-audi-
tivd, - simfonicd, a dramelor, ideea dramaticd fiind inv&luitd nu o
datd in acordurile unei muzici misterioase. In Sirada Ldpusneanu,
in timpul unui- ospai, cei de fa{da aud ,un cintec cu dulci si triste
mlddieri”. ,,Cintecul acesta se armonizeazd surprinzdtor cu ceea ce
ramésese in sufletul lui Paul din amurqul melancohc din mohorala
transeelor - si din infricosata mihnire a cimpiel Putnei, cufundatd in
nequrd si noapte® (Strada Ldpusneanu, VII, 79). In alt loc ,se au-
zeau ca de departe gemete prelungi, mabu%ho Cind se facea iar 1i-
niste, pornea un glas tinguitor de femefe, un picur neintrerupt ca
din stresini toamna, aménuntind necunoscute si nesfirsite dureri”
(ib. 48). ‘

Poate si dintr-o nevoie interioard, adincd, de echilibru, pentru
a nu fulbura curgerea armonioasd a narajiunii, se iveste o pudoare,
o retfinere in faja manifestirilor violenite, zgomotoase care se con-
sumd, atunci cind apar, fulgerdtor,” inti-o clipitd.. Scriitorul nu le
cultivd. Sint eruptii vulcanice ale unui patos indelung stdpinit care
clocoteste in adincurile operei. Se intimpld ades ca scene de mare
tensiune fizicd si sufleteascd s& nu fie redate in chiar momentul
desfasurdrii lor, ci mai tirziu, cind din ele nu a rdmas decit aminti-
rea. O scend dramaticd urmeazd a se converti intr-o povestire dra-
maticd, evocatorul devenind regwonﬂ si interpretul = istorisirii pe
care o recreeazd pentru cei care ascultd. Povestind despre Ilie R&-
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coare, egumenul mdandstirii Risca zice, astfel, la un moment dal:
JDa'el ridea si clatina asa din cap!... ia asa clatina... 5i parintele
fdcu cu ochiul si ne ardtd cum clatina din cap. Ilie Réacoare® (Oa-
meni i locuri, IV, 120). Caracterizari pline de pitoresc, gesticulatie
expresivd, vorbire nuantatd, apelul la cunostinijele auditorului, toate
au:darul de a face din povestire o veritabild punere in scend in
care efectele dramatice sint calculate si dozate in functie de gradul
lor potential de a impresiona si de capacitatea I‘Q(’epthd a specta-
torilor improvizati.

Vocalia feairald a eroilor sadovenieni — consonantd, in unele pri-
vinje, .cu dispozitia narativd, rapsodicd a povestitorilor popularli -—
nu se va dezminti cu totul nici mai tirziu. Dramatismul. tinde sd-si
gédseascd o expresie teatrald cit mai ajustata. Existd chiar o perioa-
dd destul de intinsd a creatiei sadoveniene cind dramatismul, alteori
definit printr-un complex de sugestii bine asimilate narafiunii, esle
proiectat de preferinid, si cu oarecare ostentatie chiar, intr-o viziune
spectaculard, dobindind concretetea actului teatral, in ale .cdrui tipare
se aseazd acum. Dramatismul implicit, subiacent face citeodatd loc
cite unui alt fel de dramatism, explicit, formal, de expresie exierioarg.
Faptul se petrece mai ales in cazul romanelor citadine, devenind ades,
uneor. parca dintr-un impuls propriu, de care scriitorul se lasd con-
cdus, un procedeu de demistificare ironicd. Nefiindu-i apropiat ca struc-
turd sufletul ordseanului, neputind sd se confunde cu el, scriitorul se
mulfumeste sa-1 priveascd detasat, de la distantd. Pare cd persona-
jele de acest soi nici nu-si tréiesc viata, ¢l mai mult o joacd — si, de
fapt, nici nu sint cameni cu adevarat, transpuneri ale unor modele
Ieale, ci personaje pur si simplu, vidate de o profundd si intensa viata
interioard, pe care scriitorul le poate minui dupd bunu,l sdu plac. Un
porsona] cum este Dragu ,$i-a compus un aer rece si mefistofelic care
face o impresie nemalpomemta” (Strada Ldpusneanu, V1, 229). ,Joacd
teatru! ... Joacd in adevdr teatru”, (ib. 231) se .. zice despre el. Alteon tot
acest joc se exercitd, din amuzament, in scopuri asa-zis estetice. Eloc-
ventd e intimplarea lui Onuid si Pintilie din Demonul tinerefii, care
opresc niste ,europeni” si ii silesc sd se predea nu din alt motiv, cit
asa, de ,amorul artei”, cum se justificd ei. Didina, din acelasi roman,
are o ,graiie ieatralg”. Tallanu ,cu stinga 1i intindea paharul intr-un
gest teatral, cu dreapta isi smulgea pdlaria latd-n boruri” (Bulboana
fui Vdlinas, VII, 363); altul gesticuleazd ,de la inimd spre cer, ca un
tenor de operd” (Ti-aduci cminte, VII, 604), intr-o pornire plind de
exultanid meridionald. Vorbele sint umflate de retorism, gesticulatiae
plind de fast si grandilocventd : , Este ceva putred in Danemarca... zice
el, cu gestul de teatru al prinfulni tragic”. (Strada Ldpusneanu,
VII, 226).

E o scurtd perioadd in care printre personaje isi fac loc si eroi
din lumea teairului -— cum este acel Lebrun, ,artist dramatic”, din
Prieteni —, cu toate deprinderile lor specifice, care pol sd insemnec
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fie o intonafie teatrald, fie , 0 voce dramatica”, sau ,un gest tragic”.
Se produce acum o miscare teatrald constientd, ,Teatru si cinemato-
graf e ceea ce s-a peliecut dimineala si ce facem noi acuma” (Pas-
tile Blajinilor, XIV, 122). Cuvintul Iragic, de nuan{da exirinsecs, in
aprecierea unor situatii caracteristice, apare tot mai frecvent. Deco-
rul, cadrul in care se desfdsoard intimplérile, e asimilat deseori cu. o
scend de teatru, definirea personajelor facindu-se frecvent prin alu-
zii teatrale sau chiar cinematografice: ,Era in [ala lumii, in fala
judecédtorilor, era eroind de drama. Felul suvav in care vorbea, mis-
cdrile alese pe care le schifa, pozitia fatald pe care o adoptase... toale
ieseau din fascicola de sensalie sau din filmul de cinematograf”. (Cele
mai vechi amintiri, XII, 657). Sau: ,In repetitia asta teatrald, in decorul
suwmbru al sdlii, sub demnitatea onoratei Curii, s-a infatisat cu wmilinia
un ultim martor* (ib. 660). In Pastele Blajinilor, dupd aplanarea conflictu-
lui, batrinul ,,stdfu dintr-o datéd, ca si cum si-ar fi ispravit rolul.. Notarul
fusese un spectator atent al acestei scene" {Paslele Blajinilor, X1V, 88}.

In perspectiva, in concepiie dramaturgicd, faptul dramatic propriu-
zis primeste alt relief, miscindu-se pe coordonate noi. Mica povestire
incident dramatic impresioneazad prin contrastul intre ridicolul aparent
al situafiei suflerului prins intre ,durere si datorie”, si tragismul ei
ascuns. Simtind ,necesitatea unui final mai tare, — deodatd scruta tra-
gic fundul salii si izbucni:.. — Sint soful inselat si revendic dreptul
rdzbundrii® (Inciden! dromatic, IX, 545). Tirada personajului este, ast-
fel, dezvoltata ,dramaticeste”, peniru c& ,desi intimplarea e perfect
adevdratd, — in ea se cuprind necontestate elemente de fantezie si de
drama*” (ib. 546).

O situatie dramaticd poate primi un chenar scenic care are darul
te a pune mai bine in relief valoarea ei spectaculard. Uciderea unui
¢iine sub privirile impasibile ale trecdtorilor — si indiferenia e gene-
raioare de dramatism, in asemenea cazuri — poate si apara astfel pri-
vitorilor ca un spectacol. ,Aici, in acestloc viran,ii spunea ea odatd
¢d a asisfat la cel dintii spectacol., Alf featru adevarat nici nu-i era
dat sd vada" (Locul unde nu s-a intimplat nimic, X1, 422). Lui Lai Can-
tacuzin panorama vietil iesene ii apare chiar ca o piesa de gust indo-
ielnic, in care luxul jignitor al protipendadel contrasteazd violent cu
mizeria de pe front. Acestui personaj cu aere de filozof care priveste
lucrurile de la distanld, intr-o contemplatie voit esteticd, mizeria insdsi
it apare ca un spectacol tragic. De altfel, in mod frecvent, drama e
consideratd acum in perspectivd teatrald. ,Lumea oraselor si tirguri-
lor noastre de acum un secol ne apare ca o mascaradd improvizatd"
HAlci sint excluse dramele si exploziile. Aici nu se poate intimpla ni-
mic. Poate avea loc cel mult un raport sentimental bine amenajat,
consimiit intrucitva si de un tertiu. Dar o piésd romantica de o asa
amploare e imposibil sd se joace. Nici nu s-a jucat vreodatd., Nici nu-i
sald de spectacol” (ib. 461). Neinielegerea, indiferenta celer din jur
conferd faptului dramatic valenfe noi. ,,Cu tofii din tirg in sfirsit, la
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epoca aceea, asteptau In lfiecare zi vesti despre ce se mai intimopla cu:
acesti actori care jucau o comedie sau o drama' (Apa morfilor, V, 17).
Sint, totusi, drame adevirate, sfisietoare; odata ridicatd cortina, se
dezviluie, dincolo de aparente, o lume a suferinfei. De aceea drama-
tismul nu trebuie cautat la suprafaid, unde se misca firav si stingher,
ci acolo, in adinc, de unde se inalfa fie prin efluviile subtile ale.
cugetdrii, fie in armonii adinci de poem, fie, mai concret, in
formele dramatice care i sint consacrate prin definifie, Desigur, lumea
tirgurijor de provincie, cenusie, fara orizont, inecatd in plictis nu oferd
privirilor nimic senzational. ,;Aici, in acest tirg, e exclus si se petreaca
vreodatd o dramd. Aici nu se intimpld niciodatd nimic;  fatalitatea
supune totul sub viscolu-i cenusiu” (Locul unde nu s-a intimplat nimic,
X1, 450). ,Aici sint excluse dramele si exploziile”, Exploziile,  poate, -
desi In aceste locuri isi duce traiul zbuciumat si cite o Haia Sanis,
dar atmosfera sufocantd, morbidd pind la exasperare, procesul irever-
sibil al stingerii lente sint, fard tdgadd, eseniial dramatice, Daca raz-
bali dincolo de perdeaua cenusie care invdlule totul, descoperi si aici,,
consumindu-se nestiuf, patimi si necazuri, suferinje si dureri. Se des-
tasoard lent, fara eruptii, fara violente, fard nimic spectaculos, intr-a-.
devdr, dar intr-un chip ce nu mai lasd sd se strecoare nici o razd de
sperantd, petrecindu-se inevitabil, spre un sfirsit tragic. Sint drame
in tonalitate minord, rdsfrinte parcd spre interior, dar rezonanta lor,
desi discretd, Inginatd, soptitd, e sfisiatd uneori de cite o notd de
intens dramatism. Cdci siin aceastd viatd in aparentd atit de monotona,
de neinsemnatd, se mai intimpld cite un eveniment care schimbd cursul
obisnuit al lucrurilor — o crimd, o sinucidere; atunci descoperi cu
tulburare ¢@ aicl sint oameni care irdiesc intens si aspird dezesperai
sd evadeze dinir-un mediu in care orice speran{a si orice gind frumos
se ofilesc, sint sortite pieirii, Sint pagini cu o densa respiratie tragicd.
Aici, in aceste locuri unde nu se intimpld nimic, unde pare cd s-a
asternut o liniste de nedestramat, rdscolitd doar de vfeun miraj, de o
iluzie inselatoare ca acea ;,apa a mortilor”, se deapana existenta nefe-
ricit§ a Mariei Stahu-ori a Tincujei Negru, aici isi pune capat zile-
lor, intr-o noapte sumbrd, plind parcd de aromele mortii, Duduia Mar-
gareta. Sint intimplari triste, trezind reflec{ii amare, Dar dramatismui.
nu este numai expresia imediatd, concretd a actului tragic care s-a
savirsit. Sinucidereda nu e decit un acord final intr-un destin nefericit.
Insd tragismul existentei eroinei e continut nu :doar in acest act, el
exprimindu-se printr~-un intreg cortegin de nefericiri, insemnind: chinul
de fiecare zi, indoielile, nelinistea, deziluziile, care, toate, nu fac decit:
s& pregateascd gestul final. Fireste, insd, drama nu se poate circum-
scrie acestui gest,-ea irebuind privitd in dezvoltare, ca proces. ‘

Prins in viltoarea evenimentelor pe care le nareazd, scriitorul nu
este intotdeauna si e din ce in ce mai putin inspre anii deplinei matu=«
ritdti. Se mai intimpld, fireste, si acum ca el sd vibreze la unison cu

10 — cd. 334
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unii eroi, si se patrundd de situatiile pe care le creeazd dar, in ace-
iasi timp, apare tot mai evident un efect de distantare in contemplatie,
o detasare de inlelept care, pdstrind aceeasi duiosie, aceeasi compa-
siune pentru deposedatii viefii, se ridicd, filozof sceptic, deasupra mize-
riei contingente, privind totul in perspectiva nesfirsitd a timpului etern.
C& intre filozofie si poezia dramaticd existd sau nu limite, cd ele
comunicd una cu alta, avind o existen{d simbioticd, sau sint delimi-
tate strict, e o problemd pe care si-au disputat-o multd vreme este-
ticienii, mai cu seama in romantism, cind ideea inrudirii apropiate a
celor doud forme de expresie a spiritului a cistigat teren. In orice
caz, la Sadoveanu, meditajia constiluie o genercasd sursd de dra-
matism si totodatd, expresia lui cea mai plind de elevaiie. Intr-un
proces firesc, pe care Ibrdileanu l-a intuit atit de exact, reflexia devine
cu timpul centrul de gravitatiie insusi al operei,

Livrescd in genere, fard prea mult fior si adincime, nu fard o
candida ostentaiie declamatorie, asa cum se manifestd ea la inceput,
aceastd dispozitie nu e impulsionatd indeajuns de un potential dra-
matic purtind pecetea autenticitatii. Inca de import, recitata lamentuos,
emfatic, intr-o primé epoca (v. Flori de toamnd), ea devine mai tirziy,
asimilatd concepliei scriitorului, un laitmotiv care conferd un timbru
tragic, in perspectivd eternd, multora dintre intimplérile narate, Este
epoca creaiiilor de virf, Pare acum ca dramatismul, ca fenomen exte-
rior, explicit, dispare, cd dramele sint ocolite. In realitate, insd, ia nas-
tere o alti specie de dramatism, mai profund, de superioare esenie,
incorporat meditatiei, imanent ei. Melancolia densd a trecutului, tris-
telea infioratd metafizic de spectrul sfirsitului inexorabil genereazd
o adincd stare dramaticd. E un dramatism oficiat cu o neliniste gravd,
ori sugerat in armonii elegiace, cu o cadentd arhaicg, in acustica so-
lemnd si plind de ecouri unde cite o formulare gnomicd isi dezvdaluie,
in ritm de psalm, maiestatea.

Creanga de aur, una din cdrfile fundamentale ale creafiei sado-
veniene, incununeazd o tendintd ce mijise incd din Privelisti dobro-
gene si chiar mai inainte. Totul e privit acum sub specia eternitatii.
Acum scriitorul ia act cu calm si impdacare de pamintestile drame care
altddata il tulburau atit; moartea insdsi e privitd cu o detasare plind
de inteleptie, ca ceva firesc in ciclul etern al vietii: ,Din indelungd
suferinfd si putlind bucurie, bdtrina. trecuse in limanul cel farg de
vifor si-n Iumina cea fard de amurg” (Creanga de aur, XII, 177).
Intimplarea tragicd a Genovevei, din Mdria sa, puiul pddurii, e pove-
stitd cu linistea filozoficd a unui alt Prospero. Muribund, Ambro-
zie, din Pastile Blajinilor, rosteste impé&cat, senin: ,Mi-a venit vre-
mea, imi zice el, fard supdrare” (Pastile’ Blajinilor, XIV, 66). La fel
cum Mehmet din Ostrovul Lupilor se pregdteste si pdseascd pe
tarimul de dincolo giile-giile, zimbind-zimbind. Oamenii au ajuns la
o intelegere superioard a vietii, intemeiatda pe o luciditate amara si
un echilibru calm, un solstifiu sufletesc. ,Degeaba ne-om tingui.
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degeaba mne-om zbuciuma, degeaba om intreba; rédspuns nime n-o
da. De ce se vestejeste floarea, de ce tace privighetoarea, de ce
sacd lzvorul...” (Nicoard Polcoavd, XVIII, 408). E o liniste resem-
natd, mioriticd, acoperind o realitate existentiald plind de {ragism.
Efectul e de o poezie dramalicd de o intensd frumusele, care fiti
taie parcd respiratia. Ascultatd la o virstd in care impreslile se inti-
piresc adinc in suflet, balada Miorifa i-a fost scriitorului carte de
cdpatii, stimulindu-i neincetat dorinta de a se pétrunde de ,mitul si
sufietul autohton”. Dramatismul acestei epoci se posle cu greu in-
scrie Infr-o definitie. E o stare de spirit cu o t{esdturd inefabild, de
care se imbibd protund substanja operei si care se percepe ca o
expresie de idel, ca o subtild emanatie ce nu incape in tiparele nici
unui procedeu, fransmi{indu-se asemeni fluidului misterios al poeziei
ori armoniilor dlafane, greu de exprimat in cuvinte, ale muzicii

Emolia specificgd, Iimediata, a [laptulni dramatlic se diminueazs,
fara sd sucombe, pélind inaintea tragismului de specie superioard al
reflexiei. In mod firesc, dramatismul conteazd in acest caz mai puiin
ca fapt in sine, suficient siesi ca valoare emotionald, fiind dependent
de acel dramatism de subtile reverberatii care intrd ca o componentd
inextricabild in cugetarea insadsi. £ o cale pe care el o poate par-
curge. Nu singura, de altfel. Asa cum am vdaznt, scriitorul posedd un
pronuniat simf{ estetic al dramatismulul., Asa se explicd voccajia lui
pentru expresia tfeatrald sau livrescd din unele opere. Posibilifatea
obiectivérii, a detasdrii de faptul narat, adesea cu acel umor inefabil
care-i este atit de caracteristic, face ca perspectiva asupra faptului
dramatic sd se rastoarne. In consecin{d, paradoxal, dar explicabil in
ordine esteticd, el va dispune de o perceptie comicd. Astfel incit o
exclamatie a scriiiorului ca aceasta: ,E asa de tragic, incit pare co-
mic, incit pare o farsd amuzantd” {Demonul tinerelii, %X 183) nu tre-
buie s& surprindd si nici nu este un joc gratuit al .paradoxelor, o in-
vertire fortatd a aparenielor si a esenfel. Cici dacd scriitorul isi
permite citeodatd sd irateze episodul {ragic fard nimic sumbru, ca
pe un joc teribil si straniu (sfirsitul lui Laurentin Costea — Cazul
Fugenijei Costeq), aceasta e de naturd sda amplifice resursele drama-
tice ale momentului, s& le potenieze, fiind o expresie rafinata a
mdiestriel scriitorului.

S-ar - spune ciieodatd <& dramatismul wunui episod naral este
cultivat cu stdruintd nu in primul rind ca o realitate existentiala
care se cere imperios comunicatd, cit ca o realitate artisticid In sine,
sensul predominant al povestirilor fiind deci unul estetic, mai bine
spus, estetizant: ,si totusi istorisirile le ascultdm ca pe niste basme
care ne miscd, dar care nu sint decit basme”. Nu va spune scriitorul
insusi cd ,important in artd nu e atit subiectul c¢it forma“? Dar creato-
rul, mag al cuvintului evocator, nu poate respecta intocmai si infet-
deauna consemnul., El are un suflet cald si duios de moldovean, care
vibreazd melancolic la auzul cite unei istorisiri din vechime, care
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e fascinat, romantic, de ,visul mohorit al legendelor”, care, aplecat
peste file de istorie, se simie miscat de soarta tristd a vreunui per-
sonaj cum este domnita Ruxenda. Cum zice Profira Sadoveanu: i
se umpleau ochii de abur si i se zugruma glasul de ndvala amadra-
ciunii, cind cronicarul se vaitd cu néduf. ,Oh! Oh! Oh! Sireaca
teard a Moldovel, ce nenorociri de stapini ca acestia ai avut!l Ce
sorti de viefi {i-au cazut!”

Avea un remarcabil simi al franspunerii in epocd si el insusi
apare ca un cronicar peste veac atunci cind evocd ,0 istorisite de
acum trei sute de ani”, ,in linistea unei prisdci’, avind in inima
(JTasunetul durerii” strdmosesti. Retfroactiv, multe dintre aceste dra-
me ,,din vechime"”, proiectate intr-un halo tulburator si nimbale de o
poezie plind de mister au contur de legendd, de baladd eroicd. Di-
mensiunea eroicd a eposului sadovenian constitule, prin insusi sensul
originar, o componentd dramaticd fundamentald.

Ceea ce e uimitor in atitudinea dramaticd a scriitorului este ci
ea impleteste Inir-o sintezd armonioasad evlavia misticd, prospeiimea
de senzalii a unei firi primitive, aldturi de senindfatea, echilibrul si
veneratia solemnd, rituald ce-au intrat in definifia lragosului elin,
pe de o parte si, pe de alta, perspecliva filozoficd, omniscilentd, scep-
ticismul metafizic al ecleziastului.

Existd la Sadoveanu o nevoie adincd de a se Incorpora univer-
sului inconjurdtor, intr-un proces pe care, el Insusi, l-a numit osmo-
tic, aspiratia de a simii pulsul viejii in manifestdrile ei cele mal
tainice. E o predispozi{ie romanticd. Asa el poale deveni un martor
infiorat al miscarilor naturii, pdtrunzindu-se de sensurile lor tulbura-
toare. Asa se poate bucura, cu bucuria luminoasd a clasicului, ce
armonia divind atotstdpinitoare peste fenomene si lucruri, Asa poate
simii cu tulburare orice zdruncin al acestei armonii. $i, in simfonia
superbd a naturii, orice sunet discordant provoacd o stringere de
inim#, infioard, nelinisteste, intristeazd. Tulburarea puritajii si a
armoniei e privita de clasicul Sadoveanu cu un profund sentiment
dramatic, ea este dramaticd. Dramaticd in esenid, in necontenita-i
miscare dialecticd, pentru ca viata, in mersul ei spre noi si noi desa-
virsiri, isi desface necontenit un echilibru pentru a-si clddi un altul.
Aceasid sensibililale exacerbata la dialectica dramatlicd a miscérilor
firii nu e decil poelica ,teroare divind fajd de forlele eterne” {Vechi-
me, XV, 285). Starea de meditatie a prozei sadoveniene, asociatd
voluptalii senzoriale a romanticului, capata reflexe dramatice, cu
incdrcdturd de poem subiacent. ,Soarele aureste, umbra pune valori
tabloului; noaptea cu lund, amurgul, zorile, t{oate sint prilej de po-
ezie inlensa ce te sirdbate ca o iubire san ca o durere” (ib. 284),

Natura se pédtrunde de fiecare dramd, o incorpereazd, péstrind in
eternitate ecoul tragic, amintirea existenijelor care i s-au integrat.
+Am trecut cu salupa inainte. Trupul a ré@mas plutind in singuratéti,
cdutind un mormint tainic, intre liane, cu paserile fulgerate si cu
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mistrelii cei carunti” (Privelisti dobrogene, VI, 92). Aflam aici o ex-
presie intens dramaticd a intuitiel sadoveniene asupra ,strdvechii
asociatii a mediului cosmic cu produsul séu, omul vechi al acestui
pamint”. Rezonanta dramelor se amplificda in ambianta cosmicid in
care omul trdieste si de care este legalt prin intreaga sa istorie. A-
bandonindu-si functia de decor, natura fisi armonizeazi sonurile cu
acordurile pline de mihnire ale vreunui recitativ dramatic intonat
parcd in melodii sfisietoare de vicard ori in vibrinde, dureroase
coarde de violoncel. ,Cutie de rezonani{d” a destinelor omenesti, o
a fost numitd, natura apare citeodatd la Sadoveanu si in ipostaza
unui corifeu tragic. Ea isi prefird coarde de vint, strune ale piddu-
rilor, intonind in surdinéd sau, alteori, in fortissimo, un recviem pentru
cei care nu mai sint. Ea poartd in sine amintirea unor intim-
pldri tragice din vremuri de demult, al c#ror ecou il poate prelungi
in vesnicie; ea poate fi sumbrul, lamentuosul prevestitor, profet al
unei drame ce va si vie, fie rdzboiul, fie boala, fie sfirsitul. Asa
cum tot natura, prin nesfirsita, miraculoasa-i putere de regenerare,
e generatoare de incredere si optimism.

yFlecare colt de pdmint isi are tragediile lui”, observd umanis-
tal. 5i, altd datd: ,,Cind am aflat intimplarea aceasta, nu m-am mai
gindit sd cercetez frumusetile locurilor, Necazurile oamenilor au de
multe ori mai multd méretie decit un deal prdpédstios. R&mii inmér-
murit in fata lor si nici nu-ti vine a crede”. Acest sentiment maref
al tragicului, un tragic de subtile esente reflexive, oficiat cu gravi-
tate ecleziasticd, r@scoleste paginile cele mai elevate si mai intense,
mai patrunzdtoare, sub raport dramatic, ale operei sadcveniene.

Ca o imensd harfi eoliand, opera acestui aed al neamului nostru
care este Sadoveanu, di glas unui univers intreg de simtdminte si
ginduri. E parcd viata insdsi care isi destdinuie tainele, povestind
de bucurii si tristeti, de fericiri si dureri. Sub linistea de fluviu
maiestuos e un clocot de viatd indelung stdpinit. Intonatd pe stru-
ne varii, mergind de la actul fizic, senzorial, si pind la expresia
purd a cugetdrii, expresia dramaticd parcurge o intreagd evoluiie.
Cind dramatismul ajunge sd devind dintr-o manifestare concretd un
act intelectual, detasat, cu o profundd si liberd constiintd de sine,
atunci ciclul sdu poate fi socotit incheiat, Incheiat intr-un chip ma-
gistral, prin opere de primd mirime ale literaturii noastre, cum sint
Baltagul, Creanga de aur, Nicoard Potcoavd, in care expresia sado-
veniand ajunge pe cele mai inalte culmi.
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L'EXPRESSION DRAMATIQUE DE L'OEUVRE DE
MIHATL SADOVEANU

RESUME

L'expression dramatique correspond, chez M., Sadoveanu, aux
étapes traversées par son oeuvre, élémentaire dans la période de ses

débuts, — lorsqu'elle se caractérise par des gestes brusques et par
l'action, — allant ensuite, graduellement, vers la réflexion, vers une
conversion du dramatisme -— état physique, en dramatisme — état

d’esprit. La vie et la mort, la solitude et l'exode, 1'incommunicabilite,
de méme que les rencontres et les confessions dans les auberges des
grandes routes constitueni autant de sources et d’'occasions de scénes
dramatiques dans l'oeuvre de Sadoveanu.

Le sens dramatique de U'oeuvre ne s'exprime pas seulement par le
dialogue et le monologue, les personnages de Sadoveanu. ayant un
penchant prédominant vers le monologue, mais, parfois, il se dégage
de la narration méme. L'expression dramatique de l'oeuvre ‘sadové-
nienne est considérée dans son évolution: le commentaire, la préfi-
guration, le rythme épique accusent eux aussi une gradation sous le
rapport de l'expressivité. Le contenu de l'oeuvre est assimilé dans le
langage. Le dramatisme transparait dans un geste, dans un mot des
personnages, dans un commentaire, apparemment passager, de 1'écrivain.
Lanature ne reste plus un simple decor mais elle s'incorpore aux dra-
mes et les amplifie. ‘ \

L'expression dramatique de 1'oeuvre de M. Sadoveanu marque toute
une ascension depuis Vacte physique et sensoriel, jusqu'a la réflexion,
lorsque le dramatisme, manifestation concréte, devient un acte intellec-
tuel. Cette profonde et libre conscience de soi, dramatisme d'essence
supérieure, est illustrée dans ses oeuvres de pleine maturité, comme
Baltagul («Le Hachereau»), Creanga de aur («Le Rameau d'or») ou
Nicoard Potcoavd,
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