NOTE ASUPRA TITANISMULUI CA TIPOLOGIE ROMANTICA
DE

LIVIA COMSULEA

Ca tem4 literars, titanismul are originiindepéirtate, cc se pot identifica incd din vremea
miturilor strivechi ale popearelor, reflectind un moment anterior aparitiei literaturii, moment
in care omul si-a pus pentru prima oard problema binelul si a rdului, implicitd  desavirgirii sale
morale §i tendintei de stergere a inechitalii sociale. Pentru mitologia greacd, titanii au fost fii
lui Uranos si ai Geel ; intre acestia, Hypemon Atlante si Prometeu l-au atacat pe aLotpulernlcul
si nécontestabilul Jupiter. In dorinta de a-i lua puterea, ei au ingrimadit muntii unii peste altii
ca sii ajungd la cer. Prezenta, in opercle scrise, a Litanilor, a aspiratiilor si a luptelor lor, devine
obisnuita, circumscriind un adeviirat motiv — permanentd a literaturii curopens.

Titanismul, ca motiv, este deosebit de frecvent, Imbricind variate tendinte, dupd aspira-
tiile epocii respective. Satan sau Prometeu, Cain sau Faust devin succesiv personaje de o mare
complexitate, relieflind nu numaj sensibilitatea si tensiunea unui ins (individal creator), ci si
frimintarile §i imperativele unei epocl. Astfel nu e de mirare ci personalitatea titanului avea
si se bucure, in epocile contorsionale, dominate de revolte sociale, de o deosebild audicnfa 1
terard ; figura titanului devine un element esential i specific in tipologia literard europeani de
la sfirsitul secolului al XVIill-lea i prima jumitale a celui urmitor. Ea va tenta rind pe rind
pe V. Hugo, Alfred de Vigny, Byron, Shelley, Eminescu sau pe scriitori mai marum;x ca Johp
Bull si John E. Read. g

Studiul litanismulni relevd numeroase implicatii sociale, firesti daca ne’ {,indxm cd ex-
perientele eroilor lui Byron, Hugo, Vigny sau Eminescu au fost gencrale de neajunsurile acute
-ale epocii in care au fost zAmisliti. Dificil, necesitind dealtfel coroborarea sia altor date dectt
acclea ale istoriei literare, studiul titanismului se justificd siin aceastd privin{i ; o sintezd asupra
luptei peniru progres social si moral, a modului In care aceasta este oglihditd in literatusi,
nu s¢ poale priva de analiza motivului titanului din beletristica europeand. Daci titanismul
religios isi are obirsia in acel ,non serviam® din opera miltoniand, titanismul mitologic porneste
de la Eschil, prin figura Iui Prometeu ,the most sublime of all the remantic heroes and in the same
time the most refined“. ¥l este, asa cum spune Marx In tezalui de doctoratl din 1841, ,cel mai
nobil siint si martir din calendarul filozofic“.

Prometeu a apirut pentru prima datd la Hesiod (Munei §i zile) ; Eschil, In Prometen
inldnfuit, 1-a transformat inir-un titan, un salvator, si sub aceastd formi l-a impus in l-
teraturd. Prometeu n-a adus numai focul si luinina oamenilor, el i-a invitat stiinia astronomiei,
i-ainifiat In cultura solului si clddirea cetitilor, a deseoperit oamenilor mijlocul de deplasare pe
uscat sipe mare, el a fost cel care le-a revelat arta si muzica. Penlru toate acestea, si-a atras
minia lui Zeus §i a trebuit s3 sufere pedepse eterne. Continuind viziunea lui Eschil, ficcare se-
col {-a adiugat cite ceva, schimbindu-i infitisarea dup# coucepiia vremii.

Prima tratare modernd a legendei porneste de la Calderdm de la Barca, in Estatua di
Prometco (1679), care a fmprumutat figura mitici din De Genealogia Deorum  a lui Bocecaccio,
realizind o fuziune intre legenda titanului si mitul Pandorei, Pentru Calderén, darul foculud
este echivalent cu cel al spiritului, al cunoasterii, imagine ce va riamine valabila si la romantici.

1 Peter L. Throsler, The Byrenic Hero, Minneapolis, University of Minesota, 1952, p. 28,
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176 LIVIA COMSULEA 9

Interpretiirile care s-an dat mitului prometeic de-a lhungul istoriei sint diferite. Shaftes-
bury nu ezitd si-1 considere pe artist ca pe un Prometeu care plasmuieste independent i fard
model. Viziunea unui Prometeu ,alter Deus® o are si Goethe, care nu s-a folosil insi de trilo-
gia lui Eschil; cele doui pér{i ale poeziel Promctheus (1773) 11 infdtiseazdi pe Tilan ca pe
un fiu rdzvratit a lui Zeus, a edrui singurid plicere este sd seulpteze statui de lut care agteapts
53 primeascd viatd. El refuzd propunerea lui Mereur de a se supune lui Zeus in schimhul fnsu-
fletirii idolilor sdi de Int. Prometeu esie adversar oricdrul zeu caruia ar trebui si i se supuni.
Afirmindu-se creator, el isi afirma si independenta si libertatea de crealie. Puterea demiurgic
a artistului este, aici, dublald de revolti. Actul al trcilea, publicat separat, constii dinir-un
singur monolog. Iste o sfidare la adresa lui Zeus, in care Prometleu si oamenii creati de el
se socotesce in afara puterii divine. Prometeul lui Goethe ii disprefuieste pe zei si aspird la rea-
lizarea unor idealuri sociale de neatirnare i libertate proprii burgheziei germane. O intcrpre-
tare deosebitd a mitului oferd Herder, in Der Entfrsselle Promethrus (1802). Ginditorul ger-
man nu cautd in mitologia greaci decit ideea de umanitate 5i de progres. Pentru el, progresunl
moral e determinat de evolufia individului, inlesnitd de evolufia tehnicii. inmni;ult pe stined,
Prometeu linigteste oceanidele, prezicind o vreme cind lumea va fi atlt de avansatd, incit o~
ceanul, care acum separd popoarele, le va uni, iar Geea va ajunge s vadd desertul transfor-
mat intr-un paradis. Prometcul lui Herder nu este atit revoltatul romanticilor, cit simbolul
omulni dornic de depisire.

Drama eschiliandi a fost continuatd de Shelley, care a luat de la tragicul grec numai
motivul luptei lni Prometen cu Zeus, convertindu-l in lupta binelui impeotriva raului. Insusi
autorul afirmi in prefata dramei Prometheus Unbound : ,1 was averse from a catastrophe so
feeble as to reconciling lhe Champion with the Oppressor of mankind.“? Pentru Shelley, cra
«de neconceput ca raliunea si ajungi la o intelegere cu ,Raul%, care trebuie s# piarii prin pro-
pria lui progeniturd, Demogorgon. In prefatd, Shelley schiteazii si o paraleld intre Prometeu
$i Satan. Desi amindoi s-au résculat impotriva aceluiasi principiu al rdului, Prometeu e supe-.
rior prin altruismul sdu, sacrificindu-se pentra binele omcenirii f8r3 nici un interes propriu.
Conflictul cu care incepe poema este acela dintre Prometeu si Jupiter, dintre principiul ratiunii
i al dragostei si principiul tiraniei si al cruzimii care submineazi binele, dar nu e in stare
si-1 distrugd.® Pe aceastd balantét de forte se deruleazd intreaga intrigi. Promecteu distruge
o orinduire nefastd, suprimi credinta oarba in superstitii si o inlocuieste cu o noni conceptie,
Ratiunea va nimici obscurantismul si divinititile false, iar stiinta va explica oamenilor tainele
universului — iatd simbolul focului furat de Titan. Prometeu a dat oamenilor stiinta, Inte-
lepeiunea, artele gi le-a semdinat in suflct dragostea si morala. El este, asa cum l-a conceput
Sheliey, ,as the type of the highest perfection of moral and intelectual nature, impelied
by purest and truest motives to the best and noblest ends.t Intr-adevir, Prometeu reprezinty
dorinta sufletului omenese de a crea armonie prin ratiune si dragoste. El intruchipeazi idealul
moral devolat afit adevirului cit si binelui, efiel ,there is a nobler glory, which survives/
Until our being fades/The -consciousness of Good which neither gold/Nor sordid fame, nor
hope of heavenly bliss/Can purchase* (Queen Mab, cap V, v. 214 — 215 si 223 — 224). A«
ceasldl congtiin{d a binclui, care nu poate fi cumparatd nici prin aur, nici prin faimi sau spe-
rantd vand Infr-o lume mai fericitd in cer, {i d4 putere lui Prometen si sufere. Hotirirea
sau mai bine zis indirjirea Ini de a rezista chinurilor, inldntuit de stincd, reflectd optimismul
lui’ Shelley, care, impreund cu Promeleu, slie cd puterca lui. Jupiter trebuie si se sfirseascd,
cid pamintul nu va mai fi un infern si c¢i toate lucrurile vor fi recreate si inspirate numai
de flacira iubiril. Vor dispiirea tiranii §i sclavii, iar zidurile inchisorilor se vor preface in
prai: ,The loathsome mask has fallen, the man remains/Scepireless,: free, unecircumscribed,
but man/Equal unclassed, tribeless and nationless/Exempt Irom awe, worship degrec, the
king/Over himself, just gentle wise but man.*

Acest vis al fericiril este una din predileciiile poetului., Viitorul intreviizut de Shelley
este o Incununare a infelepeiunii si a dragostei. Poctul englez preconizeazdi, ca si Herder, o
evolutie §i o perfeclionare morali. a omului, care va duce la inldtnrarea raului. De fapt,
problema eare std la baza titanismului shelleyan e problema ,Riului®, a liranici, care

sirdbale ca un fir toate marile poeme: Queen Mab, Promelheus Unbound, The Revolt of
Islam, Hellas.

2 P. B. Shelley, Prometheus Unbound, Heidelberg, Winter, 1908, p. 111,
# Raymond Trousson, Le théme de Promethé dans la littérature curopésnne, Geneva,
Droz, 1964, p, 115.

% P. B. Shelley, Prometheus Unbound, Heidelborg, Winter, 1908, Prifacr.
5 Op. cit., p. 85,
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Fatd de Satan, figuralui Prometeuw introduce nu numai un alt persenaj, deosebit in
mare masurd, ci si o alld fazd. Prometeismul in general nu se mualiumeste cu relevarea pozilied
damnatului §i implicit cu sublinicrea atiludinii favorabile faii de acesta, ci, de pe un plan
mal radical, personificd gestul revoltei impotriva unei orinduicli nedrepte. Prometen nu se
limileazd la expunerca dispretului sau a ostilitdiil fatd de zei, el reprezintd spiritul revelu~
tionar care neagd vielent ,,ordinea veche®, atitudinea distructivd fiind insofiti concomi-
tent de gestul construcliv. potcnteam astfel o noudt viziune a vietil sub semnul demni-
tatii si al independentei pemoanel sale. Tn Prometenl lui Shelley, recunoastern cele mai ele-
vate tendinte ale luplei pe plan spiritual din prima jumiltate a secolului al XiX-lea. Revoltei
antitiranice i se asociazd sentimentul allruismului, al dragostei fajd de umanitatea ingenun-
cheatd de un destin nedrept.

In acest sems, Promeleu se detaseazdi, prin gestul sdu, ca un adevirat martir, iar
prometeismul marcheazd un moment al luptei pentru progres si implicit tendinta de amelig-
rare a conditiei umane. Dacd unii scriifori retin din figura lui Premeten doar gestul revolted,
la Shelley, Prometeu triumfa $i prin el triumid ideea pentru care ¢l a luptat. Perspectivei
optimiste a lucrdrii lui Shelley 1 se alaturd cea lui Edgar Quinet, care, in Prometcu (1838),
il considerd pe om egalul zeilor si prin aceasta realizeazd unul din momentele remarca-
bile ale umanismului romantic.

Acestor destine europene 1i se inlegreazd §i cele citeva reludri ale mitului prometeic
din literatura roméana. Ele au venil mai tirzin, in primele doui decenii ale secolului al XX-lea,
ca urmare directd a uneil permancnie tipologice romantice. Este vorba despre doudl luerdrd:
a lui Al. Philippide, Izgonirca Iui Prometéu (din volumul Aur sterp, 1922), si Promctiu a
lui ‘Victor Eftimiu (reprezentald In 1918 si tradusa In limbile italiand si germand). S$i intre-un
caz si in altul, autorii subliniazd nu numai méretia sacrificiului lui Prometew, dar §i nere-
cunostinfa sememnilor, beneficiari ai cuceririlor acestuia. Faid de ingratitudinea celor care
uitd §i nu-i Inteleg ddruirea, titamul lui Philippide sc¢ retrage in sine, precum demonicul
Luceafdr eminescian.

Suferind acceasi dezamdgire, eroul lui Vielor Eflimiu nu cade In egoismul gi pesi-
mismul atroce al lui Manfred, iar ispitirea lui Hefaistos-Satan, care-i sugereazi impiriirea
lumii, este respinsd : ,Mi-e drag si-acuma omul. Pricepi destinul meu ?/I-am dat ceva odata,
ii sint dator mereu !/M(‘reu vol fi alituri de el, in lupta victii/in suflet 1i voi cerne din
aurul nobletii/$i tot ce-1 bun in mine cu vremea ii voi da !“ exclamd Prometeu.® Resentimente-
lor justificate fald de cei care nu i-au apreciat gestul le ia locul aspiraia de a lupta impo-
triva rinlni. Intr-o pcrmada in care in literatura occidentald mitul prometeic.suferise schim-
bari deosebilte, care-i anulaserit vechea lui esentd, lileratura romand a inteles sa se pdtrnndé
de permaneniele umaniste ale mitului.

Asupra titanismului lui Faust al lui Gocthe parenk au fost impértite. Mintmrea Tui
Faust este ideea dramei si eroul s-a salvat, aga cum c¢inld $i corul ingerilor (,,Wer immer sire-
bens sich bemitht/Der konnen' wir erldsen®’), fiinded s-a sfrdduit in mod congtient §i a as-
pirat spre mai bine. Dar toatd lupta, teatd tragedia e rczultatul dublei salel natur ; rZwel
Seclen wohmen, ach! in meiner Brust/Die eine sich von der andern trenmen®.® Un suflet
care il stimuleazd spre sublim, spre etern, un altul care tinde si-1 impiedice, si-1 fixeze la l-
mita comund. Or, pactul cu diavolul nu este toemai revolta titanulul impotriva finitului, a
lmit#rii 2 Mefisto este glter ego-ul lui Faust, acel eu inferior in care acesta nu se poate
complace. Faust este un om exeeplional, »o naturd demonicd”, cum l-a denumit Goethe insusi.
Pentru el, pacatul si datoria au cu totul alt sens si' nu fin de morala comund, ci de nece-
sitate, de naturd. Pentru Faust, rdul nu e contrarul binelui, e¢i contrarnl a tot ceea ce nu
¢ in concordantd cu natura lui. Aspirafia spre bine nu exclude eroarea: . Es irrl der Mensch
so lang er strept®.® Omul greseste, adesea chiar gi in intentiile cele mai genercase, dar im-
portantd este atitudinea pc care o are fajd de gregeali. Faust a gresil in alegerea ciilor, a
mijleacelor, dar intentiile lui au fost toldeauna pure. Dac# a provocat si nenorociri, a pornit
ins& cu bunc intentii, Ineit in final, in lupta dinire bine si riu, binele a invins, fiindek
FFaust s-a ridical mereu prin energia, prin lupta sa, spre bine. Dacid a comis greseli, s-a
straduit s le indrepte, Dacdd Margareta a ajuns in inchiscare, Faust s-a Inlors la ea si o

§ V. Eftimin, Promefeu, Bucuregti, Socee, 1919, p. 125.

7 QGoethe, Faust, Berlin, Veriag Neues Leben, 1966, p. 432.
8 Op. cit., p. B2.

% Op. cil., p. 22.

12 — Anuarul de lingvisticd si istorie literard 211
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salveze, El nu se mai vrea supraom, ci doar om. Eul s-a convertit in noi® Fird indolald,
aceastd vietorie penlru binele umanitd{ii a insemnat o renuniare la visele si la aspirafiile
proprii. Faust n-a cerut clipei si se opreascd nici cind era cu Margareta, nici cind era cu
Elena si nici in noaptea Walpurgiei. El nu s-a afundat in pliceri vulgare, care si-i indbuge
aspiratiile nobile. Toate ofertele lui Mefisto n-an putut sd-i producil nici o clipd de mul-
fumire i ,diavolul® a pierdut. Faust porunceste clipei sd se opreasci (,Verweile doch, du
bist so schin®) doar atunci cind a vidzut un popor liber, muncind liber (,Auf freiem Grund,
mit freiem Volke stchen*). Libertatea absolutd, iatd idealul lui Faust. Ca un nou Prome-
teu, el vrea si fie propriul siin stdpin si pdrintele unor fiinfe pe care le va zidi libere ca
si el. Conceptul de titan sufere astfel o evolufie si aspiratiile tilanului previd, implicil, o re-
zolvare pe care o dia perspectiva marilor cuceriri stiintifice si industriale ale secolului
al XIX-lea.

Tot un cdutdtor de absolut ca Faust este si Manfred al lui Byron. Daci Faust gi-
seste o solutie in munca peniru binele omenirii, Manfred, care a rdmas inchis in eul siu,
fird si se poald rcvirsa, fird si giiseascd o comuniune cu semenii lui, nu doreste decit
wititarea® (,oblivition®). Individualismul i delimitcazs sfera cfutirilor numai la propriul,
suflet si-1 izoleazi de exterior. Titanismul, care presupune lupta pentru binele colectivitaii
este astfel sirdcit, desi Insisi renunfarea la luptd reprezintd un refuz total al Intregii
orinduiri existente.

Marii scriitori romantici au avut drept model al tipologiel titanismului personaje
create si de curentele si scolile literare premcergitoare. Siminta aruncatd de Milion a fost
priusd de scriitorii romanului gotie, trecut¥ apoi prin filiera lui Schiller (Die Rdubcr), a lui
Goethe (Goetz von. Berlichingtn), W. Seolt (Marmion) si amplificatd de Byron. Acesti eroi,
animali de idealuri tnalte, poate prea Ialte pentru puterile lor, au luptat de partea asu-
pritilor, pentru libertate, fapt care 1-a indreptatit pe Schiller sd considere lupta impotriva
tiranilor (,In liranos*) drept cuvint conducitor al piesei sale. Karl Moor filnd un pas
inainte spre figurile titaniéne, Schiller insusi 11 compard eu Brutus sau Catilina, dar i cu
Satan din Paradisul Pierdut al lui Milton. Byron a creat un singur tip de personaj, defi-
nit’ de-alungul ciclolui de Porme orientale. Fie ci se numeste Ghiaurul, Selim, Conrad sau Lara,
dezgustat de rdutatea lumii si tnjosit, eroul byronian este un revoltal. Revoltat impotriva
tiraniei, Childe Harold este revoltat fmpotriva secietdfii care a ficul din el un Insingurat
(»unfit t¢ herd with men®), cu o mie de picate, dar cu o singurd virtute, aceea de a fubi.
Camipion al libertatii, eroul byronian, picitluieste Impotriva titanismului prin individualismul
sdudt Dar dispreful siu fali deoameni nu Inseamnd urd. Childe Harold fuge nu de lume
in general, ¢i de lumea viciald a mediului aristocrat, pentru a ciuta o alli lame mai
bund, aceea a martirilor pentru independentd din cimpiile Greciei. Umanismul byronian
este astfel plin  de contradiclii — pe de o parte un individualism egoist, pe de altd parte
dorinfa de bine pentru omenire (Sardanapalius, Marino Falieri).

in literatura noastrs, titanul si imaginea geniului vor impune prezente de o deosebitd
valoare prin Eminescu. Figura titanului ca si a geniului sint in mare misurd centrale in
opera sa. In prima fazi de creatie, lucriri ca Andrei Muregan (1871), Demenism (1871)
consemneazi personaje romantice aflatc sub semnul revoltei sau al vointei de bine. Rugd-
ciunca wnui dac (1879) sau vasta si neterminata Memenio mori se subsumeazd si ele In
anumite laturi acelorasi preocupari tilanice. Demonismul eminesclan se integreaz si ¢l
conceptului de titanism. Trdsiluri titanice au §i Toma Nour $i Dionis, eu deosebire ¢ Emi-
nescu insistd mai pufin asupra gestului spectaculos, exterior, prioritatea avind-o experien-
tele interioare, aspiratiil¢ civice specifice pentru o tipologie romantici roméneascid. Problema
persistentei rdului in lume, a luptei Impotriva acestuia st §i in cenlrul poeziel Procltarul
sau al fragmentului urmdtor, Umbre pe pinza vremii. Framintirile conferi personajelor emi-
nesciene un nimb de miretie tragici. Hyperion -- Luceafdrul va fi personajul erou adus,
sub raportul wvalorii, la o conditie superlativd. In Luccafdrul se reflectd de altfel trecerea
de la titanul din lucrdrile perioadei studiilor la Viena si Berlin, la prezenia geniului, perso-
naj complex deosebit de profund. Obosil de eternitale si de insingurare, Hyperion ,tinjeste*
dupd ,o ord de iubire®, iar dezamigirea il delermind sd rdmind vesnic ,rece® sl mindru;
acea mindrie inlerioari ece decurge din constiinla inaltei lui condifii, Hyperion al lui Emi-
nescu este In esenfd un litan Infrint in aspirafiile sale, ciici tocmai calitatile sale exceptio=-
nale il izoleaza si plinsul siu se contopeste cu cel al lui Moise (Molse, de Vigny).

0 Ch, Dedeyan, Le Théme de Faust dansla littérature curoptéenne, Parls, Leltres mo-
dernes, 1955, p. 151,
1V, Cerny, Essal sur le titanisme dans la poésie romantique vectdentale, Praga, 1935,
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Orice sintezd, fle sl sumard, asupra tipologlei romantice nu poate trece cu vederes
fenomenul literar al titanismului. Prezente de prim plan, eroii titanici devin specifici pentru
majoritatea literaturilor europene din aceastdl perioadd, cu atit mai muli, cu it imaginea
Jor se detageazd pe un fundal comun de revoltd, de lensiuni sociale gi spirituale care-si
cautd o rezolvare in condifiile primelor decenii ale secolului trecut. Spiritul rebel romantic,
orientat Impotriva unor nedrepte si anacronice orinduieli seociale si, pe alt plan, impotriva
oricdrei constringeri a normelor literare, wva gasi in persoana titanilor cele mai adecvate
tipuri — purtitoare ale aspiratiilor entuziaste, ale elanurilor generoase i umanitare ale unei
geperatil. Experientele lor vor include nu numai framintirile In cautarea unui nou orizont
si a unui nou sens al existentei, c¢i i nelinistea sau durerea trebirilor fard rispuns. Ti«
tanul devine o permanentd universald a spiritualiidtii vmane, a fortei fimpotriva obscuran-
tismulai, a réului, a tol ce duce la alienarea omulni de resursele sale interioare. Conceptul
de titan, reluat in alte forme, in diverse variante, personifici de fapt una din dimensiunile
sale fundamentale ; sperania omeniril in continua el perfeciionare.
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