STRUCTURI DRAMATICE IN TEATRUL LUI G.M.ZAMEIRESCU
DE
FLORIN FAIFER

O evolulie fluctuanti, intre liferar si lealral, intre real si simbolic, mani-
festd in dramaturgia lui G. M, Zamfirescu expresia dramaficd, modelati
sub doud tensiuni diferite -— una pornind din lduntrul operei, alta, de turnurd
mai eseisticii, purtind insemnele unei viziuni preponderent teoretice. Atunci
cind aceste impulsuri intrd in consonanta, din fuziunea lor — care nu scapi
totusi de un anume dezechilibru — se zamisleste ..comedia tragici™ Domni-
soara Naslasia, Dealtfel ehiar aceastd sintagmi (.comedie tragicd”™) exprimi
efortul spre sinteza al unei inegale si contradictorii dramaturgii.

Aproape ci nu exista articol sau interventie in care scriitorul, in dispozi-
tie polemica, s4 nu insiste asupra caracterului esentialmente literar al serisului
dramatjc, gen care recunoaste suveranitatea cuvintului, alte modalititi de
expresie fiind pentru el subsecvente. ,Teatrul literar” este delimita;l:, asadar,
de ,teatrul teatral” . Licitind cu deosebire procedee si efecte formale. ,teatrul
teatral” este un fenomen modernist, cu ingeniozitati spectaculax}:e,’ in infrae-
tiune insi fatd de fext, pe care il desconsiderd oarecum, ingradind expresivi-
tatea discursului dramatic, conditionat mai ales de .un adevar artistic nou,
un adeviir uman si social nou, un adevir nou fn gustul contemporan®?
G. M, Zamfirescu, sustinitor entuziast al pieselor de avangarda, disociazi
energic intre notiunile de ,modernism“ si ,modernitate” ®. Dacd respinge
modernismul, inteles mai mult ca o extravanganti gesticulatie de virtuozitate,
in schimb el se declari adept al unui teatru modern. Adica, in conceptia sa,
al unui ,teatru umanitar si de idei”. Argumentatia, punind in parantezd
inovatiile, de fapt artificiile gratuite, isi are dialectica ei, deconspiratid prin
aserfiunea de o conduitd strict literard : ,numai un text nou poate impune
forme noi“ ¢, Pledoaria apoi se extinde, implicind elementul istoric §i sociolo-
gie, Intr-o epoci de faliment, de crizi a valorilor sociale si morale, structurile

1 ¢. Panaitescu, Azi ne vorbeste ; d. George Mihail Zamfirescu, Facla“, XII, 1933,
nr. 794,

2 Radu Popescu, Tot despre Teatru.., [interviu en G. M. Zamlirescu], .Facla®, X, 1931,
nr. 417. : )

3 Idem.

4 Foloscopul sl drepturile de autor ale direclorilor de scend, in George Mihail Zamfirescu,
Marturii in contemporaneilate, edijie ingrijitd, studiu introductiv, note, comentarii, bibliogra-
fie de Valeriu Rapeanu, Bucuresti, Edirura Minerva, 1974, p. 92.
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100 FLORIN FATIFER 2

existente nu ramin imobile, ,viala depiseste tiparele”®, ceea ce in ordine
esteficd submineazd o datd mai mult orice prejudecatd formalistd, Teatrul
se cuvine sd aibd aceeasi deschidere in fala vielii ca si proza, ca si romanul,
reflectind in profunzime realitatea semnificativad a unei epoci (,clocotul contern-
poran®), starile de constiintl, starile conflictuale, ,zbuciumul si credintele,
durerile s visurile, sau eforturile spre mai bine, spre adevir si frumos caracte-
ristice vremii® & I’rin urmare opera dramatici, formd specificd de [iferarizare,
nu poate fi decit o »operd sinteticd®?, absorbind substanta upui moment
anume (istoric, secial, ideologic, cxistential) sub acea prismd simbolicd prin
care clipa primeste reflexele etermitafii. Aceastd paturd sinteticd solicita
o valorificare prin cuvint (.acest prim si esenlial element al teatrului®?®) a
acelor valori (morale, psi.holoﬂlce, caracterologice s.a.m.d.) care intrec masura
obisnuita, ,,Valori in summum®, generind strueturi dramatice a ciror comple-
xitate, oglindind complexilatea insasi a realului, si tinda printr-o caracteristica
transcendere (caracleristicid pieselor lui G. M. Zamfirescu, dar si creafiei
dramatice expresioniste) citre un ump semantic mai abslract. Un orizont
siluat ,dincolo de spatiu si de timp™, ‘unde simbolul, decorticat de ,elemente
formale® * si sporindu-si astfel (om,entm lia semanticd, poate crea o ambianta
ategoricii. -Opera dramalici ar insemna deci, futr-o definitic mai strinsi,
caractere sintetice intr-o- actiune sintetici. ‘

in intreaga dramaturgie a lui G. M. Zamfirescu se resimte, cu oscilatii,
cu impliniri si nereusile, aceastd voinfd de a construi complex, supraetajat,
aruncind punti (un .pod de argint”, ar spune serittorul) intre real si imaginar,
imaginar § simbolic, coneret si abstract. Totul inir-o expresie ambiguu-sin-
teticd, ductild, incercind si tragi esenlele tari ale vietii intr-un minunchi
de sensuri in care aparentele imediate s dea la iveald rasfringeri metaforice,
poetice, filozofice, Expresionismul nu reprezintd aici doar o incitatie din afard
a unel estetici si a unei ideologil (care isi pun oricum pecetea lor distinctd),
citotodatd o formi de electie dictald dinlduntrul acestui teatru, sub un stimul
propriu, genuin, S-ar putea risca afirmatia ci, dacd expresionismul n-ar {i
existat, dramaturgia de care ne ocupim si-ar fi inventat, sui generis, propriul
expresionism. - Acest’ expresionism launtric, dacé se poate spune, da relief
teatrului. lui G, M. Zamfirescu, ‘

In actul dramatic Cuminecdtura (1925) modelul eclasic (nuveld Alezan~
dru Ldpusneanul a loi C, ‘Negruzzi) ar’{i putut exercita, tiranie, o inriurire
care siiducd la o parafrazd comoda, la o eomstructie rectiliniu traditionala.
Insd chiar in aceasta piesii de inceput critica a Surprms intentia de a figura,
prin personaje, simboluri ale umanitilii. Ccea ce inseamnd ci fatd de capo-
dopera negruzziand dramaturgul este, in fond, mai ,infide]” decit ar putea
si pard. Intr-adevir, piesa, altminteri cu destule improprietatisi distorsiuni,
nu e deloc doar un decupaj cuminte, presiirat cu rizlefe accente poematice
Modelul literar suportd o exacerbare, in asa fel incit masca si gesticulatia,
trasaturile fizice si morale ale Lapusneanului se inscriu intr-un registru supra-

5 Teatrul conlemporan, in op. cit., p. 72.

§ Repertoriul §i criza de directivd, in op. c¢it.,, p. 61.

7. Teatrul contemporan, in op. cify,- P.-72;

8 C. Panaitescu, ibidem,

8 Storin si incd ceva.., in (,remgc, Mihail- 7amf1rescu, idem, P. 22
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3 TEATRUL LUI-G. M. ZAMFIRESCU 101

dimensionat, tensionat pind la insuportabil, contiguu mauierei expresioniste.

Straniul personaj, stipinit de forte ale raului, bintuit de obsesii macabre,

€ un energumen cut viziuni sanguirare delirante, de un fast demential, care
fi procurd stéri oscilind imprevizibil intre atitarea infernali si extazul ma-

ladiv, O asemenea creaturit s-a instrainat evident si de fila cronicarului si de

personajul mail introvertit, de o rafinatd viclenie, al Ini Negruzzi. Aparitiile
acestui teribil (si neverosimil) voievod, riaspindind in jur neliniste si groazi,

amintesc de imaginile halucinante din filmele vnor Lang, Murnan sau Fisens-

tein. G. M. Zamfirescu elaboreazi la o altd scard si-intr-o altd dinamici decit
aceca a nuvelei; viclentind liniile si accentele, proicctind totul intr-¢ ¥izinne
in care echilibrul clasic al prozei origivare s-a frint, Ritmica impulsivi, spasmo-

dicd a fluxului dramatic provoacd o expresivitate accentuatd, contorsionatd

de febra exprc‘siomsté Dramaturgul, inci :1e*igur pe uncliele sale, Impinge
excesele pind la limita la care ’crausmul decade in grotesc, Ceea ce trebuie
sublizdat in acest comentariu, care are in vedere mai mult tendinele piesei

(si ale dramatvrgiel lui G. M. Zamfivescu in genere) si {n mai mick misurd

realizarea artisticd, este faptul ci, ired de pe acum — de la’ Cumineediura —

se poate decela o erizd a lteraritatil. Sint instantaxee in care cuvintul cedeazi

intlietatea pantomimei, ¢ comunicind le; mijlocirea altui sistem de semne,

specific teatrale, care se pot dispensa de cuvint. Este o gesticd, ade‘»mat,

conveniicualli, recurgind la atitudini scenice desuete (lacrimi, rinjete, invo-
catil, lesinuri s.a.), tinind de simbolistica melodramei forte, agitatd si t(;un

breoasa. Totusi, Cuminec fe{zna cu atractia el nestédpinitd pentru situa
de paroxism si comotie tragic. vadeste o burd intuitie dramaticd, un instinct
al, progresiel dramatice, al gradatiei electelor, strecurind, ca sub apdsarea unei
Iatalitdfi, presentimentul sumbru (ivsusire cu eficientd maximi in Domani-
soara Naslasig), Predilectia pentru alternarea bruscd de simjfiminte — pro-
cedeu fncd mecanic — isi asoelazi antitera si contrastul (psiholegic, tipo-
logic), la- fel ca si manevrarea, deocamdati stridentd, a contrapunctului,
Faptul ¢ in actul sdu dramatic Zamfirescu se inspird din nuvela dui C. Ne-
gruzzi ar putea fi o miarturie a preferinlel lui pentru teatrul—literaturs.
Interesant este insa cit, in ﬂlegcrca"pe care o face, el se opreste tocmai
asupra unel proze de structurd dramatici, o micit tlagedle shakespeareand
In decor moldav. In piesele ce vor urma se poate urmiri un proces de instau-
rare a teatralitdfii - deveritd dirtr-un limbaj paraliferar oparadlgma cu
propriile virtuti dramatice,

O tendmi.a dominantd a teatrulul lui G.M. Zamfirescu este aceea de
a-si intepsifica expresia dramaticd pind la gradul la care aceasta cristalizeazi
in simboluri. Este stadiul in care lilerar si fealral se conciliazi, intri in con-
fluenta, apropiindu-se de sinteza rivniti de dramaturg. Uitind de propriile
teéoretizari, scriitorul recurge, lipsindu-se de cuvint, si la hieroglife proprii
limbajulut teatral, uneori-ipvestite cu semmuificatii noi. Vibratia launtricd
a acestui teafru (Camil Petrescu scria, exagerind desigur, despre Cumine-
cdlura: ,Sint putine piese scrise in romérneste cu atita vigoare interioari ~-
cu atita sens al adevarului sufletesc” *°) ii conferd — in scenele izbutite — o

3 Camil Petrescu, Noi aufori dramatici, in Teze $i antiteze, Bucuresti, Editura ,Cultura
nationald®, p. 322.
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102 FLORIN FAIFER 4

iradiere mai presus de cuvint. Verbul nu-si mai este suficient siesi si nici nu
comunici Indeajuns cu ambianta, de aceea el se intrepitrunde cu ‘ceremo-
nialul gestic, cu unduirea sugestivi, incremenitdi din cind in cind infr-un
hieratism elocvent. Cum spune insusi G. M, Zamiirescu, analizind personajul
Vulpasin, . ,gestul— de cele mai multe ori — e chemat 54 spuni ceea ce indi-
vidul nu poate sau nu stie cum sd exprime” 1, Se contureazd astfel un fel
de iconografie scenicd — incd o [igurd specifici dramaturgiei zamliresciene.
In Domnisoara Nastasia, Vulpasin apare ecrucificat, la un moment dat, pe
fondul unui zid intunecat, semnificind martiriul, dintr-o amarnici dragoste,
al unui ins eu cugetul nebulos ; Nastasia trece si ea printr-o asemenea, ima-
culatd insi, dureros luminoasi c¢lipd de crucificare — icoand a puritatii
infrinte in indllarea ei, misticd, spre ,lumina mintuitoare a iubirii; ,omul
care plinge e icoani”, sopteste in ristimpuri bitrinul Ion Sorcovi, fixind
prin aceastd formulare sentimentali o anumiti propeusiupe a imaginatiei
dramatice a scriitorului. In Sam, ,gestul de Christ” este esenlial in simbo-
listica piesel. Inainte de a se azvirli in mare, cu decizia tragicd, izbavitoare
pentru el, a sinuciderit, Sam are ,,0 clipid de crucificare pe zare™; Ida si Bianca
intruchipéri transparente ale principiului pasivitatil, murmurind Indemnuri
la resemnare, propovaduind renunfarea la luptd si actiune, rdmin in nemis-
care ,cu bratele ridicate in adorare, asa cum sint pictate sfintele, in icoanele
bizantine®, Imagistica biblici se insinueazd pina si in piesa .de salon®, ,co-
media amarid” Idolul si Ton Anapoda, unde o aparitie oarecare a Frosei ar
vrea sa evoce ,bhuclele blonde cu care Magdalena i-a sters picioarele lui
Christ®. In semantica dramaturgiei lui G. M. Zamfirescu, linia extatici, sti-
lizatd desemneazi o stare ajunsi la apogeu, este un corolar simbolic. Ping
la acest nivel este activa inclinatia, aproape permanentd, de a intefi, de a
potenta starile, de a exagera cu un tile anume gesturile, ceca ce, atunci cind
presiunea veristd o ingidduie, difuzeazd o atmosferd oarscum abstractd, esen-
tializati, matca a limbajului alegoric. Intr-un peisaj cu dimensiuni modi-
ficate mai pertinente siut valorile psihologice neobisnuite. Personajul, pis-
trindu-si desigur logica liuntricd, suportd o deviere, o remosdelare a identi-
tatii sale, care devine ambivalentd, asumindu-si ,rosturi simbolice”, Prezenta
lul tinde si depiseascd tiparele unei tipologii prea strict dependente de con-
cret, el evoluind (in Sam, indeosebi) spre prototip, spre arhetip, incorporind
(fard insi a-si pierde insignele realului) un principiu, dind viatd unei idei,
exprimind o esentdi indestructibili, Dinamica personajului, ca si a ideii, se
copsumy intr-un viu balans, romantic, miarturisind sentimentalitatea adinci
a acestui teatru care, intre ideal sireal, finteste mereu spre o efigie sintetici .

In Domnisoara Nastasia (1928) retorica intensi a pasiunii este ritmaté
cu -multi rigoare dramatici, Simtul progresiei pare a fi insusirea de cipetenie
a dramaturgului, care, intr-un subtil dozaj de efecte, face loc treptat [ioruiui
tragic, in care vibreazii presimtirea unui implacabil sfirsit. Piesa, cu toate
sciderile de voltaj, are si forta si austeritatea unei adevirate tragedii, in
care ,vina tragici” a personajelor ¢ saditi in pasiunea insisi, care le-a inrobit
si care le devasteazi. Jubirea, in piesele lui G, M. Zamfirescu, poate si pres-
chimbe cordinea lumii, ea inalti sufletele, le transfigureaza, dar le duce si

1 Siorin si ined ceva..., idem, p. 23,
2 Jdem, p. 16.
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la pierzanie — si atunci la mintile, raviseste sufletul, impingind la crima
sau la sinucidere, Elanurile, de fervoare sentimentala — incontinent lite-
raturizante —, aluneci adesea intr-o tonalitate depresiva. Huziile sau visu-
rile pe care si le fiuresc impatimitii, proiectul imaginatiei lor febricitante
intrd (cu exceptia ,comediel amare” Idolul si Ton Anapoda), printr-o funesti
fatalitate, Tntr-o curbi descendentd, finalul pecetluind cu un acord de scep~
ticism sau dezamigire o orchestratic tumultuoasa in carve prevestirea esecului
este un refren obsesiv. In tipologia zamfiresciani croul caracteristic este
invinsul, fie ¢ Iofringerea se produce in realitatea imediatid, frustad a pasiunii,
fie in sfera de transcendente (uneori, doar aparente) a ideil. In cumpina, cu
echilibru fragil si nestatornic, dintre vis si viatd, dorinfa neimplinita, dezi-
luzia atirni intotdeauna mai greu. O zadarnici ,goand dupé fluturi® (asemi-
narea cu titlul piesel lui Bogdan Amaru nu e intimplatoare) — o ,goani a
sufletelor spre mai bine, spre mai frumos® 2, In acest dialog al sentimen-
telor se intreziresc reflexele unui mediu cunoscut, care in Domnisoara Nas-
lasia are o concretete ce nu se dispenseazii de amanuntul naturalist. Este
mahalava, cu lumini si umbre, cu izhitoare contraste $i valmasagul spec ific
de patimi, de bucurii si necazuri, In viziunea romancierului si a dramatur-
gului G, M, Zamfirescu sufletul mahalalei Isi are complexitatea lui. Aici, la
periferie, ,Ja fund® (inriurire gorkiani), sildsluieste o umanitate deposedatd,
frustrati, suportind de voie, de nevoie sordidul san prevaritatea existentei,
Dar dincolo de suferintii si mizerie, de resemmnarea aparentd, pilpiie, pentru
a irumpe citeodatd, un aprig dor de evadare ,dincolo de barierd®, acolo unde
imagiratlia plasmuieste, ca intr-un miraj), o lume purificati de ceea ce il poate
umili, sau inrdi, sau degrada pe om. In sufletul mahalalei mindrie si obidi,
cruzime si duiosie, brutalitate si tandrete se impletesc, dar peste toate dom-
neste disperarea. (. M. Zamfirescu este un analist profund al acestei lumi,
pe care o descrie cu lirism si vehementd, cu sarcasm si compasiune, confi-
gurind un cu totul alt univers decit acela infalisat, in tonuri caustice,de Cara-
giale. Din necesititi de contrapunct, unele pasaje de sarja in spirit’ caragia -
lesc nu lipsesc totusi, !

Paradoxul este cd, desi surprins cu atita acuitate, acest mediu ar re-
prezenta de fapt In intenfia dramaturgului un cadru convenficnal, menit
s34 sustind un etaj de semnificatii mai abstracte. Prin urmare, intr-un climat
de ambiguitate semanticad, Nastasia si Vulpasin — gloseazi G. M. Zamfi-
rescu — .puteau fi plasati in orice altd atmosferi si in orice epoci“®. Insi
realismul piesei {cu infilfralil naturaliste) nu lasi prea liber, totusi, acest
joc de sensuri. Intr-o tragedie in care realul se vede ispitit de nilucile ima-
ginarului, eroii isi doresc, fiecare in felul sdu — nebulos (Vulpasin) sau ,ilu-
minat“ (Nastasia) — s& se smulgi din situafia in care se simt captivi. In
acest plan ,mahalaua” capiti, intr-adeviir, o acceptie simbolicd. Fste un
spatiu inchis, in ‘care tensiunile care se acumuleazi, toemal pentru ci nu
se pot elibera — decit poate printr-un gest necugetat, funesl — ajung la
incandescentd, arzind totul pind la esente, pind la ceea ce ridmine etern.in
sufletul omenesc. Cuplul tragic Nastasia —Vulpasin s-ar desprinde, asadar,
in momentele de intersificare a nefericitei lor patimi, de ,elementele formale

12 Idem, p. 16.
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104 : FLORIN FAIFER 6

alé locului® 14,  barbatul fiind un .om desprins: din timp si loc® 5. Voeatia
abstractd a personajelor (si a plesei), la care dramaturgul tine atit, este insd
mai mult o virtualitate, o posibilitate speculativa.Atlt Vulpasin ¢it si Nas-
tasia-pot fi cu grew imaginati fotr-un alt loc.si in alte circumstante decit
fn dcelea in care isi duc zilele, care i-an format intr-un anume fel si care
le conditioneazi zbucinmul fard iesire. Dealtfel, Domnigsoare Nastasia consti-
tuie in primul rind o izbinda a realismului si prima ei calitate este intuitia
pitrunzittoare a lumii pe care o evoc#d, in ceea ce are aceasta mai specific
si autentie (psihologie, limbaj, tipologie). Veridicitatea e pe alocuri prea severa
pentru a -mai ingidul proliferarea simbolului — care, fird indoiald, subzistd
in straturile profunde ale dramei, ca o laten{fi pe care maniera supralicitanta
(proprie acestei dramalurgii) o poate oricind activa.

‘Personajele, in Domnisoara Nestasia, sint structuri. psihologice cons-—
fruite prin contrast (alt procedeu predilect, mai curind melodramatic). Vul-
pasin, in exegeza autorului insusi, ar fi fiind wn ,caracter complex, un poten-
tial de viatd en toate eulmile sisciderile, cu toti demonii si ingerii laolaltd™ 1% ;
ingeim&nare de ,fermitate si blindete”, el nu este doar o simpli si banali hai-
mana bucuresteansd (n Adonis, acest tip de.persona] — haimanaua — va
primi chiar un nimb de poezie). Nu Yulpasin ar fi agentul declansator al succe-
siunii de nenorociri, ¢i Nastasia, in optica scriitorului, este prima rispunzi-~
toare de cele ce se intimpla, si mai ales de uciderea seraficului Luca. Inci
o datd, piesa se dovedeste carecum infideld, wrmirindu-si intr-o curgere
fireascd drumurile care-i sint proprii, Ciel Vulpasin indeosebi, pu sc¢ araté
~blind” deloc si faima rea de ,spaimi a mahalalelor™ i se potriveste prea bine,
}*rammt drile fui nu ‘denotd complexitate — care presupune indeobste reac-
fiune intelectuald — ci sint o manifestare a violentel unui suilet neevoluat.
El emand fortd, desigur, dar o for{i agresivii, en niste resorturi primitive,
Doar patima pentru Nastasia il ingenuncheazs, ceea ce inseamnd ¢d, prin
complicatliile neobisnuite pentru e), in cugetul lui incepe abia si licdreascd
si lumina altel intelegeri. Suferinta wmanizeazid — suferinta lui Vulpagin
e mal mult un geamit tulbure, scrisnit, in care a patruns si indurerare si dis-
perare, dar pe un‘fend de brutalitate si cruzime. Vuipasm nascut fo maha-
laua bucuresteani, e darnit de auter cu un suflet slav. Oricum, tipul ,uci-
gasului cu suflet de copil™, gata oricind si omoare, din. silbiticie ori chiar
din dragoste, e mai degrabi exiraneu perimetrului literar autehton, un fiv
vitreg al acestci literaturi.

Daca G. M. Zamfirescu, in pofida titlulul piesei, copsiderd ci perso-
najul prmcxpal ar fi Vulpasin, plesa restituie aceastd prerogativid persona-
jului titular, Nastasia. Trairile ei, {n ¢rescendo, urcd pind la un prag aproape
halucinant. De la fericire §i sperant, cird ii e lumea mai dragi, ea se prabu-
seste Tn deznddejdea cea mai sfisictoarc. Replicilé si purtirile ei prind si se
inviluie intr-un mister plin de cele mai negre amenintari, Unele intonatii
par nefiresti, privirea are uneori o fixitate stranie, eroina se migc §i vorbeste
ca intr-o transd, stare psihici provocati de socul mortii lui Luca §i apoi de
fncordarea  supraomeneased prin care isi disimuleazii planul cumplitei vin-

14 fdem, p. 22.
15 Jdem, p. 15.
16 Idem, p. 22.
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dicte, Din acest punct granitele dintre firesc si nefiresc, dintre adevirat si
neverosimil se moditici si se intimpla ca anumite efecte (si psihice, dar si
scenice) si scape autorului de sub control. In Cuminecdlura, tiranul pus pe
nelegiuiri atroce se lasé cuprins, auzind vuiet de clopote ce réasuni ca un me-
mento al miniei:-si al pedepsei ceresti, de o teribila tulburare si o umilinta
subita il incoveaie. Alci a intervenit o cauzalitate extrinsecd, un mecanism
exterior personajului, falsificindu-l. In Domanisoara Nastasia, credinta lui
Vulpasin cé, dupi piecirea rivalului, in sufletul Nastasici s-ar putea destepta
iubirea pentru ucigasul insusi — pe care ea poate il banuieste, poate nu —.
credinta lui in aceastd .dragoste cum n-a mai fost® e nu numai surprinzi-
toare, ¢i si cam curicasi, Personajul, alflat si el intr-o transi-transa iubirii,
dar si a crimei —, simte sub imperiul unel logici paradexale a sentimentelor,
ceea ce naste si o impresie de absurd, In asemenea clipe, totul devine posibil —
dramaturgul atinge treapta de transfigurare spre care tinde, IFelul in care
Mastasia isi pregiteste razbunarea, cu o fantezie ciudatd si cutremuritoare
{vplan de o subtili perversitate” ", nota undeva Otilia Cazimir, degradind
personajul) face din ea o eroindi cu aptitudinea marilor optiuni tragice. In
orice caz, un personaj care, tipologic, a evadat din Mahalaua Veseliel, depi-
sind determindrile si incadriirile prea stricte. ,Elanul mistic de viafd noui™ 1
{(inrfurire a literaturii ruse) fnalti personajele deasupra conditiei lor, .la o.
altitudine de cel putin doud palme mai sus de pimint] (cu o specificare a
seriitorului insusi pe marginea piesei &. K. &), ceca ce¢ presupune si un dram
de irealitate, eroind fégas poeziel

In Domnisoara Nastasia atit cuvintul (captind reflexe ale subconstien-
tului) eit si miscarca, gestul au functii dramatice consonante, Acest echilibru
ar explica intr-o misuria ascendentul acestei Scrieri asupra acelora in care
real si simbolic; abstract si concret nu intrd decit rareori in rezoranii. In
Domnisoare Nastasia G, M. Zamfirescu s-a apropiat cel mai mult de idealul
siu literar (dramatic) : vn .suflu de umanitate®, un ,clocot™ sublacent, care
58 inalte personajul la un potential simbolic. o

Alte piese ale lui G, M. Zamfirescu (G. R. §, Adonis, Sam) se ifuscriu
nemijloecit intr-un registru simbolic, parabolic, intentia demounstrativi
(mai niciodatd absent#) fiind, sub tutela tezei, cu atit mai strivezie, Tinzind
citre idee, acest teatru este totusi mai expresiv prin sentindente. Metafora
intermediaza Intre ele, dind o tewtd abstractizantd (pu o datd aridid) unor
relatii mai mult poematice decit filozofice. In Sam, mai ales, daci lipseste
freamittul sufletese din Dommnisoare Nastasia, ideatia capatd {n schimb un
relief mai pronuntat. Healul transcende lesne in imaginar, iar ceea ce mai
frainte era de un neverosimil livresc, romantic, poate contrariant, participd
acum de la sine la constructia unei alegorii. Grup revolufionar § (1929—1930)
se si subintituleazi .glumi neverosimili cu dragoste gi wmoarte”. Sugestia
Judics, de facetie usor absurd &, relevi o disponibilitate mai slobodid a fante-
ziei — o fantezie supravegheati fodeaproape de ratiunea tecreticd a argu-
mentatiei dramatice, Intre David si Simopa, membri ai unui ,grup revolu-
tionar® cu teluri absconse, are loe un parin bizar, menit si puni la incercare

17 Domnisoara Nastasia® de George Mikail Zamfirescu, in Otilia Cazimir, Serieri despre
featru, editie ingrijitd, prefatii si note de Ceorge Sanda, Iasi, Editura Junimea, 1978, p, 97.
18 Storin si ined cena..., in George Mihail-Zamfirescu, ibidem.

BDD-A1426 © 1979-1980 Editura Academiei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.159 (2026-01-08 20:46:59 UTC)



106 FLORIN FAIFER 8

fibra ,eroicid™ a tinarului insurgent, capacitatea lui de a sivirsi acte extreme,
de care actiunile revolutionare pe care ci le plinuiesc ar putea avea oricind
nevole, Ca sd-si dovedeasca tiria morald si adevirul simtadmintelor (iatd deci
ci afectele nu sint nici in acest context eliminate din formula dramaticd),
David este supus de exaltata Simona unei incerciri mai mult decit neobis-
nuite, el trebuie, Intr-un interval anume, s o ucidad, Dar nefiind in stare
sd-5i abstractizeze pind intr-atil propria fiintd (situatie iardsi simptomatici
pentru teatrul lui G. M. Zamfirescu), tindrul, nevoit si acfioneze intr-un
fel, alege o solutie la fel de necugetata si violentd, sinuciderea. Relatia dintre
dragoste si moarte, motivul pasiunii care transfigureazi dar poate si distruge
sint reluate si dezvoltate mai eseistic, dar cu un contrabalans sentimental.
Argumentul social, politic, acela care face ca drama s coboare de la .0 alti-
tudine de cel putin doua palme mai sus de pimint”, intervine ca un rapel
teazd autorul, dar nebuni ,cum sint toli deschizitorii de drumuri®, ei isi
otelesc firea, deci, nu Intr-un exercifiu ilogic, in acte gratuite, ci se pregatesc,
dupd un ritual al lor, pentru a putea actiona cficient si asupra unor structuri
sociale sclerozate. In G. R. § se verific, totusi, mai putin o idee si mai mult
un complex afectiv,

Acest fond de sentimentalitate care ribulneste din cind in cind, si mai
ales in secventele de mare dramatism, imbraca adesea un vesmint poetic,
sub irizdrile unei fantezii lirice. Literatura isi reintra atunci in drepturi, chiar
cu asupra de masurid. Cind se sublimeazi in reverii, reveria poate s3 insemne
un refuz al realititii, .acoperiti” de o realitate de semn opus. In Domnisoara
Naslasia, eroina viseazd cu infrigurare viata care o asteaptid ,dincolo de ba-
rierd”, in Popa Nan, unde Mahalaua Veseliei va rimine doar o intunecoasa
si peplacutd amintire, Chiar si dragoestea ci pare si fi izvorit dintr-o exasperare
sl o nevple impetuoasi de altceva — care nu e, neapirat, iubirea. Luca insusi
¢ mai putin obiectul gi inspiratorul afectiunii ei, c¢it mintuitorul, cel care
o va izbavi de blestemul unel vieti fard orizont. O aitd formd de visare este
retroactiva © batrinul Ion Sorcovi ofteazd, dus pe ginduri, dupa viata care
a fost (aici e vorba si de o reactie psihologica a senectutil). Aceastd pendulare
continud intre fantasme si realitate se rezolvd de obicel cu duritate, parca
«dupé vointa sumbra a unei fatalititi neinduplecate, prin destriainarea tesiturii
diafane a inchipuirii, Numal in ,comedia amara®™ Idolul si Ton Anapoda (1935)
visul se Implineste, iar neverosimilul intimplirii e pecetluit printr-un final
ca de poveste (ca in povestea cu fata-mosului-cea-cuminte, care isi primeste
rasplata rabdirii si intelepciunii ei). E un stop-cadru de feerie, scaldat intr-o
lumingd cam artificiala.

Daca visul, prin urmare, inseamni fie o negare, fie o extensiune a rea-
lului, translatia aceasta citre imaginar se poate interpreta si ca o metafori,
o parabold a artei. Ca in Adonis (1930), ,parabold cu o hgimana, o portocald
si un vis“, De o fermecitoare ,haimana®, un tindr ce-si poarti pasii prin deco-
rul mocturn, ca §i ireal, al peisajului sublunar, unde contururile se estompeaza
5i toate par transfigurate, se indragosteste o femeie care il zéreste trecindu-i
meren pe sub feresti. Femeia, Manuela, este si pictorild, sl aceasti aventurd
inefabild, de o mare puritate, ii inspird dorinta dea imortaliza imaginea fugara
i faptura de Adonis a frumosului necunoscut, Viata lasi treptat locul inchi-
puirii. Intrio scend poeticd, de sugestie mitici, atunei cind portretul e gata,
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9 TEATRUL LUI G. M. ZAMFIRESCU 107

viata tindrulul se stinge — el moare pentru a diinui pe pinza unui tablou,
intr-o duratd eternd, in realitatea secundi, in ,aureocla” artei. Cu toate nai-
vitatile suave, interferarea de sfere si rotirea simbolurilor au o fluen{a lirica,

O parabold, sub zodie expresionistii, este si Sam (scrisi in 19271928,
publicatd in 1939), unde reflexia asupra destinului omenesc insoleste ava-
tariile unui erou exponential, cu veleitdti prototipice, plasat intr-un spatiu
si un timp absolut. O ,poveste cu mine, cu tine, cu el, in care isi deapini
firul ,0 jalnicd tragodie a omului de acum, care nu e rus, romén sau german”,
Sub zarea abstracti, elanurile dintotdeauna ale dramaturgiei iui G, M. Zam-
firescu se convertesc, patrunse de tileuri alegorice. Ceea ce in Domnisoara
Nastasia, 51 nu numai acolo, era 0 ascensiune irepresibila spre ,Jumina® iubirii,
prin care viala isi implineste rostul, se preface acum in ,dorinta unanimi
de altceva sufletesc si social®. Si tematica, si atmosfera, si maniera, cu expre-
_sivitatea ei apasatid, si tonurile violente evoca, ideclogic si dramaturgic, ex-
presionismul. Personajele isi par#isesc aproape cu totul identitatea lor con-
cretd — predispozitie, dealtfel, mai veche in teatrul lui G. M. Zamfirescu,
ivitd incd de la Cuminecdura. In Domnisoara Nastasia, in scena gorkiani a
circiumii, citeva mizere aparilii cu o ,plasticid psihologici® destul de vagi
sint denumite — intr-o prea transparenti onomastici — Pacoste, Omul
necajit, Haimanauna s.a. Intentia unei asemenea denominafii poate [i expre-
sionisti, lipseste insd sarcina dramaticd specifica, detenta simbolica. In Sam
personajele sint, structural, aleatuiri simbolice, cu treni categoriald (,un om
care a suferit®, ,omul istoriei”, ,omul cu stradmosi care au suferit™), inserate
intr-un sistem arhetipal, chiar dacd insuficient inchegat. Aventura existen-
tiald a Jui Sam (numele, cu sorginte slavd, ar insemna ,insinguratul®) se
desfasoard Intr-un periplu tragic, de o fatidicd simetrie — deschizindu-se
cu o incercare de sinucidere si sfirsind cu o sinucidere. Itinerarul, ¢u aparente
de concretete biografici, este mai curind al unei idei, un parcurs sifuos, prin
meandrele unei experiente sufletesti, morale dar si intelectuale. In palierul
filozofic al piesei raportul real/imaginar se redimensioneazi, imagir;.ﬁrul fiind,
in conjunctura alegoricdi, iluzia wmistificatoare, livrescd, o apagenii Iinsela-
toare a existentei. Captiv pe un tarim al amigirii de sire, al unei irealititi
in fond, Sam are dintr-odatd revelatia, socantd, a aliendirii — ceea ce el nu-
meste ,.tragedia de a nu putea fi Tu® Itinerarul sdu va fi de’accea unul al
regasirii de sine, cit §i al explordrii sensurilor adevirate, profunde ale vietil,
pe care omul se cuvine si le stipineascd, in sinteza lor armonioasii, pentry e
ele dau pret unel existente. Odati descoperite, aceste sensuri trebuie refor-
mulate — prin vrere si prin actiune — ,mintuite” printr-un gest (In Sam,
un gest mesianic), care si Insemne faptd revolutionard ori, in instanid ex-
tremi, sacrificiu de sine. Sub semnul unei vointe reformatoare, ce presupune
mai intii o purificare sufleteascd si moraldi, se instituie si premisele pentru
prefacerea unui sistem social perimat. Alternativa, implicind o dialectici a
contrariilor, este intre luptd si actinne, pe de o parte — pasivitate si resem-
nare, pe de alta. Solufia pare si fie aceea combativi, indiferent de incercirile,
suferinfele pe care le pricinuieste si care nu fac decit sd sporeasca insem-
ndtatea izbinzii, Sam este solicitat de doud voci contrarii, exprimind douz
principii contrastante, intruchipate prin faptura simbolicd a Femeii in rosu,
care cheamd imperios la acliune, fie si irationald, ademenind prin voluptatea
primejdiei (,clipa de primejdie™), a aventurii (nesibuitd, temerard. ercici)
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si Femeia in alb, care predici renuntarea, linistea seninid, impicarea. Sam,
in care doud suflete se zbat si se infrunti, se lasd ci#liuzit de imboldul activ,
in care intrevede singura posibilitate a reusitei. ,Icoana® resemudrii el o inla-
turd cu hotérire, iar méarturisirile lui Pavel, ,omul care a suferit® (,ulergarea
dupd fluturi® ¢ un laitmotiv metaforic), ii apar nu ca o premonifie, ¢i numai
ca 0. tristd spovedanie a unui ixdfrint tocmai fiindcd nu a stiut sa lupte, si-si
desfida soarta, si-si impund propria voinld de.a fi. Tribulatiile lul Sam, dupa
tipicul exprestonist, il poartd prin locuri diferite, cit reale — cit fictive, prin
Imprejurari si experiente: (evolice, razboinice, politice) care par la inceput
a-i revela ,marea taind” a ,gisirii de sine”, pentru a-si divulga apoi deser-
ticiunea (,Nu existi fericire, demuitate si adevir uman®). Ratind sansele
propriei realizari, individul se vede anihilat de marele mecanism. Toate acestea
nu fac deeit sd-i adinceascd scepticisul si deprimarea. Iuziile dispar una
cite una, se impristie ca niste fluturi evanescenii, st adevirul care i se impune
cu o persuasiune creseinda este ol aceastd omenire degradatd prin minciung,
cruzime, egoism isi urmeazid implacabil mersul, dupd legi prestabilite — asa
cum conchide, cinte, Yakow, ,omul istoriei”, ¥ un univers ostil, strain. Alteori,
lumea pare un carnaval, o ,farandold de miasti”, infatisind ca intr-¢ absurda,
grotescsd diorami . umbre surizdtoare intr-un decor de basm®. Nici ,flacira®
purificatoare a rézboiului (,dansul mortii §i al purificdrii®), nici .revolulia
spirituala” pe care o imifiazd in utopica  .Bepublici a Demnitatii Umane”
nu se dovedesc mai putin zadarnice. Voecea lui Sarm clameazi in desert, in-
‘demnindu-si semenii la frifietate si impicare, la injeleapti omenie. Carérile
iui pu duc -medieri, jertfa sau darnirea de sine véamin un privos fira rost,
fara ecou, poate chiar dalnic. Nici un Bman mintuitor ou se presimte in acest
teritoriu alienant, in care se intretaic doar nesfivsife 4mmuu de calvar, pe
care fiecare isi sgportd martiriul : 451 pe fiecare drum un Sam cu ¢ eruce pe
umir“, Deruta insinguratului ajunge la- un punct culmipant: ,$i nici un
liman ? De ce atita frimintare, atita suferints, daci — acelasi final bawal... !
Cu ce rost, incotro avalansa asta oarbi intre leagin si mormint 2% Cercul
se inchide printr-un aparent paradox. Pentru Sam spirala spre adevir, spre
adeviruri esentiale nu a insemnat, in fond, decit ,fuga durercasi de adevdr,

o aminare dezesperati a unicului final logic pentru el, sinuciderea. Ca si In
Cuminecdlura, clopotele dau zvon unel tragice, amenintitoare prorociri.
Ultimele cuvinte ale lui Sam se inaltd ca o litanie, preamérind suferinta
(»suferinta elixir a secripturii dostoievskiene“ ?%, spune in altd parte, scrii-
torul) : ,Sfinteasci-se cernl si pamintul, in numele suferintei noastre fard
popas | Cred ! Cred ! Cred in suferinti, singurul adevir, singura viati, sin-
gura fericire, sipgura inaliare...” 2 Acest credo, de o exaltare durercasi,
rezumi esecul unel existente. Parabola, de figuratie expresionistd si argumen-
tatie metaloric-filozofici — la fel ca si in alte piese — consfinfeste infringerea.
Sam ar fi putut {nsemna in-creatia lui G. M. Zamfirescu inaugurarea unei etape
noi; a teatrului de idei, cu infrastructura unui poem filozofic de nuanti simbo-
hca alegoricd — .opera sinteticd” spre care dramaturgul a nizuit dintodeauna.

18 George Mihail-Zamfirescu, Teofru, editie ingrijits, studiu introductiv, note, comen-
tarii, bibliografie de¢ Valeriu Rapeanu, Bucuresti, Edilura Minerva, 1974, p. 194.

20 Reperforiul si criza de directivd, in George Mihail-Zamfirescy, Mérturii in contempo~~
raneitate, p. 63.

21 George Mihail-Zamfirescu, Teafru, p .195
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STRUCTURES DRAMATIQUES DANS 1.E THEATRE
DE G, M. ZAMPIRFESCU

RESUME

¥En différenciant les productions dramatiques selon la proportion gu’on peut dtlablir
ealre le réel et le symbolique (qu’il désigne comme feairul literar (théatre litléraire) ot leatrul
deafral (théatre thédtral), G. M. Zamfivescu cherche dans le thédtre la synthése des caracicres
résultant d’une actien synthétigue. La démarche critique esl incitée a saisir le mouvement de
celle oeuvre pour faire sien un regisire symbolyque emprunté & expressionnisme. Parfois
consonnants {(voir Domnisoara Nuastasia), le mot et le geste détiennent tour a lour la préémi-
nence dans Péconomie de Voenvre. Le réalisme Vemporte alors sur Vargumentalion méthapho-
rique des idées, mals seulement dans une ambiance ol les valeurs (psychologique ou aulres)
font Pobjet d’une surenchére en provoquanl un surcroit d’expressivité, Le paradoxe ¢’est que
justement dans les pitces qui aspirent au Lhéatre-littérature on constate une obnubilation de
la littérarité au profit d’un systéme de signes propre au théatre. CCest un processus d’instau-
ration de la théatralité qui, en partant d'un langage paralittéraire, aboutit 4 un paradignie
proprement dramatique. Le symbole, corcllaire de la tendance vers Uabstractisation, est le
degré d’intensilé acquis par Pexpression dramalique ol le litféraive et le théatral s"harmoni-
sent sous le signe de ,l'ocuvre synthétique®, une vrale obsession du dramatorge. Une mise
en scenc allégorigque, sémantiguement ambigué, qui permet au personnage ¢’évoluer & un
prototype, lant en gardant des liens avec le réel, qu’il se manifeste dans la réalité frnste de la
passion, ou dans la sphére transcendantale de 'idée. Le réalisme, toutefols, n’est pas un sti-
:mulus pour le libre jeu des scns, d’olt Paffaiblissement de inclination vers Pabstrait, demeurée
ane possibilité pluldt spéculative, mais qui, en revanche, donne- Uimpression dirréalilé pro-
pice & la poésie. Bien que visanl I’idée, des piéces comme .1%.8, Adonis et méme Sam, forgées
d’une maniére parabolique, cuverlement symbolique, sont pourtant plus expressives parles
sentiments, révélateurs pour le fond subliminal d’une production dramalique o0t "on ressent
une volonté de structuration complexe, 4 plusieurs niveaux, qui jette un ,pont d'argent
snlre le réel et Pimaginaire, entre Vimaginaire et le symbolique, enlre le symbolique el le
philosophique,
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