DEUTSCHSPRACHIGE LITERATUR IN SUDOSTEUROPA

Hans Dama

Bilder fiir die Ewigkeit. Die Lyrik Rudolf Hollingers

“Unsere Literatur ist ein Skandal;
und das ganze literarische Leben
ein windiges, ohne solide beruhi-
gende Basis, ein Borsenspiel "
(Nikolaus LENAU, am 17. Mirz 1838)

In Rudolf HOLLINGER begegnen wir "dem von der deutschen Kultur durch und durch
geprigten Intellektuellen"” schreibt Nikolaus HUBERT und spricht damit nicht nur die
vielseitigen kulturellen Interessen HOLLINGERS an, sondern will eigens die kiinstlerische,
die schipferische Seite seiner literarischen Titigkeit hervorheben.

Und zu dieser kreativen Seite ziihlt zweifelsohne das lyrische Schaffen HOLLINGERS, das
sich gottlob nicht zur epigonalen Experimentiersucht in der zweiten Hilfte 20. Jahrhunderts
hatte hinreiBlen lassen. Fiir den Literaturfachmann HOLLINGER ist der Dichler mehr als
nur ein Verseschreiber:

"Der Dichter erschafft aus dem Erleben der realen Welt eine dichterisch idealisierte, eine
Iusion, die in gleicher Intensitit existiert wie der Alltag. Aber aus ihr kommen Impulse,
die auf unsere reale Welt zuriickwirken und ihr Farbe und Zauber verleihen, die sie nicht hat
fir Menschen, die mit Dichtung keinen Umgang pflegen.Wir sind doch andauernd mit
Erinnerungen aus der Welt der Dichtung umgeben und gesiittigt und sehen die reale Welt
mit den von der Dichtung gelenkten und auch geschiirften Augen.

Warum geben uns die Kiinstler keinen rechten Aufschluf iiber ihr Schaffen und den
schopferischen Vorgang? Nur aus dem Grunde, weil das Schaffen eben in demselben
Augenblick aussetzt und véllig aufhért, wenn ich dem schépferischen Akt auflauern will - er
vollzieht sich nicht aus heller Bewultheit, sondern aus einer halbbewuBten Getriebenheil:
aus innerer, nicht ganz klarer Not".*

Ergidnzend sei dazu noch folgende Feststellung: "Fiir HOLLINGER ist der 'innere Vorgang'
des Schopfungsprozesses beim 'Genius' kein gesteuerter, mit Absicht hineinmanipulierter
Trancezustand.Es ist viel mehr ein Schaffenstrieb, der den Genius befillt und einen 'MUSS'-
Zustand bewirkt."*

Dazu formuliert Rudolf HOLLINGER in folgender Paraphrase so: "Der Dichter schaltet
sein logisch ordnendes, deutendes Ich aus und erfaBt durch seine Kunst, was aus dem
unbeaufsichtigten BewuBtsein (UnterbewuBtsein) auf ihn zustromt. Da die Zensur des
Wachbewulitseins fehlt, verbinden sich allerlei Vorstellungen in einer freien (d.h.
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unlogischen) Weise. Hier darf man nicht mit MaBstiben urteilen, die wir yop der
realistischen Dichtung gewonnen haben."’

Bereits wihrend seiner Wiener Zeit (1930-34) begann HOLLINGER als Mitarbeiter dey i
Temeswar erscheinenden "Banater Monatshefte" Gedichte und literaturkritische Beitriige zu
verdffentlichen und zihlte neben Josef GABRIEL d. J., Hans DIPLICH und Stefan HEINZ,
zu den "angehenden begabten Schriftstellern"® des Banats.

Ist HOLLINGERS anféngliche Lyrik noch "heimatlich - impressionistisch"” gefiirbt, machy
sich alsbald ein Abriicken von "der traditionellen Heimatdichtung"® bemerkbar.

Seine Lyrik miindet allmiihlich in die Form und Sprache der deutschen Moderne, wobe; der
Einfluf groBer Vorbilder wie RILKE, GEORGE, TRAKL, CAROSSA und WEINHEBER
nicht zu verkennen ist. Diese Anfangsphase einer extrem in sich selbst begrenzien
kiinstlerischen Wirkung 18ste in dem jungen, noch mit der eigenen Entwicklung ringenden
Dichter einen Schaffensdrang aus, der sichtlich impressionistisch getént war. In den in
dieser Zeit entstandenen Gedichten wird die impressionistische Wiedergabe feinster
Stimmungen angestrebt. Latente pessimistische Grundziige lassen sich wohl erkennen, sind
Jedoch nicht so durchdringend, wie dies in den nach dem Zweiten Weltkrieg entstandenen
Versen der Fall ist, ndmlich dann, wenn Lebensmiidigkeit, Verherrlichung des Todes,
Glaubenssehnsucht und anderes mit unverschleierter Vehemenz zum Ausdruck gebracht
werden.

Wenn Rudolf HOLLINGER eine kidmpferische Haltung beigemessen werden kann, so
bezieht sich diese auf das Bestreben, seine eigene Kunst-Form zu erschreiben. Aber noch
haften die kreativen Elemente des jungen Poeten an heimatlich - impressionistischen
Naturgedichten: "/Méhlich kehren unsre Schafe heim, /hinter ihnen miide weie Limmer:
/auf des Angers grasig samtnem Rain /ragt der Brunnen auf in blavem Dimmer.// Nur der
Hirte schopft mit seinem Kruge/ Wasser noch aus dunklem Rund; /Well' auf Welle wiichst
die kiihle Ruhe, /und der Stern fillt splitternd auf den Grund./" (Vor dem Dorfe)

Allmihlich aber flieien auch Hollingers Verse ins transzendentale Stadium einer betont
humanbetrachtenden Sphire. Die von Hermann BAHRscher Ebene ausgehende "Riickkehr
zum lebendigen Menschen" und der Einzug des auswirtigen Lebens in den inneren Geist"®
treiben HOLLINGER zu einer neuen Schaffensform hin, in der die auf den Menschen
bezogene Dichtung als eine innere Notwendigkeit empfunden wird: /Du aber, Mensch
/lauscht deinem inneren Pochen, /das Herz vermag nur langsam /noch zu schlagen, /doch
trinkt es lustvoll /all die blauen Schatten, /die unsere Nacht, /die Trosterin, /wie eine
Schleppe, /lissig gerafft, /wie mit der Hand hinter sich zieht /und dann verléscht... /Und
leise schliefien wir die dunklen Tore./" (All unsere Tore)

Mit dem Menschen gelangen einige Themen, zeitlos und brisant, in HOLLINGERS
lyrisches Pendel; die Frage nach dem Sinn des Lebens beschiftigt ihn immer wieder: "/im
Schatten sitzt er /und denkt, /es sei noch Friihjahr. /Doch sinkt der Sommer /dem Herbst in
die Arme. /Und irgendwo /wartet der Winter /Schweigsam./" (Alter Mann)

HOLLINGERS Lyrik bahnte sich allméhlich einen eigenen Pfad durch den Dschungel der
zwischenkriegszeitlichen deutschen Moderne. Sein Bestreben, einerseits Tradition zu
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wahren und andererseits trotzdem mit der modernen Dichtung einher zu gehen, ist voll
aufgegangen. Hollinger gesteht: "Ja, ich bin ein Moderner; aber ich fiihle mich den Alten
verpflichtet und den Jungen verbiindet"'’, wobei mit "Alten" und "Jungen" keine Ge-
nerationsschichten, sondern vielmehr Tendenzen literarischer Strémungen gemeint sind.
HOLLINGER beschreitet in seinem lyrischen Schaffen eigene Wege. Die sprachliche
Koloratur wird von einer breiten Aussagekraft gestreut, deren Wurzeln in einem solid-
rationalen Ernst verankert sind. Diese rationale Tiefe ist bei HOLLINGER nicht periodisch
gleichmiiBig gesteuert: es kommt zu Schwankungen von Gedicht zu Gedicht aus derselben
Entstehungsperiode, was auf einen, vom psychischen Standpunkt aus gesehen,
oszillatorischen Seelenpegel hinweist. Diese schwankende Auswirkung in der lyrischen
Titigkeit des Dichters erscheint als ein duBerst belebender Faktor.

Wem die Lebensstufen des Dichters bekannt sind und wer, trotz all dem, was Hollinger
widerfahren ist, den Lebenswillen des Dichters verstehen kann, dem wird auch seine
introvertiert anmutende Lyrik als eine plétzliéh offen zugiingliche Dichtung erscheinen.
HOLLINGER lebt fiir die und er lebt mit der Poesie, er sieht sie als Zeiterscheinung, die
akzeptiert, indem sie verstanden werden will:

"Ich habe Literatur immer als eine in FluB befindliche Bewegung aufgefaBt, bei der sich
ohne Gewaltsamkeit Ubergéinge feststellen lassen...""!

In dieser Aussage bekennt sich der Dichter zur panta-rhei- Einstellung, die fiir sein lyrisches
Schaffen grundlegend erscheint.

Noch withrend des Zweiten Weltkrieges schriecb HOLLINGER seine Diviner Elegien, die in
den Monaten Januar/Februar 1945 zu Devin im 8sterreichisch-ungarisch-slowakischen
Grenzgebiet verfafit wurden. Die Elegien, wohl von RILKES Duineser Elegien angeregt,
haben mit diesen aber nur Titel und Versform - die freien Rhythmen gemeinsam. Auch
Hans CAROSSAS , Abendlidndische Elegie* hat zweifelsohne bei HOLLINGERS ,,Diviner
Elegien" Pate gestanden.

HOLLINGER geht es in den "Elegien" um den Bestand der abendlindischen Kultur: "/Dem
Anfang ist das Ende mitgegeben, /Die Bliite ist der Tod der Blumen, /und alles Bliihn ist
stets Verfiihrung.../" (Die erste Elegie)

Die diistere und pessimistische Stimmung der "Elegien" ist durchaus verstindlich: das
absehbare Kriegsende wirft die Frage nach dem Sinn dieses unheilbringenden
"Weltbrandes" auf, das Bangen um die kulturellen Giiter und Werte. Dieses Bangen lift
dem Dichter aber auch gleichzeitig einen winzigen Hoffnungsschimmer, denn er wird an
HOLDERLINS herrlichen Vers erinnert "Wo aber Gefahr ist, wiichst das Rettende auch”
(Patmos)'*: "/Erlésung zogert wie Regen, /wenn eine Unzahl glithender Tage /iiber uns
briitet: /wir konnen uns nur gedulden, /und das Schreckliche ertragen, fund so schleichen die
Stunden dahin.../"(Die sechste Elegie)

Vor allem ist es die Existenzgefihrdung, die Frage, ob die Menschheit an diesem Krieg
nicht v6llig zerbrechen werde: /Das Alte ist welk, /aller Saft ist ausgeflossen, /und es fehlt
an Mut, /das purpurne Schicksal /wie an Hornern den Stier anzufassen fund zu sich
herabzubiegen/."(die sechste Elegie)
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Der kiinstlerische Gehalt der "Elegien" ist ein Bewegungsverlauf vom Hellen ins Dunkel,
umrahmt von intensiver Anteilnahme: "/Was sinnen wir noch /an der Schwelle zweier
Ewen... /Stehn wir gleich Faust am Ende unserer Kunst?.../" (Die dritte Elegie)

Die mégliche Betroffenheit des einzelnen scheint nicht maBgeblich zu sein. Statt dieser wird
die gesamte Menschheit ins vordergriindige Bewegbild geriickt: "/Wer liebt den Staub noch,
fwenn er auf Fliigeln geht, /das Haar umsdumt von heiBen Sternen? /Nun aber sind wir an
die Erd' gebunden /wie an einen Fluch, /den einst ein Ahne auf sein Blut vererbt./" (Die
zweite Elegie)

Parallel dazu verlduft die Sprache von den leise verziickten Versen des Anfangs zum
niichternen SchluBsatz, der erdffnet, daB der Abstieg ins Ungewisse sehr langsam erfolgt
und scheinbar verzogert wird. Leid und Verzweiflung begleiten des Dichters Lebensweg,

doch er trotzt seinem Schicksal; Wehmut, jedoch keine Klage, seelische Unzufriedenheit,

aber keine Resignation; der Wille, im Dienste der Kunst zu stehen, diese zu zeugen und zu
erzeugen mit den ihm einzig zur Verfiigung stehenden Mitteln: Geist und Pathos, FleiB und
Liebe zur Dichtung: "In einer Zeit, da Geistiges anriichig geworden war, Frelhelt nichts galt,

glaubte ich an ein Reich des Geistes, arbeitete an mir und an ihm, “damit ich, einmal
angerufen, Wesentliches zu sagen habe...""

Der Dichter bezeichnet diese nach dem Zweiten Wclll\ﬂeg einsetzende und lange
andauernde Periode "Zeit der inneren Emigration": sie war hart, duBerst hart, aber
literarisch sehr, sehr fruchtbar: "/Das Leid wird uns zu einem harten Kult, /dem wir des
Herzens lautre Kraft gewéhren /und mihlich alles Strahlende entbehren, /dem Leben nichts
mehr eignet als Geduld, /'(Sonett des Leidens)

Auch HOLLINGER deutet, wenn auch unbewuBt, sein geistiges Schicksal aus
liberpers6nlichen Verhiltnissen der Modernitiit, dhnlich Arthur RIMBAUD, wenn dieser
meint, "Der geistige Kampf ist so brutal wie eine Minnerschlacht."™ Der tiefer Gestiirzte zu
sein bedeutet fiir HOLLINGER aber gerade darum auch, in weitere Ferne zu sehen. Er hat
den Stolz zu wissen, daB dieses bizarre Leiden eine beunruhigende Autoritiit besitzt.
Unterscheidbare Gefiihle machen einem neutralen Vibrieren Platz. Was man wahrnimmt,

ist eine unfixierbare Intensitdt, die aus vielerlei gemischt ist: aus Hoffnung, Jubel,

Betroffenheit, Enttiduschung, alles rasch gesagt und rasch wieder {ibergangen, bis der Text
in Wunden, Qualen und Entriistung einmiindet, von denen man nicht weiB, was sie sollen
und woraus sie entstehen. "/Immer regnet's/ wenn die Akazien blithn, /und kein Duft liegt
betdrend /in den schmalen Gassen, /wo der Mangel wohnt./Denn auch er will den I-Iomg—
/aber die Bienen sitzen zu Volkern /untitig und frieren - /die SiiBe der Welt rinnt in die
Erde, / und wer sie in sich triigt, /er nimmt sie mit sich, /wenn er stirbt."/ (Immer regnet's)

Mag mit den hier zum Ausdruck gebrachten Emotionen vornehmlich die Angst gemeint
sein, so ist sie doch so sehr aus den normalen Konturen des Gefiihlslebens gelost, dal sie
den menschlichen Namen Angst nicht mehr zu tragen vermag.

Zunehmend kommt in das dichterische Subjekt HOLLINGERS eine in imaginire Weiten
dringende Erregung. Es ist verstindlich, daB, zumal der atrophische Bewegungsraum keine
Expandierung gleichgesinnter geistiger Bestrebungen im Sinne HOLLINGERSCHER
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Kunstauffassung und Kunstbestrebungen zulieB, der Dichter sich inhaltlicher
expressionistischer Dichtungsweisen verwandt und verbunden fiihlte: Erschiitterungen und
Leidenschaft, Sturz und Aufschwung zum Absoluten, Heimat und Welt und letztlich die
Flucht in die Form, die jedoch nicht wortlich zu verstehen ist, denn ein Mann, der in
gleichem Mafle Theoretiker und Praktiker ist, bedarf keiner Flucht in die Form: hier wird
theoretische Gabe in praktischer Fiille mit stilistischer Behauchung poetisch geboren,
HOLLINGER erlautert die MaBstiibe seiner Lyrik, den Dichtenden mahnend; "Der Dichter
mache es dem Leser nicht leicht, aber er mache sich nicht umm’jglich."15

HOLLINGER akzeptiert demnach einen gewissen Verschliisselungsgrad, wendet sich aber
gleichzeitig gegen cine total hermetisierte Lyrik: "Der Leser solle zum Nachdenken
angehalten aber nicht ausgeschaltet werden."'® Lyrik solle Lyrik bleiben und nicht bis in die
Unkenntlichkeit verstiimmelt werden: "/Sie sagen, /sic wollen das neue Gedicht, /oder
besser, /sie sagen nicht mehr Gedicht. /Sie sagen ohne Gefiihl. / Sie sagen Erfahrung und
Resultat. / Und dennoch raunen sie whe alte Beschworer /neue Formeln /gebastelt aus
Wortern, /als wiiren sie Zahlen, /die zusammen Verse ergeben. /Verstand je der Zauberer,
fwas er raunte? /Verslanden den Zauberer jene, / die er beschwor? Raunen und raten /statt
Reden und Reim und Lied./" (Sie sagen)

Dieses von der Form her offene Gedicht (genaugenommen miifite es ,lyrischer Text"
heiBen) umreiBt klar HOLLINGERS Haltung und Einstellung zur Formoffenheit in der
deutschen Gegenwartsdichtung. Indem der Dichter sich einer solchen Form bedient, schaltet
er keineswegs auf totale Ablehnung dieser, sondern tritt fiir angemessene Verstindlichkeit
ein.

HOLLINGERS lyrische Arbeiten der siebziger und achtziger Jahre sind formungebunden,
meist kurz und konnen der Gedankenlyrik zugeordnet werden: ,Lose Rhythmen* nennt der
Dichter diesen umfangreichen Zyklus. Gerade dieser bestitigt ihn als einen Dichter, der
moderne Lyrik schreibt, wobei ich unter "moderner Lyrik" die Notwendigkeit ihrer Sprache
zu der paradoxen Aufgabe sehe, einen Sinn gleichzeitig auszusagen wie zu verbergen: "/Nur
/denken /macht einsam; /es baut kalte Mauern / um den Kern /deines Lebens./"

In der modernen Lyrik ist die Dunkelheit zum vorherrschenden dsthetischen Prinzip
geworden.Erst in der Irrealitit, die das Dichten ndtigt, dunkel zu sein, gliickt die
Vollendung des Dichtens,

Aus diesen Gedanken spricht eine Grundentscheidung moderner Lyrik. Bei HOLLINGER
hingegen finden wir nicht diese in extremis tendierende poetische Dunkelheitshermetik,

Fiir HOLLINGER ist das Gedicht ein unabhiingiges Objekt, das zwischen Autor und Leser
steht, wobei aber die Beziehung zwischen Dichter und Gedicht eine andere ist als die
zwischen Leser und Gedicht. Das Gedicht gerit durch den Leser in ein neues
Bedeutungsspiel, das sein eigenes Recht beansprucht, selbst wenn es von der ohnehin nicht
fixierten Absicht des Autors wegfiithrt: "/Einsam sind die Nichte /und kalt. /Liebe wirmt
nicht den Traum, /den sie bringen. /Tief schlafe ich, tief, /als lig' ich /auf dem Grunde der
Welt, /Einsam ist's, rauh und kalt, /von Liebe spricht nie der Traum./" (Einsam sind die
Nichte)

412

Diesem Text liegt ein symbolistischer Hauch BACOVIANISCHER" Lyrik inne.

Als zentralen Drehpunkt in HOLLINGERS Lyrik ortet Nikolaus HUBERT"® das Ich des
Dichters, aus dem "der Stoff zu seinen Versen zuflieBt.""> ~

Wir ldgen aber vollig falsch, HOLLINGER als einen egozentrischen Lyriker zu betrachten,
denn diesem Ego-Mittelpunkt entspringen lediglich die kriiftespendenden geistigen
Eingaben, und der Dichter tritt - als Person - stets in die Kulisse zuriick und iiberliBt seine
geistigen, in gekonnte sprachliche Gefiige verpackten Mitteilungen dem Rampenlicht,

Wohl! finden sich, wie bereits erwihnt, in HOLLINGERS frither Lyrik heimatbezogene
Elemente, doch erklimmt der Dichter thematisch andere, hdhere Sphiren: Nikolaus
HUBERT vergleicht sie mit konzentrischen Kreisen ausgehend vom engeren "Kosmos der
Vaterstadt” iiber den ,.gréBeren Bereich der lindlich schwibischen Heimat“ und den
"Karpaten-Donau-Schwarzmeerraum” bis hin zum vierten Kreis "um Deutschland, den
Niederlanden, Frankreich und dem antiken Rom" -als "geistig-kiinstlerisches Erbe des
Abendlands".*

Mit der Vaterstadt Temeswar beschiiftigen sich Gedichte wie "Die Trauerweide/ Begaufer-
Bischofsbriicke/": "Threr Flechten Trost und Trauer/ auf dem griinen Glas#erflieBt, /denn es
kreist bald ungenauer /alles, was zur Tiefe gieBt./" Ein weiteres Gedicht ist dem artesischen
Brunnen auf dem Temeswarer Domplatz gewidmet: "Der Brunnen". Sein Plitschern geleitet
uns in die Brunnenthematik der deutschen Dichtung, in die sich HOLLINGER, wohl durch
Hans CAROSSAS Brunnengedicht inspiriert, einzureihen vermag: "/Dem Tage nun die
Menschen trauen diirfen, /auch wenn sie um das Brunnenwunder stehn/und Wasser mit
bereiten Sinnen schliirfen, /die Kriige fiillen und dann weitergehn.../"

"Gingko biloba"vereinigt "Ost und West": "/Mitten im Herzen steht dieser Baum,
/Stadtherz, Wald und Garten /nahbei murmelt der FluB.../" Ursprungentfremdet "/Ist es der
Traum und die Traver /deiner Wurzeln fum Asiens Ostlichen Zauberkreis?/"

Vor des Dichters Tir reckt stolz in seinem Hof sich"Der alte Aprikosenbaum”: "/Ich hob
mich iibers Haus, in dessen Hut /mein Bliitenfest verrauscht' und das Gericht /in goldnen
Schalen glédnzt', von SiiBe dicht; /doch blieb mir immer Kraft zu neuer Glut./"

Vielleicht spricht aus diesen Versen der Lebenswille des Dichters, der ihm, auch in
schweren, bitteren Zeiten, Schaffenskraft und Disziplin zu spenden wuBte.

Unmittelbar mit dem Haus und der kleinen Gasse, in der der Dichter Jahrzehnte beheimatet
war, ist auch das Gedicht "Immer regnet's” in Vebindung zu bringen: "Immer regnet's,
/wenn die Akazien bliihn, /und kein Duft liegt betdrend /in den schmalen Gassen, /wo der
Mangel wohnt./"

Dem zweiten Kreis, dem "der lindlichen schwibischen Heimat"®' sind Gedichte wie
"Lindliche Stanzen", "Druschtag”, "Der Weiher", "Lied von der Weide", "Sarbova", "Auf
dem Heimweg", "Abgesang”, "Vor dem Dorfe" u.a. zuzuordnen.

Vom Wienerwald zum Schwarzen Meer spannt sich topographisch die Thematik des dritten
Kreises. Mit dem Wiener Wald setzt sich das Gedicht "Reif im Julimond" auseinander: "/Im
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Nebegrau bleicht schon der Raum, /die Zeit zerrinnt zu Dimmerung, /das Hasten darf
verschwingen./"

Erinnerungen aus frilher Kindheit werden wach, wenn im UnterbewuBtsein Vertrautes
mitschwingt: "/Vieles ist, als wiir's noch /mit Kindsein erfiillt, /der Himmel, die Sonne /und
die Wege von damals. /Doch fithrt mich nicht in die Friihzeit, /wie sie's sagen, die Sprache,
zuriick.../Doch was die Menschen singen, klingt nicht, /wie's einstens erklang./" (Ungarn)
Fasziniert von dem in den Ostkarpaten gelegenen "Méordersee” (Gyilkos-See) schreibt
Hollinger eines mit dem gleichnamigen Titel, eines seiner schonsten Gedichte: "/Die
Wiilder rings umstehen mit diisterm Schweigen /den steilen Hang und tauchen in die Flut,
/aus deren Tiefe gelbe Stimme steigen, /verblichnen Geistern gleich, ohn' Trieb und Blut,
ferstarrt im Eis und UbermaB der Biche./" Und treibt es den Besucher, die Abgriinde zu
erspithen, warnt der Dichter: "/Und taucht der Leib durch gldsern kalten Spiegel, / es wehrt
das Herz sich, angeriihrt von Tod... /Die Schatten steigen in die Ruh der Hiigel. /Im
zeitenlosen Schweigen liegt das Boot.” Welch meisterhaftes Bild, lebendig und nah da
doch dem Leser eindrucksvoll und einpriigsam vermittelt wird: einfachste Wortwahl in
bildreiche Gefiige verflochten zu einem majestitischen Panorama.

Abgerundet wird dieser Kreis durch das Gedicht "Das Meer", gemeint ist das Schwarze
Meer: "/Zu Fiien aber rauschen Muscheln /und schwarzes Holz, Biichsen und Flaschen,
/wie eine Naht zwischen Jetzt und Nie./* Wie der Name des Meeres scheint auch die innere
Stimmung des Dichters zu sein, denn er sichtet keine "/Sterne? /Hier ist kein Heim fiir
Sterne, /der Mond nur wiegt die Woge /wie ein Kind, /und alles Rauschen ist /faus
Abgriinden /ohne Tag, ohne Nacht. /Die strahlenden Bilder aber bleiben wie Siegel /"

Die zum vierten Kreis zithlenden Gedichte setzen sich mit

Kunst und Kunstverstidndnis auseinander, runden das Credo des Dichters ab, wenn es da
heifit: "Doch ist des Dichters Wort kein bunter Finder, /gestickt auf unsrer Tage
Spinngewebe, /das weil} ich jetzt, /da ich zu Fremden gehe. /Es hat sein Herrenrecht der
Sénge Finder /auf seine Kunst, dal} sie nach Hichstem strebe, /und er auf gleich und gleich
beim Kaiser stehe/"(Ovidius, II. Sonett).

Faustisch muten diese Verszeilen an, und der Dichter weiB, daB Kunst, in welcher Form
auch immer, vom Leben und dem Kunstschaffenden alles abverlangt, was in seiner Macht
steht, denn nur die Kunst in ihrer hochsten Form, im allerhéichsten Ausdruck berechtigt,
den Kunstschaffenden als Kiinstler auszuweisen.

Das Sonett zu Rembrandts "Der Mann mit dem Goldhelm" gilt als Beweis fiir
HOLLINGERS meisterhaft gehandhabte Kunstform des Sonetts. Dem Dichter geht es darin
um die Sinnhaftigkeit des Lebens, um die Vergiinglichkeit des Irdischen und wie wir damit
umzugehen bereit sind; auf dem Gipfel der Macht, nach all den gehiuften Siegen, nach all
den angehiiuften Reichtiimern, stellt der Mann fest "/Doch als ich Sieg auf Siege stiirmisch
hiufte /und Kostlichkeit durch meine Finger glitt, /der Thron der Welt mein Thron zu
werden stritt, /da wurde triib mein Auge und es schweifte, /wie um noch einmal jene Welt
zu sehn, /die wunderbar erstrahlt auch im Vergehn./"
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Die Grenzen kiinstlerischen Schaffens, die Unvollkommenheit der Kunst, muB} selbst der
Meister einschen, wenn Leonardo im "Zwiegesprich" mit "La Gioconda" feststellt: "/Was
mir gelang, verflucht als Ungeniigen/ der Zorn, den allzustrenger Wille zeugt: /Das Bild,
das abends glénzt, ist blaB am Morgen./"

Wie gewdhnliche Sterbliche bedarf aber auch der Genius des Trostes, der aus dem Munde
La Giocondas herriihrt: "/Du schaffst wie Gott am Anfang aller Dinge: /den Ton, der Stein,
die krausen Zeichen leben/ und sind die Welt, aus der wir alle blithen. /Mein Mund ist
schwach, daf} ich das Lob dir singe. /Nur Engel konnten es zu Harmonien weben, /die ohne
Ende ihren Glanz verspriihen./"

HOLLINGERS Credo, den Dichter und sein Werk betreffend, ist in einem kurzen Gedicht
zusammengeballt: "/Nie /War das Standbild /eines Allmiichtigen /aus so hartem Stein, /daB}
nicht der Zahn der Zeit /es zerfressen hitte. /Doch es leben /die sanften Dichter /in der
flieBenden Zeit, /und ihr Denkmal /ist wie harter Diamant./"(Nie war das Standbild)

Die Erkenntnis, da8 das Wort oft stirker ist als die Tat, wenn man an das Wort glaubt, hat
dem Dichter eine Briicke iiber all die schweren Jahre des Leidens, die Jahre der inneren
Emigration zu schlagen geholfen. Die Friichte dieses Credo sind bekarfnt.

HOLLINGERS Lyrik wahrt groBtenteils die Konvention metrischer, reimtechnischer und
strophischer Gesetze. Der Dichter 148t sich nicht von der die moderne Lyrik
kennzeichnenden Satzfeindschaft mit ihrer Entmachtung des Verbums mitreifen. Der
analysierende (sprich: lehrende) und lyrisch schaffende HOLLINGER meidet Anti-
Syntactica. Seine Lyrik umspannt ein breites Versfeld mit den verschiedensten Elementen
der Metrik, Rhythmik und Prosodik: vom Alexandriner iiber den fiinffiiBigen Jambus und
den freien Rhythmus bis hin zum freien Vers, vom Ghasel und Sonett bis zu den Stanzen
und Sizilianen - um nur einige der seltener gepflegten Erscheinungsformen der Dichtkunst
ZU nennen:

Zeilensprung (Enjambement): "/Griinsamtnes Moos umhiillt die Riinde /der lockern Steine,
dic gemach /zerbrockeln in die diistern Griinde, /wenn Licht den kleinen Wald
durchbrach./" (Alter Brunnen)

Alexandriner:

Und géh und kaum zu halten sinkt in rotem Feuer

das Licht des Tages in den dunkelnd blauen Wald,

und ritselhaft und so, als wir' er nunmehr {reier,

erbliiht er leise und steht doch fern und kalt."
(Abend auf dem Felde)

HOLLINGERS Lyrik ist eine aus tiefstem poetischen Ethos entsprungene Dichtung, der
PAUL VALERYS Forderung "Ein Gedicht soll ein Fest des Intellekts sein"> zugrunde
liegt.

Der hohe Anteil an intellektuellen und voluntativen Momenten, den HOLLINGER dem
dichterischen Akt beigibt, ist nicht zu iibersehen.Bei solchen Uberlegungen stellt sich wie
bei NOVALIS der Begriff der Mathematik ein.Die Metapher erhilt den Wert
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"mathematischer Genauigkeit”. Dies erfolgt in Anlehnung an Edgar Allan POE, der von der

Verwandtschaft dichterischer Aufgaben mit der strengen Logik eines mathematischen
Problems gesprochen hatte. Das wird sich iiber Stephan MALLARME bis in die Poetik
unserer Tage auswirken und findet auch bei HOLLINGER seinen Niederschlag. Seine Lyrik
ist aber kein schwer entwirrbares Phénomen.

Durch diese Dichtungsweise schleicht das Leiden an der Unfreiheit nicht nur des einzelnen,
des Dichters schlechthin also, sondern das Leiden an der Unfreiheit eines - sprich unseres -
Zeitalters.

Fiir den Lyriker Rudolf HOLLINGER gilt das Gedicht als Teil seiner Biographie, als ein
Augenblick der hchsten Identitét mit sich selbst, der zugleich hochste Selbstentiufierung
bedeutet. Und so bleibt es fiir den Poeten und fiir den Leser Teil eines gelebten Lebens.
HOLLINGERS Lyrik scheint mit dem Schaffen keines seiner im Banater Raum wirkenden
oder aus diesem stammenden Zeitgenossen vergleichbar zu sein. Sie stammt von einem
Mann, dessen Leben in normalen biirgerlichen Bahnen verlief und der, obwohl er viel
gelitten, keine Zerissenheit zur Schau stellt, eher zuriickhaltend wirkt. Aber gerade in der
vermeintlichen Windstille dieses Lebens arbeitet sein Geist an einem Dichten und Denken,
deren Ergebnis ihre noch brach liegende Fiille auf eine baldige verwertende Aufarbeitung
zwecks gesellschaftlicher Zugiinglichkeit wartet.

Wenn die Siidwestpresse anliBlich eines Lyrik-Abends mit dem Dichter schlufifolgert:
"Rudolf Hollinger hat mit seiner Lyrik aber auch der Dramatik und Kurzprosa einen
kleinen, wenn auch hier unbemerkten Glanzpunkt deutschsprachiger Literatur gesetzl,"13
kann er mit sich zufrieden sein, den richtigen, nimlich seinen unbeirrbaren Weg in Zeiten
der mehrheitlich dem Experimentieren verfallenen Lyrik, ja der Lyrik-Krise, beschritten zu
haben.
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