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Jiirgen Thaler

Zu Tragédien und Tragodientheorien um die Jahrhundertwende:Georg Lukacs
und Walter Benjamin

In Walter Benjamins gescheiterter Habilitationsschrift iiber den Ursprung des deutschen
Trauerspiels findet sich nicht nur - dem Titel gemif - eine eigenwillige Abhandlung
iiber das europdische Barockdrama, sondern auch cine eigenstindige Theorie der
Tragddie formuliert. Im Zuge der Beschiftigung mit den deutschen Trauerspielen stof
Benjamin auf jene Erkenntis in bezug auf die Trauerspiele, die er in folgendem Satz
zusammenfaBte: ,,Einflull des Aristoteles bedeutungslos.“]

Es liegt in der eigenwilligen philologischen Methode Benjamins begrﬂnéct, daB er sich
dennoch mit den griechischen Formen des Dramas auseinandersetzte. Gerade in der
Gegeniiberstellung mit den Dramen des Barock werden diese in ihrer Eigenstindigkeit
verstehbar,

Die Erliuterungen zur antiken Tragddie sind im Ursprung des deutschen Trauerspiels
nicht primidr aus einer Lektiire der entsprechenden Dramen geschopft, sondern
zuallererst in Negation und Assumtion der kursierenden Tragddientheorien formuliert.
Es war vor allem Benjamins élterer Freund Florens Christian Rang, der ihm den Weg zu
einer Theorie der Tragddie gewiesen hat, die kontrir zu den zeitgendssichen Versuchen
iiber die Tragddie stand.? In einem Brief vom 18, November 1923 an Rang formulierte
Benjamin fragend: ,Das zweite betrifft die Theorie der Tragddie, tiber die mich zu
duBern [im Trauerspielbuch, J. T.] ich nicht vermeiden kann. Ich weil aus unseren
Gespriichen, dafl Deine Anschauungen hier fest umrissen sind. Weifit Du einen Weg, auf
dem Du sie wenigstens im Wichtigsten mir mitteilen konntest.*® Rang schrieb daraufhin
zwei kurze Mitteilungen, die er mit den Uberschriften Agon und Theater und Theater
und Agon versah.* In ihnen ist Benjamins Tragddientheorie vorformuliert.” Sie liBt sich
folgendermaBen skizzieren: Die antike Tragddie ist zuallererst eine Auseinandersetzung
mit den Géttern, sie hat sich aus den dionysischen Opferritualen gebildet, gleichzeitig ist
sie ein Vexierbild jener kulturellen Ordnung, in welche sie eingebettet ist. Wenn sich die
kulturelle Ordnung dndert, dann &ndern sich auch die Erscheinungsformen des Dramas.
Beginnend bei den Dionysosfeiern, iiber den attischen Gerichtsprozef sich entwickelnd,
hat sich die Form der Darstellung so transformiert, daf§ an ihrem Ende in der griechische
Tragddie Menschen und Gétter in einem Wettreden gegeneinander antreten. Bei
Benjamin heiBt es: ,Die griechische [..] Auseinandersetzung mit der ddmonischen
Weltordnung gab auch der tragischen Dichtung ihre geschichtsphilosophische
Struktur.“® Die antike Tragddie iiberwindet den Mythos, sodaB an ihrem Ende nicht
mehr der unmiindige Held der Tragidie, sondern der bewuBt schweigende Philosoph
steht: Sokrates - die Epoche der Tragddiendichtung ist mit seinem Erscheinen vorbei.
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Aus dieser Anschauung leitet sich Benjamins Diktum ab, daR die Tragidie nur
geschichtsphilosophisch verstanden werden kann - mit Tragtdientheorien anderer Lesart
rechnet er in seinem Trauerspielbuch ab.

So etwa mit der 1897 erstmals erschienenen Asthetik des Tragischen von Johannes Volkelt,
ein Buch, das bis in die zwanziger Jahre in immer neuen, iiberarbeiteten Auflagen erschien.
Dieses Buch ist ein Beispiel dafiir, wie der Begriff der Tragddie, wie die Bestimmung des
Tragischen die Bithne verldBt und auf allgemeine Lebenskonstellationen iibertragen wird,
die psychologisch analysiert und systematisiert werden. Volkelts Panorama des Tragischen
ist geleitet vom Grundsatz, ,,daB nicht nur die Kunst, sondern auch die Wirklichkeit selbst
Tragisches in Fiille aufweist”’, Benjamins Verdacht, daB die gattungsentgrenzende,
inflationédre Rede iiber das Tragische in Volkelts Buch ein Zeichen dafiir sei, ,daB die
moderne Biihne keine Tragodie, die der der Griechen dhnelt, aufweist®, 1Bt sich auf eine
Vielzahl der epigonalen Tragdientheorien nach der Jahrhundertwende iibertragen.’
Benjamins Ansatz, vorerst nur im historischerf Sachgehalt der Antike die Tragtdie und das
Tragische zu situieren, ist aber eine Position eingeschrieben, die es zu verfolgen gilt: Denn,
so heiflt es bei Benjamin, wenn diese geschichtsphilosophische Perspektive auf eine neue
Tragédie als ,,unerlidBliches Stiick einer Tragédienlehre sich erweisen sollte, so leuchtet ein,
daB dies dort nur zu erwarten ist, wo eine Forschung in den Stand der ecigenen Epoche
Einsicht aufweist“!®. Mit anderen Worten heiBt das, dal Fragen nach den
Méglichkeitsbedingungen einer Tragodie nur in Verbindung mit differenzierter kultureller
und gesellschaftlicher Analyse erfolgreich gestellt werden kénnen, oder anders formuliert,
dafl das Sprechen iiber die Tragddie immer auch ein Sprechen iiber die eigene Epoche
beinhalten muf. Theorien der Tragidie sind deshalb, so kénnte man als These formulieren,
immer auch Theorien iiber das gegenwiirtige Zeitalter.

Die Verbindung zwischen soziologischer Analyse und der Auslotung von isthetischen
Moglichkeiten, die Benjamin als Grundbedingung fiir eine Beschiftigung mit der
Moglichkeit einer neuen Tragodie einfordert, hat Geors Lukdcs in  seinen
dramentheoretischen Texten vorexerziert. Dafl Benjamin neben Franz Rosenzweig, der in
seinem Stern der Erlosung vor allem auf die Sprache und das Sprechen in der Tragddic
eingeht, gerade Lukdcs’ Namen in diesem Zusammenhang nennt und einen Satz aus dem
Paul Ernst-Aufsatz aus dem Essay-Band Die Seele und die Formen mit dem Titel
Metaphysik der Tragddie im Trauerspielbuch zitiert, mag als Beleg dafiir gelten, welchen
versteckten Einflufl auch Lukdcs’ frilhe Schriften auf Benjamin hatten, dessen EinfluB ja
immer erst ab Benjamins Lektiire von Geschichte und Klassenbewuftsein angefiihrt wird."
Benjamin zitiert folgenden Satz des ungarischen Intellektuellen, um seine eigene Ansicht
liber die Verbindung von gesellschaftlicher Verfassung und tragischer Empfindlichkeit zu
stiitzen: ,,Vergebens wollte unsere demokratische Zeit eine Gleichberechtigung zum
Tragischen durchsetzen; vergeblich war jeder Versuch, den seelisch Armen dieses
Himmelsreich zu 6ffnen.*'?

Benjamins Theorem, nur in der Antike das Tragische zu situieren, spiegelt sich auch in
seiner Auseinandersetzung mit dem dramatischen Werk Hugo von Hofmannsthals.
Hofmannsthals Wende hin zur, wie er selbst in einem Brief an Max Pirker schreibt, ,,groBen
Form" kurz nach der Jahrhundertwende, die sich, wie es in dem Brief weiter heiBt, in den
Dramen ,.Elektra (1903), Das gerettete Venedig (1902), Odipus und die Sphinx (als Teil
einer ‘Odipus’-Trilogie, geplant 1906)“"> manifestiert, kommentiert Benjamin in seiner
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Rezension des Turms folgendermafen: ,.Als ‘Odipus’, ‘Elekira’und ‘Alkestis’ des Dichters
vor mehr als zwanzig Jahren erschienen, da dringte eine Auseinandersetzung mit der
griechischen Tragddie ans Licht, wie sie der barocken Dramatik in Opitz’ Troerinnen
vorangegangen war. In ganz Europa wuchs damals die neue Form, die sich in Deutschland
als das ‘Trauerspiels’ wenn nicht am reinsten so am radikalsten prégte. Ein ‘Trauerspiel’
heiBt nicht umsonst der Twrm. Und so entsagt er der Chimire einer neuen ‘Tragik’.*"

Ein Hirngespinst ist also nach Benjamin der Versuch, eine Tragddie in Zeiten des
Trauerspiels zu schreiben, dessen historische Voraussetzungen fiir ihn noch nicht voriiber
sind

Einen anderen Weg wihlt Lukédcs, um die Moglichkeit einer Tragodie nach der
Jahrhundertwende auszuloten. Er entwickelt seine trag@dientheoretischen Versuche vor
allem am Werk von Paul Ernst, aber auch an jenem von Richard Beer-Hofmann. Dem
Begriff der Tragtdie, der Definition des Tragischen wird darin eine fiir die Gegenwarl
nutzbare seismographische Funktion zugeschrieben. Jener Dichter, dessen Werk durch
Lukdcs in den Rang des Zukiinftigen verwiesen wird, formuliert in seinem Sammelband Der
Weg zur Form: Nun scheint es jedoch, als ob heute wieder aus unserer allgemeinen Kultur
heraus Bedingungen entstanden sind, welche der Tragddie des Altertums entsprechen:
nidmlich es wird ein Analogon zum antiken Schicksalsbegriff geschaffen. Die Entwicklung
und Ausdehnung der Geldwirtschaft hat eine allgemeine und sehr enge Bezichung aller
Glieder der Gesellschaft zueinander geschaffen, wie sie zuvor nie existierte, derart, dass der
einzelne durchaus von dieser Beziehung abhiingig ist. Diese Beziehungen sind aber weder
fiir die Zwecke des Einzelnen geschaffen, noch gehorchen sie einer verniinftigen Leitung,
sondern sie entwickeln sich nach eigenen Gesetzen: sie sind fiir den Einzelnen blindes
Schicksal*."” Die Substituierung von Gott und Geld ist natiirlich Georg Simmels 1900
erschienener Philosophie des Geldes geschuldet, zu dessen eifrigen Lesern Lukdcs und Paul
Ernst gehorten. Paul Ernst, der geschulte Okonom, hat Simmels Buch in einer langen
Rezension gewiirdigt'® - daB Lukdcs mit der Philosophie des Geldes vertraut war, belegt
neben rein biographischen Zusammenhidngen ein Blick in sein erstes Werk, die
Entwickiungsgeschichte des modernen Dramas, in der das Buch von Simmel hiufig zitiert
wird."”

Fiir Ernst, der ja auch mit dem Ehepaar Simmel befreundet war, und Lukdcs gilt, dafl die
Folie, auf der sie ihre Gesellschaftskritik des Biirgertums und damit die ncuen
Maglichkeiten der Tragtdie entwickelten, in nicht zu geringen Teilen aus Erérterungen der
Kultursoziologie Simmels bestand - und diese war in erster Linie eine Kritik der
katastrophalen Entwicklung des Kapitalismus - die gepriigt war durch ein Ubergreifen der
Marxschen Entfremdungsthese auf alle Gebiete der kulturellen AuBerungen, wie sie Simmel
in seinem programmatischen Aufsatz iiber den Begriff und die Tragodie der Kultur
formulierte. Kurt Lenk nannte diese Daseinsbeschreibung ,.Das tragische BewuBtsein in der
deutschen Soziologie“'®, Tragisch meint hier in Zusammenhiingen leben, die von der
I:Tberzeugung beherrscht sind, daB ,letztlich ein unvorhersehbares ‘Schicksal’ und
geheimnisvoll wirkende ‘Miichte’ die sozialen und historischen Ereignisse bestimmen*".
Wenn dem so ist, dann muB die Kunst, will sie ein Gegenmodell entwerfen, das andere des
Lebens sein, oder, wie Simmel schreibt: ,,Es [das schipferische Leben, I. T.] kann sich nicht
aussprechen, es sei denn in den Formen, die etwas fiir sich, unabhiingig von ihm, sind und

bedeuten. Dieser Widerspruch ist die eigentliche und durchgehende Tragédie der Kultur*.
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Aus dieser “Tragddie der Kultur’ entwickelt Lukdcs seinen tragédientheoretischen Entwurf:
Denn eine jener Formen, die unabhiingig vom Leben ist, stellt fiir Lukdcs die kristalline,
also reine Form der Tragddie dar, die in keiner Weise vom Leben abhingig ist, denn, so
Lukdcs, ,jeder Realismus muB alle formenschaffenden und daher lebenserhaltenden Werte
des tragischen Dramas vernichten*'. In dem Text iiber Paul Ernst konzentriert sich das
ganze Konzept von Lukdcs’ erstem friihen Uberlebensentwurf, In den tragischen Dramen
von Paul Ernst hat er jenes Modell gesehen, das fiir seinen eigenen theoretischen Entwurf
zum literarischen Gegenstiick werden konnte. Das heiBt, daB die Dramen von Ernst durch
Lukdcs in sein eigenes Theoriegebiude riickiibersetzt wurden und erst in diesem jene
Erlosungsstrategie zugeschrieben bekommen, die eine Beschiiftigung mit ihnen auch heute
noch ertriiglich oder ertragreich erscheinen Bt
Lukdcs® Sicht der klassischen Tragddie, unter der auch die Werke der Neuklassik zu
subsummieren sind, ist gepriigt von einem Bis-ans-Ende-Treiben dieses Form-Paradigmas,
das Lukdcs von demjenigen unterscheidet, das von Shakespeare ausgeht. In einem
nachgelassenen Fragment, betitelt mit Zwei Wege und keine Synthese, verleidigt er die
klassische Form gegen ,,ein modernes und feiges Gerede von einem Zuviel an Abstraktion
und BewuBtheit“, denn ,,nur eine oberflichliche Klarheit ist kalt, nur der untiefe Begriff ist
nicht erlebt; zu Ende gedacht, ins Auflerste gelebt, wird alles lebendig, lebensspendend und
von selbstherrlichem Glanze**2,
Der Beschiiftigung mit der Tragédie hat Lukdcs schon in seiner Entwicklungsgeschichte des
modernen Dramas zugearbeitet. Schon darin legt er Zeugnis davon ab, daB fiir ihn die
Tragddie die héchste Form des Dramas ist. Dort heiBt es, in eigentiimlicher Weise die
ansonsten niichterne Diktion des Textes durchbrechend: ,Die Tragtdie macht die
Lebensprozesse bewuBt und es ist eine berauschende Freude, diesen in die Augen zu
schauen und ihre Notwendigkeiten zu verstehen. Daneben offenbart die Tragtidie - das ist
das Wesen ihrer Wirkung - infolge ihrer kondensierenden Kraft im tragischen Erlebnis
einen Lebensreichtum und eine Intensitit, die sich im Leben selbst nie offenbart; das hebt
den Menschen der Tragédie - gerade durch seinen Untergang - weit iiber die vorstellbaren
Moglichkeiten des ihm entsprechenden Menschen des Lebens™.
Bei Lukdcs zeichnet sich ein Begriff der Tragodie ab, der nicht durch Zufall, Schicksal oder
Schuld gekennzeichnet ist, sondern dessen zentrale Kategorien jenem Leben entnommen
sind, das fiir Lukdcs das sogenannte ,,wesentliche Leben® ist, es konzentriert sich im Tod.
Nicht in der Metaphysik der Tragédie, sondern in seiner in Heidelberg entstandenen,
Fragment gebliebenen Philosophie der Kunst spricht Lukdcs in ansonsten zu vermissender
Klarheit aus, welchen Stellenwert der Tod in seiner Konzeption der Tragodie einnimmt:
~Die Tragédie ist nur dann méglich, wenn eine Welt geschaffen wird, in der der Tod, so wie
er ist, ohne Beziehung auf eine transcendente Wirklichkeit, als wirkliches Echo also und
nicht als Eingangspforte zum wahren Sein, zu der einzig denkbaren, jubelnd bejahten

w24

Kronung des Lebens wird™.
Zu beachten ist, daB zuerst eine Welt geschaffen werden muB, damit eine Tragbdie wicder
méglich wird, erst in der Zuspitzung, in der Radikalisierung der gegenwilrtigen Situation
wird eine Tragddie wieder méglich, erst, wie Lukdcs in seinem Aufsatz iiber Ariadne auf
Naxos von Paul Ernst schreibt, gleichlautend mit der AuBerung von Ernst in seinem Der

Weg zur Form, ,wenn diec Welt ganz gottlos geworden ist, [kann] wieder eine Tragddie
entstehen*?

wll

. Das heift also, daB der kapitalistisch-fundierte Weg, dessen Leitmedium das
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Geld ist, bis zum Ende gegangen werden muB, damit eine weltliche Erldsung als Modell
eines neuen Lebens in einer so begriindeten Tragddie sich abzeichm?t.
Im Jinner 1913 erhielt Georg Lukdcs in Heidelberg eim?n Brief vom Redaktelur der
Zeitschrift L’Effort libre, Félix Bertaux, dem ein umfangreicher Fragenkatolog belgciegl
war, den der Schriftsteller und Mitredakteur Jean-Richard Bloch er}tworfen hatte. Die
Fragen richteten sich auf die ,Entwicklung der 'zislhetischeq Kulufr“ n Deu‘t‘sch]ﬂnd und
bezogen sich unter anderem auf ,,das Fortbestehen des Realismus im Roman®, den“,,I\.Ico-
Romatizismus®, den ,Neo-Klassizismus® und auf andere Aspekte Fier- gegcnvyamgen
deutschen Situation.”® In seiner in Briefform geschriebenen Antwort skizziert Lukdcs eine
Bestandsaufnahme zur gegenwiirtigen Situation der Kunst in Deutschland am Vorabend dc_:s
Ersten Weltkriegs. Lukécs bleibt aber nicht bei der Diagnose §teht?n, sondern versucht ein
Programm zu entwerfen, wie eine Kunst in Deutschland, wie chq deutsche I?ultur sich
gestalten miiBte, um jener Situation gerecht zu werden, cﬁc er “gepragt dur‘ch
,.Desorientiertheit®, ,,Verlassensein und de[r] Suche nach Gemgnschaﬂ su-a_ht. Lukdcs
schldgt einen Weg zur Uberwindung der Krise vor, den er aus einer Versc?u‘ankugg. von
kultursoziologischem Befund und sich daraus ableitender .ph!l'OSiOphlSCh—I'EIEglGSt::‘r
Notwendigkeit begriindet. Die Kunst tendiere nach der letzten ,einhei _1chen. ]?e“wegunr‘g ;
dem Naturalismus, einerseits zu ,extremem Individualismus®, 2u ,,Vl}'tu051l;{t , Lukdcs
nennt als Beispiel Hofmannsthal, andererseits glaube die Kunst in aristokratischen und
demokratischen Bewegungen ihr Heil zu finden: Auf der einfm Seite stc_he dz}s Bc's.trcben
von jenen Kiinstlern, die aristokratisch organisierte Kreise pllder_l, um sich ein Milieu zu
schaffen, in der Kunst noch méglich ist, auf der einen Seite bilde sich cine (Hem_mt—) Kl‘msl,
die die ,isthetenhafte Isolierung® des Kijnst[crs aufbrechen wolle. Allen gemeinsam fehle
aber ein Wesentliches, als daB sie zur Uberwindung der von L_ukzics empl.‘undenc.n
kulturellen Krise Deutschlands beitragen kinnten: Der Literatur fehle eine neue Phllosophle
und eine neue Religidsitiit, die in ihrer gegenseitigen Durchdring.ufl‘fg ein System en.tw1rft,
das Antwort gibt auf die Frage ,nach der unausgesprochenen Re‘hgn')snat unserer ‘ZEII, [.._.]
dann kénnen wir wieder auf eine deutsche Kultur hoffen, in der dI.C Literatur mehr 1§L al‘s dle‘
Namensliste bejahter, von einander und vom 'Publ{kum streng isolierter
Dichterpersonlichkeiten.” Das Modell  dieser Hoffnung lle.gt in dm?r Zeit der ,,groﬁcn
deutschen Philosophie®, nach Lukdcs war sie die einzige, in de.r die deutsche theratuI
,welthistorisch® bedeutsam, jedoch auf die Formen der ,,Tragﬁdlc; und des chens?pos
beschriinkt war. Formen, in denen allein sich die Deutschen z,wirkllch. aussprechen“konnen
[...] [.] Formen, die nur in ihrer letzten Vollendung. rein é}lstillet:sch. _wer.den s Ihreq
philosophischen Vorraum hat Lukdcs, zumindest was die Tragodw belrlff.t, n t'icn Z:;‘el
tragddienspezifischen Essays in Die Seele und dif? Formen bc?re1ts durc.hsch.ntlcn, JEHCE. es
‘Lebensepos’ wird er die Theorie des Romans widmen. L_ukacs nennt in seiner Amwmt_an
die franzdsische Zeitung nur einen Namen, der fiir ihn die Hoffnung auf die Regeneration
der deutschen Kultur triigt, jenen von Paul Ernst. Seine Tragddien ,,sind so gestaltet, als ob
eine deutsche Kultur wieder da wiire, eine Kultur, die die ganze w‘esenhafte Vergnn%;nhe_ll
in sich aufgenommen hat und - gerade deshalb - in diej w.esc:?hafte Z.Z.ullcunft wclsLl EDl‘ei
Formulierung des ‘als ob’ verlangt Aufmerksamkeit, weil sie die Tragtdien von PauL !\rns
in einen deutschen Kontext stellen, der nur als Simulation in der Argumentation von u des
vorhanden ist. Auch entwirft die Fokussierung des Blicks auf den Zusammenh‘ang z?ws.ﬂ,l:jen
deutscher Kultur und Tragédie ein Paradigma, das auch von anderen Autoren immer wieder
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aufgenommen  wird® Die Aktualisierungen des Tragischen werden so zu
Erinnerungskonzepten, die, an der Vergangenheit orientiert, in der Gegenwart divergierend
nutzbar gemacht werden wollen. Denn, wie Ernst Bloch an Siegfried Kracauer schreibt,
~was tragisch gleich ist, ist revolutionir nicht gleich*®.

Lukdcs eigentiimliche Vorliebe fiir Paul Ernst entwickelte er in den schon mehrfach
genannten Aufsitzen {iber die Mertaphysik der Tragédie, die auf Brunhild verweist, und
jenem {iiber das Stiick Ariadne auf Naxos. Beide Dramen sind fiir Lukdcs Extrempunkte
einer Entwicklung der zeitgenossischen Dramatik, das eine als Tragodie, das andere als
Gnadendrama. In ihnen spiegelt sich, so Lukdcs, die Entwicklung von Paul Ernst in
geschichtsphilosophischen Kategorien - nidmlich als Umschlag von Ethik in Religion, in
einer, wie oben schon ausgefiihrt, religionslosen Zeit - es ist hier auch an Benjamins Diktum
iiber die Notwendigkeit der geschichtsphilosophischen Pespektive zu denken.

Wihrend Ernst mit der Brunhild jenes Drama geschaffen habe, in der die Hauptfigur als
reiner ethischer Mensch in Erscheinung trete, und deshalb nur sich selbst entspreche, gilt
Lukécs die Figur der Ariadne als Uberwinderin dieses Heldenprinzips. Im Drama Ariadne
auf Naxos erscheint Theseus als der reine Held, der jetzt aber nicht mehr als letzte
Figuration des Tragischen gesehen wird, sondern von Ariadne iiberboten wird. Es steht also
einer Heldenethik die religiose Ethik gegeniiber, die einem Gott geschuldet ist. Gerade in
diesem Ubergang von der einen Ethik zur anderen sieht nun Lukdcs die
geschichtsphilosophische Entwicklung der Dramenliteratur von Paul Ernst. Zwischen
Brunhild und Ariadne wird sie lesbar - damit nimmt aber die von Lukdcs beschricbene
gottlose Welt, in der die Tragtdie entsteht, nur einen Ubergangscharakter ein, ihn hat er
schon in der Entwicklungsgeschichte des modernen Dramas beschrieben als Ort des ,.nicht
mehr* und des ,,noch nicht**®. In eigentiimlicher Abkehr von seinen friiheren Diagnosen
stellt er die Frage: ,,Wenn nur der eine Gott gestorben ist, ein anderer, aus jlingerem
Geschlecht, von anderem Wesen und in anderen Beziehungen zu uns jetzt im Werden ist?
Wenn das Dunkel unserer Ziellosigkeit nur das Dunkel der Nacht zwischen dem
Sonnenuntergang eines Gottes und der Morgenréte eines anderen ist? Ist der tragische Held
dann nicht der Empérer, nicht der Tréiger des gegengéttlichen Prinzips, des Luziferischen?
Und ist es sicher, daB wir hier - in der von allen Géttern verlassenen Welt des Tragischen -
den letzten Sinn gefunden haben? Steckt nicht vielmehr in unserer Verlassenheit ein
Wehgeschrei und ein Sehnsuchtsruf nach dem kommenden Gott?*?! Deshalb muf auf die
Tragddie, geschichtsphilosophisch betrachtet, das Gnadendrama folgen. Lukdcs sieht nun in
Ariadne auf Naxos das paradigmatische Gnadendrama vor sich, weil in ihm der Held der
gottlosen Tragtdie erscheint, ,damit in dessen [im Gnadendrama, J. T.] Atmosphire des
seienden Gottes das bloB Vorletzte seiner heldischen Ethik sich enthiille**, Denn Theseus
kann das Opfer, das Ariadne durch den Vatermord fiir ihn gebracht hat, nicht verstehen. Er
verstoBt sie und opfert sich gleichzeitig als Held fiir sie. Ariadne selbst trifft die Gnade des
sich herabsenkenden Gottes Dionysos, ,,durch Gnade wird sie zu den Géttern erhoben, nicht
aus eigener Kraft"®, Die klare Linie, die die beiden Ethiken voneinander trennen, hat
Lukdcs teilweise m{'tgestaltet. Als ihm Ernst das Stiick zusandte, formulierte er brieflich
jene Anregung zur Anderung, die dann auch zentral im Aufsatz erscheint. Seiner Meinung
nach miifte, um dem Drama ganz gerecht zu werden, so schreibt er an Ernst, der
Unterschied zwischen Ariadne und Theseus stirker hervorgehoben werden. ,,Wir haben nur
dann den Eindruck, daB das Géttliche, das jetzt einsetzt, etwas Irrationales, qualitativ

356

-

anderes, an das Ethische nicht MeBbares ist, wenn eben in Theseus der erreichbare
Gipfelpunkt der menschlichen Ethik erreicht ist; wenn nicht, so liegt das Gottliche in einer
geraden Verlidngerung der Menschlichkeit: es wird zu einer hdheren Rationalitdt und Ethik.
[...] [Dlie Basis, die Theseus-Scene scheint mir nicht stark genug; und vielleicht einiges in
der SchluBrede des Th. wo er das Gottliche ein wenig zu sehr nur als melir nicht aber als
ganz anders (und darum: hiher) als sein Leben sicht.** Die kurze Antwort von Paul Ernst
lautet: ,,.Die Ausstellung, welche Sie machen, leuchtet mir ein, ich werde eine entsprechende
Anderung machen."” Das Beispiel zeigt noch einmal in aller Deutlichkeit, daB Lukdcs
genau wufite, was er unter einer Tragidie oder eben unter einem Gnadendrama verstand,
daB er aber am Ende seiner Beschiiftigung mit den Werken von Paul Ernst auf die
»Morgenréte des kommenden Gottes" setzte, erlaubt auf die Gemeinsamkeiten hinzuweisen,
welche seine Tragtdientheorie mit jener Benjamins verbindet, dafi die Leerstelle des
kommenden Gottes formal aber auch mit anderen Inhalten aufgefiillt werden kann, dafiir
legt die spiitere Entwicklung von Georg Lukdcs Zeugnis ab.

Die Tragodientheorien von Walter Benjamin und Georg Lukdcs stehen disparat zu den
zeitgendssischen Auseinandersetzungen mit dieser Form. Beiden ggmeinsam ist eine
entscheidende Ansicht, daB die Tragodien am Ende - und deshalb als Zeichen - einer
kulturellen Entwicklung begriffen werden miissen. Wihrend Lukdcs auf der einen Seite
noch innerhalb der Gattung - auf das Werk von Paul Ernst gestiitzt - argumentiert, und so
einen Briickenschlag mit der Antike vollzieht, entwickelt Benjamin in der Analyse der
attischen Tragbdien ein Dispositiv von kulturellen Gegebenheiten, das es ihm erlaubt,
anhand der Antike ein geschichtsphilosophisches Modell zu entwerfen, mittels dem er die
eigene kulturelle Epoche zu entschliisseln versucht, in dessen Zentrum die Zerschlagung des
Myhos in all seinen spitkapitalistischen Transformationen steht. 3

"Walter Benjamin: Ursprung des deutschen Trauerspiels. In: Ders.; Gesammelte Schriften. Unter Mitwirkung von
Theodor W. Adorno und Gershom Scholem hrsg. von Relf Tiedemann und Hermann Schweppenhiuser: Bd. I/1,
hrsg. von Rolf Tiedemann und Hermann Schweppenhiiuser. Frankfurt/M. 1991, S. 240 f. Kiinftig zitiert als GS,
Band/Teil, Seite.
*vgl. zu Benjamins Tragddientheoric: Rudols Speth: Wahrheit und Asthetik. Untersuchungen zum Friihwerk
Walter Benjamins. Wiirzburg 1991, 8. 277 - 311.
*Walter Benjamin an Florens Christian Rang, 18. 11. 1923. In: Walter Benjamin: Gesammelte Briefe, hrsg. vom
Theodor W. Adomo Archiv, Bd, II. 1919 - 1924, hrsg. von. Christoph Gédde und Henri Lonitz. Frankfurt/M.
1996, S. 371.
“Beide sind verdffentlicht in: Walter Benjamin: GS If3, S. 891 - 895; vgl. Carric L. Asman: Theater and
Apon/Agon and Theater: Walter Benjamin and Florens Christian Rang. In: MLN 107 (1992), 8. 606 - 624.
Svgl. Jiirgen Thaler: ‘Ein Kriseln gelt durch unsere schiittere Zeit'. Zur Transformation des Karnevals in den
Schriften von Florens Christian Rang (1864-1924). Wien 1996.
ﬁWalicr Benjamin: GS I//, S. 288,

7 Johannes Volkelt: Asthetik des Tragischen, Miinchen 1906, S. 11.
¥ Walter Benjamin: GS I/1, S. 280,
Vgl ua Leopold Ziegler: Zur Metaphysik des Tragischen. Eine philosophische Studie. Leipzig 1902; Warstat,
Willi: Das Tragische. Leipzig 1908; Theodor Lipps: Der Streit iiber die Tragidie. Hamburg 1891; Julius
Bahnsen: Das Tragische als Weltgesetz und der Humor als dsthetische Gestalt des Metaphysischen, Lauenberg
187. Zu diesen epigonalen Tragéidientheorien vgl. auch: Peter Szondi: Versuch iiber das Tragische. In: Ders.:
Schriften I, hrsg. von Jean Bollack et al. Frankfurt/M. 1978, S, 207.
Ywalter Benjamin: GS /1, S. 280.
"'Eine Analyse der Beziehung zwischen den tragédientheoretischen Essays von Lukics und der Konzeption der
Tragodie bei Benjamin bereite ich an einer anderen Stelle vor.
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Carmen-Elisabeth Puchianu

Betrachtungen iiber fiufere und innere Metereologie in einigen Kurztexten von Franz
Kafka

Geht es darum, einigen Gemiitszustand auszudriicken, den Grund eines Erfolgs oder gar
eines MiBerfolgs zu formulieren, wird vielleicht kein anderer verbaler Bereich menschlicher
Aussage so sehr angestrengt wie jener der Meteorologie.

Man kennt den metaphorischen Wert einer Umschreibung von der Art "dunkle Wolken
beschatten meine Zukunft", oder "das Leben ist mir heute eitel Sonnenschein". Unter
ungiinstigen Umstiinden macht man "ein Gesicht wie sieben Tage Regenwelter”, man “ist
wie vom Blitz getroffen”, zumal wenn er aus heiterem Himmel kommt und ebenso fatale
Wirkungen hat ,wie cine kalte Dusche oder ein Regenschauer”. Mayg “wartet aul gut
Wetter” oder “siedet selbst ein Wetler”, wie ehemals Wind- und Wetterhexen allerlei
Witterung zusammenbrauten. Derlei und #hnliche Metaphern bestitigen des Menschen
Wetterfiihligkeit wie seine Abhiingigkeit von meteorologischen Fakten, warum wiirde man
sonst mit so viel Beharrlichkeit jeden Abend endlose Nachrichtensendungen verfolgen, um
den meteorologischen Bericht ja nicht zu verpassen?

Man ist natirlich auch immer wieder dazu geneigt, in der Meteorologie einen "Siindenbock"
fiir eigenes Versagen zu sehen, und wenn gerade jetzt wieder ein leichter aber bestindig
lastiger Druck in meinem Hinterkopf nistet, riihrt das sicher vom Wetter her, so daB auch
das Schreiben dieser Zeilen cher deshalb so miihselig vonstatten geht.

Macht einem bereits die alltéigliche Wetterfiihligkeit schon so sehr zu schaffen, um wieviel
mehr ist Vorsicht geboten im Umgang und der Deutung literarischer Meteorologie, will
sagen meteorologischer Zustinde.

Bereits sehr friilhe Formen der Erziihldichtung setzen das meteorologische Element
erfolgreich ein, wo es beispielsweise darum geht, das Auswirken unerhorien menschlichen
Gebahrens auf die Umwelt darzustellen. Nicht zufiillig will an dieser Stelle an die
Geschichte vom Fischer und seiner Frau (in der von den Gebriidern Grimm verbreiteten
Varinaie) erinnert werden.

Der verhingnisvolle Rollentausch, die ménnlich anmaBenden Forderungen der Ilsebill,
sowie ihre immerwihrende Unzulriedenheit 1gsen in ihrer natiirlichen Umgebung eine
zunchmend heflige Reaktion aus. HeiBt es am Anfang der so harmlos ecinselzenden
Geschichte, daB der Fischer alle Tage zur See ging, vor sich hin angelte und "immer in das
klare Wasser" starrte, will das nichts weiter besagen, als daf der Himmel blau und klar sich
ordnungsgemiB im Wasser spiegelt. So wic die Frau einen Wunsch nach dem andern
duBert, auf verbotene und vermessene Weise Konig-Kaiser-Papst werden will, reagiert die
See und mit ihr das Wetter, so wie natiirliche Kreatur gegeniiber jeglicher Abweichung oder
Abnormitit reagiert. Farbliche Verinderungen der See signalisieren das Aufkommen
schwerer Wolken und des entsprechenden Unwetters. Wartlich heilit

es: "die See (war) ganz griin und gelb und gar nicht mehr so kiar", " das Wasser (war) ganz
violett und dunkelblau und grau und dick (...) doch war es noch ruhig", und wihrend spiiter
die Fiirbung ins Schwarze umschliigt "giirte das Wasser so von innen und roch ganz faul”.
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