Axel Barner-Verger

"...Hier ist es

Wenn sie die Augen schliessen, schén." Das Gedicht Goldene Hihe von Volker Braun
nebst einiger Blicke auf den literarischen Umgang mit dem Motiv der
Lebensraumzerstorung unter den  Zensurbedingungen der “entwickelten
sozialistischen Gesellschaft”

Der gegenwirtige, in der westlichen, demokratisch und marktwirtschaftlich orientierten
Gesellschaft sozialisierte Leser, belehrt glurch die Presse iiber Stasi-Debatte und den
deutsch-deutschen Dichterstreit, erliegt leicht dem Eindruck, daB die Schriftsteller im
sogenannten Sozialismus die ihnen vom Staat zugewiesene Funktion, vor allem die
sozialistischen Errungenschaften zu preisen, zu leichtfertig iibernahmen, und: Es sei wegen
der Zensur nicht moglich gewesen, gesellschaftliche MiBstinde kritisch zu analysieren und
offentlich dariiber zu sprechen. Ich méchte mit diesem Beitrag versuchen, die eben
dargelegte Meinung an einem Aspekt, nimlich dem der kritischen Darstellung der
Lebensraumzerstérung, an einigen wenigen Literaturzeugnissen zu iiberpriifen, und an
diesen exemplarisch aufzeigen, daB es Autoren gelang, ihre von staatlicher Seite
unerwiinschten Stellungnahmen an der Zensur vorbei zu publizieren und diese einer breiten
Offentlichkeit darzulegen. Weiterhin méchte ich den Leser mit den hier priisentierten
Texten dafiir sensibilisieren, daB diese ihre Aktualitit durch den Untergang der
sozialistischen zentralen Planwirtschaft und deren Gesellschaftssystem nicht verloren haben,
sondern dafl die Zerstorungen des Lebensraums, die durch die Menschen und Natur
verachtende  Errichtung  riesiger  Industrickombinate  verursacht  wurden, im
marktwirtschaftlichen System ihr Pendant haben und, vor allem auch hier in Ruminien,
fortdauern. Fiir diese These spricht, daB der Hermannstidter Autor Joachim Wittstock seine
bereits vor der Wende in deutschsprachigen Zeitungen Ruminiens publizierten Texte, in
denen er sich mit der ©Okologischen Situation in Kleinkopisch/Copsa Mica kritisch
auseinandersetzte, in seinen unliingst erschienenen Prosaband SPIEGELSAAL iibernahm.’
Beginnen méchte ich meine Uberlegungen anhand eines Gedichts von Volker Braun mit
dem Titel "Goldene Hohe".* Volker Braun gehort sicher zu den ambivalentesten ehemaligen
DDR-Schriftstellern, denn einerseits hat sich sein lyrisches Schaffen seit der
Verdffentlichung seines ersten Gedichtbandes "Provokation fiir mich" (1965 erschienen) in
drei Phasen von einem emphatischen ungeduldigen Lob auf die sozialistische Gesellschaft
zu einer kritischen Distanzierung gegeniiber den sozialen und politischen MiBstiinden in der
DDR gewandelt. Braun gehorte 1976 auch zu den Erstunterzeichnern der Petition einiger
ostdeutscher Schriftsteller, mit welcher diese gegen die Ausbiirgerung Wolf Biermanns
protestierten. Gleichwohl ist er nicht, wie viele seiner Berufskollegen, aus dem
Schriftstellerverband ausgeschlossen worden, gleichwohl fiihlt er sich der DDR, - “mein
Land", wie er noch im Sommer 1990 schreibt, als der Untergang dicses Staates bereits
beschlossene Sache war >-, weiterhin verbunden und bedauert offentlich den Ausverkauf der
Hoffnungen auf eine bessere Gesellschaft an den Konsumkapitalismus.

Das Gedicht "Goldene Hohe" findet sich im zweiten 1970 erschienenen Gedichtband "Wir
und nicht sie", der die 1965-68 entstandene Lyrik aus Brauns zweiter Entwicklungsphase
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zusammenfaBt. Die literaturwissenschaftliche Forschung ist sich iber die Bewertung dieser
zweiten Schaffensperiode durchaus nicht einig. Wihrend W. Barners "Geschichte der
deutschen Literatur von«1945 bis zur Gegenwart" diese Gedichte als Fortschreibung der
Tradition des kommunistischen "Pathos der Verkldrung technischer Gigantomanie™
abwertet, beobachtet J. Rosellini bereits in "Wir und nicht sie” eine deutliche Abkehr des
Dichters von seiner pathetischen und unkritischen Sichtweise der Anfangsphase, in der er
durch den Gedichtband "Provokation fiir mich" "als jugendlicher Aktivist aufgetreten
war. Ich meine, daB sich fiir beide Positionen Belege finden lassen. So sprechen die
Gedichte "Von Matuscheks Leuten"® welches den Bau von Staudimmen in Sibirien und den
Kampf der Ingenieure und Bauarbeiter gegen die wilde Natur verherrlicht, und "Das
Vogtland"?, in dem der gemeinsame FleiB "schichtweis ... die Berge" versetzt, deutlich die
Sprache des Lobs auf die Errungenschaften der sozialistischen Gesellschaft. Daneben
Jedoch finden sich, - wie die Analyse des Gedichts "Goldene Héhe" erweisen soll -, bereits
erste kritische Tdne, die auf Brauns weitere Entwicklung hinweisen, wie sie dann in den
Bénden "Gegen die symmetrische Welt" (1974) und "Training des aufrechten Gangs"
(1979) deutlicher werden. o+
Bereits die Diskrepanz zwischen dem Idylle evozierenden Titel "Goldene Hohe" und dem
Textgehalt zeigen uns Volker Brauns Meisterschaft im Sprechen in Widerspriichen, seinen
"gebrochenen Gestus", - so hat Silia Schlenstedt ihn in einem Interview charakterisiert.®
(Dieses widerspriichliche Sprechen scheint mir durchaus mit seiner ambivalenten Haltung
der DDR gegeniiber zu korrelieren.) Der widerspriichlichen inhaltlichen Ebene entspricht
fibrigens auch eine in sich gebrochene Struktur, iiber die der vollstiindig symmetrische
Aufbau des Gedichts auf den ersten Blick hinwegtiuscht, denn es ist sehr gleichformig in
finf Strophen zu je fiinf Versen gegliedert. Ein Reim fehlt jedoch ebenso wie ein
einheitlicher Rhythmus. Und so unterscheidet sich das Gedicht von einem Prosatext in
seinem AuBeren lediglich durch die strophische Gliederung und die beinahe gleichlangen
Zeilen/Verse,
Die Sitze bestehen generell aus mehreren Gliedsiitzen; einfache Aussageformen existieren
nicht. Die Hauptsitze sind in jedem Fall mit einem oder weiteren Teilséitzen mit oft
komplizierter Syntax verbunden und dehnen sich iiber mehrere Zeilen, die am Ende
scheinbar willkiirlich abbrechen, um in der niichsten Zeile weitergefiihrt zu werden. Dies
geschieht, ohne daB die entsprechenden Satzzeichen am Zeilenende erscheinen, wihrend sie
innerhalb einer Zeile durchaus verwendet werden. Aber auch mitten in einem Gliedsatz wird
durch Enjembement getrennt:

L1-2 Sie liegen aneinander gelandet

In einem Wind, einem Strauch

Mit der Technik der Zeilenspriinge wird hier eine besondere Wirkung erzielt:
Zusammengehdrendes wird so voneinander getrennt, in Frage gestellt und wirkt daher oft
zerrissen. Andererseits wird scheinbar Fremdes zusammengeriickt und erhilt dadurch einen
neuen Sinn beziehungsweise beinhaltet nun zwei Sinnebenen:

L4-5 Im siiflen Schiaf, golden wirklich

Das Laub in ihren Taschen.

Das "golden wirkiich” bezieht sich, folgt man den Satzzeichen, auf "das Laub". Durch den
Zeilensprung wird es jedoch mit dem "siiflen Schiaf” verbunden, so daf sich, der doppelten
Konnotation folgend, zwei Aussagesiitze bilden lieBen: -Das Laub ist golden wirklich.
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-Der siifle Schlaf ist golden wirklich.
Als weiterer Effekt des Enjambements erscheint das In-Frage-Stellen des bisher, - niimlich
in der vorhergehenden Zeile - Gesagten:

IV,1-2 Hier kidnnen sie sich jetzt vergessen

Fiir einen, den sie schon kennen
Die erste Zeile erfahrt iiberraschend eine Einschriinkung. Der Dichter nimmt hier etwas von
seiner ersten Aussage zuriick beziehungsweise iiberldft die Entscheidung dariiber dem
Leser. Aber nicht nur der Eindruck einer doppelten Sinnebene bezichungsweise der
Einschriinkung oder eines Zweifels 1dBt sich rekonstruieren. Das Gedicht gibt durch diese
Technik weitere Auskiinfte, sobald die verschiedenen bildlichen Ebenen zur Erklirung
herangezogen werden.
Dem Bildkontext folgend, gliedert sich das Gedicht in zwei Stimmungs- und Inhaltsebenen,
die durch die strophische Gliederung , durch ein formales Kriterium also, nochmals deutlich
voneinander abgehoben werden. In der 4rsten bis vierten Strophe wird eine positive
Stimmung beschrieben, - eben die Idylle, die bereits im Titel anklingt -, wihrend in der
letzten Strophe eine negative Atmosphiire beschrieben wird. Besonders deutlich wird der
Gegensatz zwischen diesen beiden Ebenen, wenn wir die Nomen und die Adjektive
nebeneinander stellen:

ERSTE EBENE; Idylle ZWEITE EBENE: Realitit

Nomen: Adjektive/Adv.: Nomen: Adjektive/Adv.:

Wind  versunken RuBl  rasch
Schlaf siiB Splitt  klirrend

Tal  golden Haut blind
Himmel leicht Scheiben geschiftig

Haar friedlich
Umarmung mild

Der Differenzierung in einen positiven und einen negativen (Stimmungs-)Bereich entspricht
topographisch, wenn man dem Inhalt folgt, die ("goldene") "Héhe" und das "Tal". Wiihrend
die Hoéhe als etwas Entferntes, Abgehobenes, Erhabenes erscheint, so wirkt das Tal im
Gegensatz dazu grau und schnelllebig, wie die Realitiit des Alltags. Auffillig ist weiterhin
der hdufige Gebrauch heller Vokale, die in der ersten Stimmungsebene die positive
Situation phonetisch stiitzen, wihrend sie in der letzten Strophe durch ihre Verwendung vor
-tt, -1t und -ff eher aggressiv wirken:
V,2 Und den Splitt, der sie klirrend trifft

Beide Ebenen, sowohl die positive als auch die negative, sind in sich geschlossen. Sie
werden jedoch durch einige Passagen, vor allem in der vierten Strophe, miteinander
verbunden. Hier erscheinen beide Stimmungsebenen in einem besonders starken Gegensatz
zueinander zu stehen. Der Ubergangscharakter dieser Strophe ist jedoch nicht nur inhaltlich
festzumachen, sondern auch formal und den Klang betreffend: Die Wende kiindigt sich an
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durch dicht beieinander stehende helle und dunkle Vokale nach ciner ruhigen Phase
iberwiegend heller Vokale in den Strophen I-III und vor der -phonetisch-  aggressiv
wirkenden fiinflen Strophe. Auf diese Weise erscheint die vierte Strophe unruhiger als die
ibrigen. DaB sie das Bindeglied in formaler Hinsicht zwischen den beiden
unterschiedlichen Stimmungsebenen ist, macht auch die Zeichensetzung bezichungsweise
die Syntax deutlich, denn wiihrend alle anderen Strophen mit einem Punkt enden, di?: Sitze
also innerhalb jeder Strophe abgeschlossen werden, durchbricht ein hier in Strophe IV
begonnener Satz die strophische Gliederung und wird erst in der niichsten, der fiinften
Strophe also, abgeschlossen.

Neben der Differenzierung in einen positiven und einen negativen Bereich lassen sich auch
drei Wortfelder, - der verwendeten Konnotation folgend -, unterscheiden: Natur (und
Landschaft), Mensch (Kérperteile) und (von Menschen erzeugte) Objekte:

1. NATUR 2. MENSCH 3. OBJEKTE
Wind Schlaf  Beton #
Strauch Nacken Rauch
Laub Finger Ruf}
Wiese Haar Splitt
Land Lippe Scheiben
Himmel Augen Markt
Steine Haut
Hagel

Interessant ist, daB die Worler der ersten Gruppe nur in den Strophen I-III und die der
zweiten Gruppe in allen Strophen erscheinen, wihrend die Wérter der dritten Gruppe, mit
zwei Ausnahmen allerdings (Beton, Rauch, II,1), nur in der letzten Strophe verwendet
werden. In den ersten Strophen der positiven Ebene wird beschrieben, wie sich Menschen
vereinen:

IV,1,3 Hier kénnen sie sich jetzt vergessen

In ihrer Umarmung
Dies ist nur mdglich, weil sie sich auBerhalb der gesellschaftlichen Realitéit befinden, in der
Idylle der Natur, was durch die Verschrinkung der Worter aus den Wortfeldern "Natur” und
"Mensch" noch akzentuiert wird:
IL3-5 ... Um den Nacken gelegt
Die Wiese: sie sehen durch die Finger
Friedlich das Land.
All das, was sie mit ihrem Alltag, mit der Realitiit der Arbeitswelt verbindet, scheint weit
von ihnen fortgeriickt. (-An dieser Stelle werden das einzige Mal Worter der dritten
Konnotationsebene innerhalb des postiven Stimmungsbereichs der ersten drei Strophen
verwendet.-)
I,1-2 Hier ist der Rauch gelind, der Beton
Leicht genommen im Tal, ...

305

BDD-A13286 © 1997 Mirton Verlag
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.121 (2026-02-24 22:14:06 UTC)



So vereinen sich Mensch und Natur, den Bedeutungsebenen entsprechend, wihrend in der
letzten Strophe der Mensch im starken Kontrast zu der von ihm geschaffenen
gesellschaftlichen Realitit auftritt. Welt und Mensch sind hier in zwei sich feindlich
gegeniiberstehende Teile getrennt:
V,1-2 Bis sie hinabsteigen in den Ruf3
Und den Splitt, der sie klirrend trifft

(-An dieser Stelle lieBe sich leicht ein Bogen spannen zu dem dezidiert umweltkritischen
Gedicht "Durchgearbeitete Landschaft" aus dem erst 1974 erschienencn Band "Gegen die
symmetrische Welt", womit wir der These in W. Barners "Geschichte der deutschen
Literatur von 1945 bis zur Gegenwart" widersprechen méchten, Volker Brauns kritische
Einstellung der DDR gegeniiber werde erst nach 1974 sichtbar.’-)
Folgt man dem oben dargelegten Argumentptionsstrang, so gelangt man zu der Aussage,
daB persénliches, privates Gliick sich scheinbar nur auferhalb der gesellschaftlichen
Realitiit abspielt; es scheint in cinem geschlossenen Raum oder einem anderen von
Menschen gefertigtem Objekt nicht denkbar, sondern nur,wie hier dargestellt, in der vom
Menschen unberiihrten, - aber doch bereits bedrohten!-, Natur.
Der Gegensatz zwischen dem positiven und dem negativen Bereich ist nicht nur formal
durch die strophische Gliederung besonders augenfillig hervorgehoben, sondern wird
zusitzlich durch die beiden verschiedenen topographischen Réume unterstrichen. Bereits
der Titel verweist fiir den ersten Bereich auf eine "Goldene Hohe", wihrend der zweite
Raum das,- unterhalb der "Goldenen Hohe" liegende -, Tal ist:

V,1 Bis sie hinabsteigen in den Ruf3
In den Strophen I-III, und mit Einschrinkung auch noch in der vierten Strophe, werden
Menschen geschildert, die sich oberhalb eines rufligen Tales befinden, eben auf der
"Goldenen Hihe". Umgeben von der Natur sind sie der Stadt und der Industrie ferngeriickt,
fern der gesellschaftlichen Realitét, fern den Orten, an denen sie arbeiten und [eben. In der
letzten Strophe 1dBt der Dichter sic aber herabsteigen in das Tal, in die Stadt und in den
RuB. Hier befinden sie sich wieder im Bereich ihres alltdglichen Lebens.
Es stellt sich natiirlich die Frage nach dem "sie" in diesem Gedicht. Zwei Personen
"erleben" die beschriebenen Zustiinde, wie aus der Erwihnung einer "Umarmung" (IV,3)
deutlich wird. Dadurch sind zwei Ubertragungen wahrscheinlich: Es handelt sich um das
Private, Personliche, welches aber fiir die Allgemeinheit gilt. Das scheinbar individuelle
Problem des personlichen Gliicks jedes Einzelnen ist ein Problem der Gesamtheit, des
Gemeinwesens, ja, vielleicht sogar der Menschheit. Individualitéit und Gesellschaft stehen in
gegenseitiger Abhiingigkeit, und der Einzelne ist nicht von der Gesamtheit zu trennen: Sein
Gliick, so bringt Braun dies zumindest in diesem Gedicht zum Ausdruck, sucht der Einzelne
jedoch auBerhalb der Gesellschaft, was der Dichter als kritisierenswert erachtet. (Dabei
handelt es sich jedoch nicht um eine bestimmte Gesellschaftsform; zumindest finden sich im
Text keine Hinweise darauf.) Damit tritt zu dem Gegensatz oder Widerspruch "Goldene
Hghe" versus "Durchgearbeitete Landschaft”, - einem Gedichttitel des 1974
verbffentlichten Zyklus "Gegen die symmetrische Welt"-, also ein weiterer Widerspruch
hinzu, nimlich der zwischen Einzelnem und der Gesellschaft.
In dem bereits oben erwiihnten Interview Brauns mit Silvia Schlenstedt duflert der Dichter
sich zu der seiner Gedichtsammlung "Wir und nicht sie" zugrundeliegenden Poetik: "Der

306

operative Sinn der Gedichte war, und ilre Struktur sollte das transportieren: auf die
offenen Enden unserer Revolution hinauszulaufen. Es lag in der Natur der Sache, daf ich
daran ging, Vorgénge in ihren Widerspriichen zu fassen und den widerspriichlichen Gang
im Bau der Geschichte widerscheinen zu lassen.""® Folgt man dieser AuBerung und bezieht
sie auf das besprochene Gedicht, so lassen sich die von Braun in der gesellschaftlichen
Realitiit konstatierten Widerspriiche im Gedicht auf zwei Ebenen auffinden, denn einerseits
korrespondieren die widerspriichlichen Aussagen des Gedichts mit der individuell als
widerspriichlich erfahrenen Realitiit, andererseits korrespondieren auf formaler oder
struktureller Ebene die durch die Zeilenspriinge und anderes mehr angezeigte gebrochene
Struktur des Gedichts, der "in sich gebrochene Gestus™!, mit den allgemeinen,
iiberindividuell ablaufenden Geschichtsprozessen, deren "Enden”, wie Braun sagt, "offen
sind."™ Durch dieses poetische Verfahren gelingt es dem Dichter, das Personliche oder
Individuelle wieder mit dem Allgemeinen, Ubergreifenden, dem, "was eigentlich die Leute
aller Léinder czngel'zt"”, zu verkniipfen.

In dem zitierten Interview distanziert sich Braun dariiber hinaus von der 'offizidsen’ DDR-
Asthetik, indem er der Programmatik der Abbildfunktion der Kunst ifh sozialistischen
Realismus eine deutliche Absage erteilt."! Braun hilt fest, “... dafi das Aufbrechen ... als
grundsditzliches Herangehen positiv ist. Das gehéirt zu unserer Haltung zur Welt und zu uns
selbst, weil wir alles als Schnittpunkt begreifen von Widerspriichlichem. ™ In diesem Sinne
1dBt sich Brauns Begriff vom "operativen Sinn der Gedichte" so verstehen, daB der Einzelne
durch das Aufzeigen von auch im Sozialismus weiterhin existierenden, uniiberwundenen
Widerspriichen motiviert werden sollte, gesellschaftliche MiBstinde durch sein
individuelles Engagement abbauen zu helfen. Kritisiert wird damit der Riickzug des
Individuums in eine private Idylle und auch der Staat, der dem Einzelnen keine oder nur
wenige Mitwirkungsméglichkeiten bei der Gestaltung gesellschaftlicher Realitiit gewihrt.
Mit dieser Position stand der Dichter natiirlich in Opposition zur 6ffentlich und offiziell
verbreiteten Ansicht, nach der die gesellschaftlichen Widerspriiche durch den Sozialismus
iiberwunden werden. Braun griff damit indirekt das Meinungsmonopol der Partei an, - und
dies bereits Ende der sechziger, Anfang der siebziger Jahre.

Diese kritische Stellung Brauns gegeniiber der DDR-Staatsmacht nahm im Laufe der
siebziger Jahre noch zu, wie ich durch einen kurzen Blick auf zwei weitere Gedichte aus
dem 1974 erschienenen Band "Gegen die symmetrische Welt" zeigen méchte: Wihrend in
dem 1970 erschienenen Zyklus "Wir und nicht sie" sparsam und vorsichtig vorgebrachte
kritische Tone, wie am Gedicht "Goldene Hohe gezeigt, neben emphatischen Lobgesiingen
auf die Leistungen des Sozialismus (z. B. in: "Von Matuscheks Leuten", "Das Vogtland")
stehen, verschirfie der Dichter 1974 seine Kritik vor allem an der Umweltzerstérung durch
die forcierte Industrialisierungspolitik. In dem Gedicht "Landwiist"'® kontrastiert die Idylle
der Natur ("Natur, wie zieht mich, mit griiner Schlinge/Das Bliihen an") mit der
Naturzerstrung durch den Menschen: "Aber ich geh .../ Auf die gelassene Erde/ Und seh
sie gedreht und gewendet”. Die Kritik kulminiert schlielich in den Sitzen: "Natiirlich
bleibt nichts./ Nichts bleibt natiirfich.” Und in "Durchgearbeitete Landschaft"!” aus dem
gleichen Zyklus erscheinen die Verdnderungen in der Landschaft wie chirurgische Eingriffe
in den menschlichen Koérper: "... der Sand durchlschert bis in die Adern/ Ausgeliffelt die
weichen Lager, zerhackt, verschiittet,/ zersiebt ..." Die Natur - entseelt und ihr Mythos
zerstort.
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Es 14Bt sich, dhnlich wie in der Literatur der alten Bundesrepublik, auch in Ostdeutschland
der Bogen der Natulyrik vom Mythos der Schépfung in der Friihzeit der DDR, als "Narur
als Raum des Schinen wahrgenommen wurde™®, iiber die Beschreibung der Natur als
Gegenstand menschlicher Anstrengung in den Aufbaujahren zwischen 1960 und 1970 zur
kritischen "Oko-Lyrik" der achtziger Jahre zu scinem Ende spannen. Wenn auch die
Veroffentlichung dieser "ko-kritischen" Literatur immer wieder auf den Widerstand der
staatlichen Zensur traf, so konnten ihn doch vor allem die Lyriker durch den geschickten
Umgang mit Metaphern iiberwinden, und fiir diejenigen, die ihre Augen und Ohren nicht
verschlossen,

- darauf spielen eben Brauns Gedichtzeilen "...Hier ist es/Wenn sie die Augen schlieBen,
schén." an -, war es moglich, diese kritischen Tone in der Offentlichkeit wahrzunehmen,
Die Wirkung kritischer Lyrik wurde aber, das darf hier nicht verschwiegen werden, in den
sozialistischen Lindern von den Trigern dej Macht als dhnlich gering eingeschiitzt wie im
Westen,

Volker Brauns Aussage, es sei schon, wenn man die Augen schlieRe, 1Bt sich dariiber
hinaus nicht anders verstehen, als dal wir die Augen vor den gesellschaftlichen Mifistinden
eben nicht verschlieBen diirfen; die Flucht oder der Riickzug in die Idylle der Natur oder in
das Privatleben kann die Alternative zur aktiven Auseinandersetzung des Einzelnen mit der
gesellschaftlichen Realitit eben nicht sein.

Ein kurzer abschlieBender Blick auf die zeitgleiche ruméniendeutsche Literatur zu diesem
Motiv zeigt uns, daB sich hier die Situation #hnlich der in der DDR darstellt. Der staatliche
Zensurapparat hat in Rumiinien nach einer kurzen kulturpolitischen Offnung Ende der
sechziger, Anfang der siebziger Jahre gesellschaftskritische AuBerungen allerdings noch
repressiver als in der DDR zu unterdriicken versucht. Umso erstaunter ist der westliche
Leser, wenn er die in den achtziger Jahren von Joachim Wittstock publizierten Texte'? liest,
in denen an der “Rauch- und Ruf-Realitit von Kleinkopisch/Copsa Mica™, in zwar
verhiillter, metaphorischer Sprache, aber doch deutlich genug, Kritik geiibt wird. Aber auch
hier wie in der DDR konnte oder wollte nur ein sehr kleiner Kreis literarisch Interessierter
die Intention der umweltkritischen Literatur erfassen. Mit einem dieser Texte aus dem Jahre
1989 von Joachim Wittstock méchte ich schlieBen:

Schlot

Man muf3 den Kopf in die Hohe reifien, will man dies Mauerwerk wiirdigen. Dennoch wird
man thm nicht gerecht, man ist wohl zu kleinlich, um anzuerkennen den himmelsteigenden
Ausstoft, kann nicht gehirig bewundern, daf der Qualm mit dem Nadelholz der Gebirge zu
sprechen begann. Und dabei: wie ruhig das Wirken dieses Grofien! Der Schlot ist ja ein
friedfertiger Vermittler, ein stiller Verabschieder dessen, was abgeht, wenn die Kessel sich
erbrechen, ein treuer Dienstmann, der in unseren Heimen vorspricht in oft erneuter Heim-
Suchung, der sanft in unseren Strafien und Parks seine Spuren hinterlifit. Mild teilt er
Jedem Ast, jedem Blatt, jedem Atemzug etwas mit von seiner Substanz, von unser aller
Staub und Schall und Rauch.*

Anhang
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Goldene Héiihe

Sie liegen aneinander, gelandet
In einem Wind, einem Strauch
Versunken einer im anderen

Im siifien Schiaf, golden wirklich
Das Laub in ihren Taschen.

Hier ist der Rauch gelind, der Beton
Leicht genommen im Tal, das strahit
Von ihrem Blick. Um den Nacken gelegt
Die Wiese: sie sehn durch die Finger
Friedlich das Land.

Der Himmel bricht, in ihrem Haar, ein Netz 4
Blauer Steine, die kommen zu ihrer Stirn

Ein Hagel mild. Das Schweigen

Zu brechen mit einer Lippe. Hier ist es

Wenn sie die Augen schlieflen, schin.

Hier kinnen sie sich jetzt vergessen
Fiir einen, den sie schon kennen

In ihrer Umarmung

Hier wagen sie ein Leben rasch
Und sehn sich nicht vor

Bis sie hinabsteigen in den Ruf3

Und den Split, der sie klirrend trifft

Und jeder sieht noch sich

In den blinden Scheiben, geschiftig

Auf dem Markt mit der eigenen Haut.  (Volker Braun)
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Mariana Lazarescu
Zum Problem der Interdisziplinaritiit in der Literaturwissenschaft

"Interdisziplinaritéit gilt vielen als Losungs- und Zauberwort. Angesichts zunehmender
Spezialisierung und Ausdifferenzierung in den einzelnen Wissenschaften und im Horizont
dadurch bedingter Desorientierung wird der Ruf nach Interdisziplinaritét wieder deutlich
vernchmbar." So die Meinung Wilhelm VoBkamps', mit der ich die folgenden
Uberlegungen zum Problem der Interdisziplinaritiit einleiten méchte.

Wenn wir die geschichtliche Entwicklung des Begriffes Interdisziplinaritit iiberblicken
wollen, so bemerken wir, dal er zuniichst im angelsiichsischen Raum auftauchte und im
deutschsprachigen Raum hauptsichlich nach dem Zweiten Weltkrieg eing bedeutende Rolle
im Hinblick auf die Frage nach einer "reformierten und zu reformierenden Universitit"* zu
spielen begann.

Meine These ist, daB die Aktualitit dieser Problematik fiir die heutige Germanistik in
Rumiinien sich mit der Frage nach der Angemessenheit, nach den Formen und
Moglichkeiten der Einrichtung eines interdisziplindren Konzeptes und institutionalisierter
Organisation in den 60er Jahren in Deutschland vergleichen ldft. Damals war es cine
Reaktion auf die notwendige Erneuerung des deutschen Bildungswesens nach 1945, heute
ist es bei uns das Thema der Diskussionen iiber den notwendigen Ersatz eines traditionellen
Bildungskonzeptes durch ein Konzept ficheriibergreifender Forschung im Sinne der
"Interdisziplinaritiit".

Man kann zum Teil in Anlehnung an VoBkamp, zum Teil an die Lage in Ruminien
behaupten, daB sowohl in Deutschland als auch in Ruminien die Debatte iiber
Interdisziplinaritit nach 1989 im Zuge der Umstrukturierung und Neuorganisation von
Forschung und Lehre einen neuen Inhalt bekommen hat.

Ich gehe davon aus, daB die Interdisziplinaritit eine realistische und stichhaltige
Moglichkeit fiir die Umstrukturierung und das Umdenken der ostdeutschen bzw. der
osteuropiischen Wissenschaften im weiteren Sinn und der ruminischen im engeren Sinn
darstellt, Auf dem Gebiet der Literaturwissenschaft, auf das wir uns einschrinkend bezichen
wollen, ohne den Anspruch auf Vollstindigkeit zu erheben, sind konkrete Vorstellungen
und Erwartungen sehr aktuell und aufschluBreich. Unsere Recherchen gelten der
Literaturwissenschaft, weil nicht nur, aber vor allem Lutz Danneberg und Friedrich
Vollhardt in ihrem jiingstverdffentdichten Buch "Wie international ist die
Literaturwissenschaft? Methoden und Theoriediskussion in den Literaturwissenschaften:
kulturelle  Besonderheiten und  interkultureller  Austausch am  Beispiel des
Interpretationsproblems  (1950-1990)" von dem Gedanken ausgehen, daff die
Interdisziplinaritit fiir die Literaturwissenschaft Losungsmoglichkeiten vorschligt, daB die
Interdisziplinaritiit ein gemeinsames Merkmal bietet, das die Nationalphilologie mit der
Fremdphilologie verbindet .
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