~WIE ECHTE WOLLUST NUR SELBANDER
LODERT, / SO WERDEN ZWEI ZUM

RECHTEN TOD ERFODERT".
EROS UND THANATOS IN NIKOLAUS LENAUS
DRAMATISCHEM GEDICHT DON JUAN!

IOANA CR ACIUN-FISCHER
Bukarest

Die geistige Zugehorigkeit eines Dichters zum e#@rsghen
Kulturraum, das, was man mit einem jlingst zum Synoron universaler
Bedeutung und GréRe avancierten Terminus als d®imopaertum
bezeichnet, wird jenseits biographisch bedingtektdrg wie Geburtsort,
Sozialisations- und Kulturalisationsumstande, Whigggstétte, usw., an dem
Grad gemessen, in dem sich sein Werk als das Pradngr bewul3ten
Auseinandersetzung mit einer bestimmten Schreibtvacerkennen laft. Je
tiefer das dichterische Werk im Gedankengut deeahisch-rémischen
Antike wurzelt, je profunder es vom Geist des dhcisen Ethos
durchdrungen ist, desto berechtigter ist man, Véoropaertumseines
Schopfers zu sprechen.

Die geistige Zugehorigkeit eines Dichters zum e#@igghen
Kulturraum setzt einerseits die Assimilierung bmestiter tradierter Denk-
und Gestaltungsmuster voraus; andererseits imglizie deren kritische
Infragestellung und schopferische Transzendierudig. Dialektik jeder
Traditionszugehdorigkeit will es, dal3 nur der Errreueeiner Tradition als
deren Fortsetzer gilt, denn die Kontinuitat eineradition wird
paradoxerweise erst durch ihre Uberwindung ermbgli€olglich gestaltet

! Die kontrovers diskutierte Gattungsbestimmudgmatisches Gedichstammt von
Anastasius Griun, der mit der Verdffentlichung deagfent gebliebenen Werkes von
Nikolaus Lenau nach dessen Tod betraut wurde.
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sich die Frage nach Nikolaus Lenaus Européertuengoien Schwerpunkt
unseres Temeswarer Symposiums bildet, primar ablge-rnach der
Beziehung seines dichterischen Werkes zur Schagiiiion des antik-
christlichen Kulturraums, zu dem der Dichter eishtiunproblematisches
Verhaltnis hatte, wie sein gescheiterter Versu@32133 in Amerika einen
neuen Anfang zu machen, dies zu bezeugen vermagjfelsohne war sich
der “Amerika-Miide? dessen bewuRt, daR sich seine Zugehérigkeit zum
geistigen Raum Europas nicht auf die Praktiziermadierter Schreibmuster
reduzieren lieR, sondern daruber hinaus die schigpfie Uberwindung
tradierter Schreibmuster implizierte. Als sich dganater Dichter dazu
entschied, traditionsreiche Stoffe der europaisdharatur zu behandeln,
wie etwa die Geschichte des als Ketzer verbranbBeminikanerménchs
Girolamo Savonarola oder die Legende von Faust, Teuafelsbeschworer,
war er sich daruber im klaren, dal er in einen #énsch
herausfordernden, spannungsgeladenen “Dialog” rmereDenk- und
Gestaltungstradition eintrat, die es einerseitdzmetzen, andererseits
poetisch zu erneuern galt. Dal3 dieser spannungkayedd Dialog” Nikolaus
Lenau bis kurz vor seinem Fall in die geistige Uoimang intensiv
beschaftigt hat, da® - mit anderen Worten - der éAka-Mide” um sein
Europaertum d.h. um die Behaupturgginer geistigen Identitat, bis zuletzt
gekampft hat, bezeugt in eindrucksvoller Art undis®esein Fragment
gebliebenes Werkon Juan. Dem unvollendeten Opus haftet das Tragische
eines jeden Kampfes um kunstlerische Identitatsinigd und
Identitdtsbehauptung an, wahrend das dialektisdraén seines Duktus
zwischen dem Ja einer konventionellen Traditionsaksrung und dem
rebellischen Nein jeder Traditionserneuerung ihmeeunverkennbare
Dynamik verleiht, die &sthetisgiar excellenceast. Diese Dynamik und ihre
Asthetik zu analysieren, ihre Paradoxien heraus#ien, ihre Aporien zu
zeigen und ihre Grenzen zu erforschen, stellt deeck meiner Arbeit dar.
Man vermutet, daf3 Nikolaus Lenau von seinen Freuriekrdinand
Wolf, Eligius Munch-Bellinghausen und Theodor voar&jan auf den Don-
Juan-Stoff aufmerksam gemacht wurde, héchstwahrdadte im Jahre
1841, als die Sammlung von Theaterstiicken mit déel Ersther Theil
der Spanischen Dramen, Ubersetzt von C. A. Dolerschien. Tirso de
Molinas berihmtes WerBer Verfiihrer von Sevilla, oder: Der Steinerne

2 Der Amerika-Miideist der Titel eines Romans von F. Kiirnberger (3855 dem der
Versuch Nikolaus Lenaus, in Amerika Fuld zu fasismatisiert wird.
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Gasteroffnete diese Sammlung von TheaterstiickEs.gilt inzwischen als
erwiesen, dafld Nikolaus Lenau auch mit dem Libretie@nzo Da Pontes zu
Mozarts Oper Don Giovanni (UA 1787) sowie mit Lord Byrons
unvollendetem, gesellschaftskritisch orientierteppg&Don Juan (1818/23)
vertraut war. Es ist anzunehmen, dal® er aul3erdeliérg KomddieDon
Juan ou Le festin de pierrdUA 1665), Merimées Novellees ames du
purgatoire (1834), wahrscheinlich auch Christian Dietrich Grab
TheatersticDon Juan und Faust(UA 1829) kannte. Als Nikolaus Lenau
am 10. Mai 1844 an Sophie von Léwenthal schrielhadye einen Stoff, “zu
einem grofRen Heldengedicht gefunden, der mich greddlit und beruhigt
wie noch kein anderef” meinte er damit den Don-Juan-Stoff mit seiner
jahrhundertealten Rezeptionstradition. Eine friihdu@erung des Dichters
bezeugt eindeutig, dal3 Nikolaus Lenau sein Don-Geticht als eine
Uberwindung tradierter Gestaltungsmodelle des &sqaffante:

Ein Zug der Don-Juan-Sage wurde von den Dichteshdsi gar nicht bentzt, dafd
namlich der Geist friher Don Juan zu Gaste bitted ihm Kroten, Schlangen,
Skorpionen [sic!] und alles mégliche scheullichei€fer vorsetzt, was alles Don
Juan in Schrecken und Angst hinunterschlingt. Wekiéfe Bedeutung liegt hierin,
und daR dem Verbrecher zuletzt noch die erste Liehéra, erscheint, und dal? der
uniberwindliche Geist die Materie am Ende bandiggt'habe auch die Idee, Don
Juan zu bearbeiten, und ich wiirde ihm eine gane Beite abgewinneh.

Dieser “ganz neue[n] Seite”, die Nikolaus Lenau d@aditions-
reichen Don-Juan-Stoff abzugewinnen plante, soll falgenden unsere
besondere Aufmerksamkeit gelten. Dal3 die Analytekse erfolgen muf3,
versteht sich. Die Untersuchung zielt darauf abkolius Lenaus
Europaertumexemplarisch zu belegen und die Zugehdrigkeit diebtBrs
zum geistigen Kulturraum Europas nicht als eine gtaphistisch
reduzierbare Gegebenheit, sondern als Produkt ebesullt durch-

% Naheres dazu bei Beatrix Miiller Kampel: “LenausnDluan. Genese, Geschichte und
Konzept im Kontext der Stofftradition”. Il€olloquia GermanicaBd. 21/1988/I, S. 130.

“ Lenau, NikolausBriefe 1834-1847Teil 1: Text. Hrsg. von Norbert Oellers und Hartmut
Steinecke in Zusammenarbeit mit Norbert Otto Eké Karl Jirgen Skrodzki (= Werke
und Briefe. Historisch-kritische GesamtausgabegHven Helmut Brandt u.a. Bd. 6/1),
S. 359.

® Diese AuBerung Nikolaus Lenaus wird von Max vorwedthal am 27. Januar 1842
zitiert. Siehe: Nikolaus LenauBamtliche Werke und Briefe in 6 Béanderhrsg. von
Eduard Castle, Bd. 6 (Leipzig: Insel, 1923), S..588
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gefuhrten, oft tragisch anmutenden Kampfes mit Geenzen der eigenen
dichterischen Gestaltungskraft zu schildern.

Nikolaus Lenau, dessen Zuordnung zur europaisch@naRtik ein
meines  Erachtens zuwenig nuanciertes Urteil der eraitir-
geschichtsschreibung darstellt, appelliert an e@meWesentlichen dem
Barock verpflichtete Rhetorik, um in einer dialagis strukturierten
Eingangsszene den Haupthelden seidmn-Juan-Dichtung zu portratieren.
Don Juans Personlichkeit kontrastiert stark mit demarakter Don Diegos,
seines Bruders. Die Personlichkeitstypen beided&ribilden die Pole einer
polyphonisch gestalteten, barocken Antithese, dightnscharfer hatte
gezeichnet werden konnen: Wahrend Don Diego, anTdaslition der
barocken Asketen und Martyrer ankntpfend, sichreitewige[n] Gesetz”
(DJ 57)° unterordnet und im BewuRtsein der Fliichtigkegslrdischersub
specie aeternitatilebt, meint Don Juan “Ein anderes Gesetz [...]piren”
(DJ 61): “Es heifd3t mich meiner Manneskraft vertrauémd sprengen kihn
des Edens feste Tiuren, / Den Cherub an der Pfaderauen.”DJ 62-64)
Diesem “andere[n] Gesetz” zufolge, das Don Juarnshr@pozentrisch
strukturierter Welt zugrunde liegt, ist das Lebezink goéttliche Prifung,
wie fir Don Diego, sondern eine jenseits jeglichBtoral sich
konsumierende Selbstentfaltung, die im Zeichen Asthetischen, der
augenblickshaft erlebten Schonheit, steht. Diesbs8mtfaltung impliziert
die Transzendierung individueller Daseinsgrenzeig Wdedingungslose
Hingabe an ein dionysisch gestaltetes, orgiastsdiebensprinzip. Don
Juans erotisches Pathos lalkt ihn zu einer an déikemnTantalos
erinnernden Gestalt werden, deren ewiger, unstdibBurst metaphorisch
zum ewigen Streben nach Schonheit umgeformt wur@geser
metaphysische Durst nach dem Jenseits des SchHétmendlich nach einer
Abstraktion, der Don Juan “von Weib zu Weib verdietorei3t” (DJ 50),
wird auf eine Selbstentfremdung des Helden zurlitikge die Nikolaus
Lenau in fur die Schreibtradition des Barock typisdlegorischen Bildern
schildert:

Zuweilen auch ist seltsam mir zu Mut,
Als ware, was mir durch die Adern zieht,
Entfremdet einem hdheren Gebiet,

® Lenau, Nikolaus:Samtliche Werke und Briefe Auf der Grundlage der historisch-
kritischen Ausgabe von Eduard Castle (Insel-Vella$0-1923) hrsg. von Walter Dietze.
Band 1 u. 2, Frankfurt am Main 1971. Daribon Juan, S. 891-939. Im laufenden Text
wird Don Juan mit Angabe der Verszahlen abgekirzt@lsnach dieser Ausgabe zitiert.
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Ein Geist verirrt, verschlagen in mein Blut;

Ein Ferge, der im Strom des Blutes treibt

Und nirgendwo an einer Stelle bleibt,

Der nie gewinnt den Frieden fester Landung,

Weil ihm entsank sein Ruder in die Branduri) 37-44)

Die Selbstentfremdung Don Juans - paradoxerweiseadg seinen
Donjuanismus! - fuhrt der Dichter auf einen “Gejstéinen der
Glaubenswelt der Antike entnommenen Daimon, zuriek, als Sinnbild
dercoincidentia oppositorurirotisches und Thanatisches in sich vereinigt:
“Den Zauberkreis, den unermef3lich weiten, / Vorifaeh reizend schdnen
Weiblichkeiten / Mocht ich durchziehn im Sturme d8snusses, / Am
Mund der Letzten sterben eines KusseBJ (7-20) Dieser Geist, von dem
er besessen ist, regiert nach Don Juans Auffasdiengesamte Natur. Was
Nikolaus Lenau in der Eingangsszene zu seinem Dan-Gedicht
entfaltet, ist nicht zuletzt eine personalisiertenKontation zwischen der
Glaubenswelt der Antike und der Glaubenswelt dess@mtums. Steht die
eine Glaubenswelt im Zeichen des sich orgiastistfakenden Eros, so ist
die andere um Jesus als den Martyrer und den Asketatriert. Bejaht die
eine die moralisch indifferente Augenblickserfiunm Genul3 des
Irdischen als der Hypostase eines transzendenthgetidshen Prinzips, so
bejaht die andere die metaphysische Erfillung insdigs des Verzichts auf
alles Irdische. Ist die Welt des Christentums, lakr Welt Don Diegos
personalisiert, vom Pathos der Erlésung durchdminge ist die Welt Don
Juans, d.h. die Welt der Antike, diesseitszentried vom Pathos des
Thanatos als einer Facette des Eros beseelt. ZvedielVprallen in der
Eingangsszene des Lenauschen Werkesm Juan aufeinander, zwei
Glaubenswelten, deren ideologische Spannungen, ndetdutige
Konfrontation, schliel3lich deren kulturelle Synthegur Geburt der
europaischen Kultur gefiihrt haben.

Es ware jedoch verfehlt, Nikolaus Lenaus Protageni®on Juan als
antiken Helden mit epigonenhaftem Dasein zu begswéme der sich aus
Unbehagen an der Gegenwart dafir entscheidet, diskdldes Zynikers
und des Epikureers aufzulegen. Vielmehr ist DonnJam zur Antike
zuruckgekehrter Christ, ein von der Moral des Génaims Enttauschter,
ein Ketzer, ein Rebell, dessen Ichzentriertheissda Daseinsbesessenheit
ihn in die N&he eines Faust ricken lassen. Don ba&nanders als der
typische Held der Antike, kein polytheistisches thaon, dem er huldigt.
Sein Monotheismus gilt einzig und allein der Gaittheros, die ihn von
jeder moralischen Schuld aus christlicher Perspekéibsolviert und alle
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seine Aktionen legitimiert oder, besser gesagtilift¢ Nikolaus Lenau hat
versucht, etwas Beispielloses in der Rezeptionsgese des Don-Juan-
Stoffes zu erreichen: Er hat versucht, Don Juan yester Schuld
freizusprechen, seinen Taten, seinem Donjuanismeise hdhere,
transzendente Legitimation zu verschaffen, seine der spanischen und
der gesamteuropdischen Tradition Uberlieferte “Bashund Skrupel-
losigkeit zu tilgen und aus ihm eine edle Idené&fiknsfigur zu machen, die
bereit ist, ihr eigenes Leben aufs Spiel zu setmem,den Schwachen zu
beschitzen, wie dies die Jagdszene mit dem balaehaerhahn zeigtl§J
673-760). Nikolaus Lenaus Held Don Juan ist k&norlador, kein
skrupelloser Betruger, kein Bdsewicht mehr, sondaim Missionar des
Eros, der im Namen seiner Gottheit “tauft” und bekeUnd wenn Don
Juan totet, um seine mannlichen Rivalen zu beseit@per um das Leben
eines von der Macht des Eros geblendeten, balzevigels zu retten, dann
ist der Mord aus Don Juans Perspektive insofemitiie”, als er im Namen
des Eros als des Herrn der Welt geschieht, dessariutes Recht auf Erden
es zu verteidigen gilt. Indem er im Namen des Enenschliches Leben
tilgt und seinen Mordtaten durch den Verweis aneeabsolute Instanz eine
scheinbar unanfechtbare Legitimation verschafftletet jedoch Nikolaus
Lenaus Held nicht nur die Tabus der christlichenréjosondern die
Gesetze der Humanitat Gberhaupt. Die Dialektik &#gs, so wie sie
Nikolaus Lenau gestaltet, ist mit der Dialektik dAufklarung nach
Auffassung Theodor W. Adornos und Max Horkheimeasapelisierbar:
Der im Grunde genommen so menschliche Kult des &#eosichtet durch
seine Verabsolutierung Don Juans Menschlichkeitwerdiandelt ihn in ein
Ungeheuer, so wie die menschliche Vernunft, weernzaeim Malistab aller
Dinge verabsolutiert wird, den Menschen in einetiBegserwandelt. Die
erstrebte Erneuerung des tradierten Don-Juan-Bifdésdet in Nikolaus
Lenaus Dichtung in eine Aporie, derer sich der Bactbewul3t war. Sein
Versuch, Don Juans Menschlichkeit zum Schlufl3 dodh zu retten, indem
er Mozart/Da Pontes umfangreiche Liste der ver&ihiVeiber zur Liste
der testamentarisch zu versorgenden unehelichedeKiamfunktionierte,
entbehrt nicht einer gewissen unfreiwilligen Komik.

Nikolaus Lenau hat jedoch nicht naime Schreibstrategie verfolgt,
um der Don-Juan-Sage “eine ganz neue Seite” abzngem Aus dem
klassischerBurlador der européaischen Tradition hat Nikolaus Lenau einen
Philosophen der Natur, zugleich auch einen Aufklawed P&adagogen
machen wollen. Der Lenausche Don Juan ist nur vgrdedig eine
hyperaktive Gestalt, ein Verfuhrer, ein Kampferhlgsilich ein Mérder.
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Don Juans wahres Wesen ist kontemplpéiv excellenceDon Juan scheint,
einem universalen Gelehrten gleich, die Antwort da$ Ratsel des Seins
gefunden zu haben. Das unterscheidet ihn von Fdesssich auf standiger
Suche nach Wabhrheit befindet. Im Prinzip des EresntmDon Juan den
Schlissel zum Wesen des Seins zu besitzen. Dadsdiesizip die gesamte
Natur regiert, lehrt Don Juan mit aufklarerischerakids seinen Freund
Marcello, der wéhrend eines Rittes durch den Wald, “Ein rastlos
Drangen, Schaffen, Schwellen, Trachten / in allelerA” (DJ 125-126) zu
spuren ist, eine Antwort auf das “stumme][...] R&t6BJ 120) des Lebens
sucht. Nicht etwa die judisch-christliche Gotthaler siebentéagigen
Schopfung wird von Don Juan als “Herr der WelDJ(129) bezeichnet,
sondern das antike Erosprinzip und sein Pendaanatbs:

Das Herz, in dem die Wesen alle griinden,

Der Born, worein sie sterbend alle miinden,
Der Gott der Zeugung ists, der Herr der Welt,
Die er, nie satt, in seinen Armen hab.J(127-130)

Dieses Bild einer paganen Hierogamie legitimiere dihristlich
sanktionierte Untreue, die Don Juan praktizied, Fedrm der Identifikation
mit dem Eros als der obersten, machtigsten GotthBier nicht
institutionalisierte, dem Horizont des christlichEthos sich entziehende,
freie Liebesakt wird als Zelebration eines got#ichKultes aufs hdchste
legitimiert. Die Identifikation Don Juans mit demrds als dem Herrn der
Welt (“Wenn ich des Weibes Blume mir gebrochen /r\ida sein Hauch
und seines Herzens Poche®J 137-138), fuhrt dazu, dal® die Askese als
Form der ideologischen Verblendung, als Ketzelsi,fnstrer Wahnsinn”
(DJ 145) apostrophiert wird. In einer in der Rezepdgeschichte des Don-
Juan-Stoffes einmaligen Episode, der berihmtent&iszsene, die Nikolaus
Lenau immer wieder im Kreise seiner Wiener Freumddas, wird die
Macht des Eros als der obersten Gottheit veransichauDie didaktisch-
aufklarerische Intention, die Don Juan in diesersége verfolgt, ist so
unverkennbar wie ungewdhnlich. Don Juan mdchteeselreund Marcello
nicht nur theoretisch Uber das Wesen des Seindaaeifik sondern er will
ihm zugleich eine praktische Lebenslektion erteildach in dieser Szene,
vielleicht der dramatischsten des gesamten Gediclde der Romantiker
der Schreibtradition des Barock verpflichtet. Waldd Kloster, beide
Embleme der Antike bzw. des Christentums, stehem isi dieser Episode
antithetisch gegendber. Im Wald regiert die GottHeios, im Kloster
hingegen der sich in Askese Ubende Abt als Vertr€teisti auf Erden.
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Dionysische Lebensbejahung hier, das mdnchisclokatine Ethos des
contemptus mundiort; im Kloster ist “der Psalmen dustrer KlanddJ(
141) wahrnehmbar, im Walde hingegen hort man “dédew Hirsch [...]
réhren” ©J 142). Hier “der Naturschrei”’DJ 144), dort der Modnche
“verhaltne Glut” (ebd. 144). Und wieder prallen zv@aubenswelten, zwei
Lebensauffassungen, zwei Gottheiten aufeinandetikéind Christentum,
der orgiastisch sich entfaltende Eros und die miéoble Askese als Form
derimitatio Christi. Das Kraftemessen beider Glaubenswelten wird immFo
eines Schwankes inszeniert, der zweifelsohne deadifflon der
spatmittelalterlichen Schwankliteratur verpflichtett. Als “Regisseur”
fungiert dabei Don Juan, der sich vordergrindig “dan Pfaffen
[gaudieren]” DJ 157) moéchte, in Wahrheit jedoch seinen Freundlategk
will. Angefihrt von Don Juan betreten zwolf als Bagerkleidete Dirnen
das Kloster und verfiihren die Mdnche zu einer skeu®©rgie, welcher der
erzurnte Abt machtlos zusehen muf3. Aus dem Refektodes Klosters als
einem Raum der religibsen Ekstase wird unter degeAudes entsetzten
Abtes ein mittelalterlichehortus deliciarumin dem die ztigellose Hingabe
an das Irdische zelebriert wird. Die “heiligen Géaed..] (DJ 184) werden
im Refektorium vom Bild des Weibes verdréangt, “iaslebt in Fleisch und
Blut” (DJ 188), wahrend das monchische Keuschheitsgelibdeeuer
aufgeht (vgl. DJ 195-196). Dall diese Verfuhrungsszene, deren
Protagonisten Ménche und Transvestiten sind, hoxuedle gefarbt ist,
andert nichts an der Moral des Schwankes, der demph der Natur Uber
Moral und Religion, den Triumph des Eros als desriHeler Welt, den
Triumph der Antike Uber das Christentum emblemhtigestaltet: “Das
Glocklein schweigt; doch machtig tont das Rohr&esé Hirsches, nun fast
schauerlich zu horen”DJ 265-266). Das, was dem Betrachter aus
christlicher Perspektive als “Ein boser Streich]T. (DJ 259) erscheinen
mag, ist aus Don Juans Perspektive nichts alsldigyé Bestatigung seiner
Weltanschauung, die in der Wahrheit der Natur iniehste Legitimation
gefunden hat. Durch das barocke Gewebe ihrer atiithen Rhetorik
schimmert in dieser Verfuhrungsszene aufklarerischedankengut, jedoch
ist auch der emanzipatorische, antiklerikale Duktuss Vormarzdichters
deutlich erkennbar.

Als Verstol3 gegen das Erosprinzip wird in NikoldienausDon-
Juan-Dichtung nicht nur das katholische “Zalibat [sjclas Ungeheuer”
(DJ 193), apostrophiert, sondern auch die Ehe, insddex als christliche
Institution die uneingeschrankte Entfaltung destistben Pathos, das
Stillen des tantalischen Durstes nach der Ewigkest Schonen, das sich im
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Bild verschiedener reizender Frauen augenblickshifinkretisiert,
moralisch verbietet. Die eheliche Treue, eines fdadamentalen Gebote
des christlichen Dekalogs, wird in der Verfuhrurmgsse der Herzogin
Isabella DJ 609-672) als ein Wahnbild geschildert, wahrendedielichen
Sinnenfreuden als eine paradoxe Form des Ehebgrastigioniert werden:
Als Herr der Natur ist Eros zu méchtig, als daBien “institutionalisieren”
und von der christlichen Moral bandigen lie3e téaldon Juans Lehre, die
fur Isabella bestimmt ist. Die Liebe, so Don Juansgklarender Diskurs,
findet eine Legitimation in sich selbst und braukgine kirchliche Instanz,
die sie segnet. Die auf den ersten Blick keusakegtFrau, die in der Ehe
dem christlichen Moralkodex entsprechend handelt,

[...] liebt ein Bild der Traumeswelt,
Undwensie auch im Arme halt,

Ein andrer ists, als den sie meint.

Dies ist der Sinnenltige Fluch:
Verwechseln, tauschen und beriicken,
Und selbst gesetzliches Entziicken

Der Eh ist doch ein EhebrucibJ 666-672)

Don Juan verfihrt die Herzogin Isabella, wenigeragime Sinnenlust
zu befriedigen, vielmehr um sein Opfer zu belelwad aufzuklaren. Daf3
jeder Aufklarungsprozel3 schmerzvoll ist, zeigt &ks Leiden, die sich
nach der Verfihrung vor Verzweiflung den Tod winséhe donjuaneske
consolatio philosophiamag sich zynisch anhdéren, dennoch verfehlt sie ihre
psychologische Wirkung nicht:

Sei ruhig, Weib, und ohne Reue,

Auf Erden gibt es keine Treue.

Was dir geschah, was dich betriibt,

Das wird an jedem Weib veribt,

Die einem Mann sich ganz vereinDJ 661-665)

Zahlreiche Korrespondenzen bestehen zwischen deflihfangs-
szene der Herzogin Isabella und der Verfihrungsszen zwolf Monche.
In beiden Szenen agiert der Verfuhrer, indem ee dremde Identitat
annimmt. Die Verfuhrung dient in beiden Szenen mindidaktisch-
aufklarerischen Zweck, wobei das Lustprinzip alsn elediglich
vordergrindiges Movens zu fungieren vermag. BeiderfOlirungen
erscheinen im Licht der christlichen Moral als b&shwanke, entpuppen
sich jedoch zum Schluf3 als philosophisch grundiggmonstrationen eines
Missionars des Eros mit antikatholischen und astikhlen
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Uberzeugungen. In beiden Szenen stehen sich digb@awelt der Antike

und die christliche Glaubenswelt antithetisch géfgen. Isabellas

jungfraulicher, christlich gefarbter Keuschheit bgget Don Juan mit einem
“Flammengu3/Dem Herzen des Vulkans entquoll&J 618-619), und der

antike Gott Vulkan triumphiert in dieser Szene UB#wistus, so wie der
antike Gott Eros in der Klosterszene tber Chrigiusphiert hatte. Um die

in der christlichen Moral wurzelnde Keuschheit ssirOpfers Isabella zu
brechen, bedient sich Don Juan der Verfuhrungssfi@tlupiters, als dieser
Alkmene, die keusche Ehefrau Amphitryons, schwaegdéon Juan zeigt

sich der Christin Isabella in der Tarnung ihrest&atgenau so wie sich
Jupiter im antiken Heraklesmythos Alkmene in derst@k ihres Gatten

Amphitryon gezeigt hatte.

Soren Kierkegaards Reflexionen Uber Mozarts Gpan Giovanni
die in Entweder - Oder. Teil Izu lesen sind, haben die Musik zum
alleinigen Medium erklart, in dem sich die Sinnkeft Don Juans voll zu
entfalten vermag. Die Grenzen Don Juans sind, pitgesormuliert, die
Grenzen des Verbalen. Fur den déanischen PhilosaphBon Juan eher ein
Betrtiger als ein Verfuhrer, denn: “Ein Verfuhrer nj..] im Besitz einer
Macht sein, dieDon Juannicht hat, so gut er im Ubrigen ausgerustet sein
mag - der Macht des Worte5.36ren Kierkegaards Auffassung von Don
Juan als dem Trager jener sinnlich-erotischen titjadie sich als
abstrakteste Idee ausschlief3lich durch die Musikteien laikt, da nur in
diesem Medium die reflexions- und erinnerungslosadénschaft Don
Juans ihre Entsprechung findet, kristallisierten si®43, d.h. in demselben
Zeitraum, in dem sich auch Nikolaus Lenau mit deran{Juan-Stoff
befaldte. Anders als der déanische Philosoph komizpikolaus Lenau die
Gestalt Don Juans als eine Inkarnation der verbBlgtlenz und somit als
Sinnbild des Poeten. Der Lenausche Don Juan i&dsitz “der Macht des
Wortes”, dessen er sich mit dichterischer Brillaalg einer Verfuhrungs-
waffe bedient. Es liegt daher nahe, in ihm bis inem gewissen Punkt ein
alter egodes Dichters selber zu erblicken, der sich der (Wetingskraft
seiner Poesie bewul3t war. Das Spektrum der dorgkaneRhetorik ist so
breit, dal3 der Held die Maske des Minnesangersiengelben dichterischen
Eleganz zu tragen weil3 wie diejenige des barockeste. Die Gréafin

" Kierkegaard, SérerEntweder - Oder. Teil IUnter Mitwirkung von Niels Thulstrup und
der Kopenhagener Kierkegaard-Gesellschaft hrsglevmann Diem u. Walter Rest. Aus
dem Dénischen v. Heinrich Fauteck, Minchen: Deatsdtaschenbuch Verlag 1988, S.
120.
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Maria verfihrt Don Juan mit dem rhetorischen Arseles Minnesangers,
ihr Gesprach knupft durch geistreiche Wortspieiiee éaleidoskopisch sich
entfaltende Bildersprache, durch eine hyperbolisath artikulierende,
raffinierte Galanterie an die mittelalterliche Titawh der Ritterpoesie: “Die
Rosen mifdten schaudern und erbleichen / Und welkedem Strauch die
Blatter weichen, / Sobald Ihr, schénste Dame, haan;” OJ 271-273).
Und wenn er die Verfuhrte verla3t, dann mit dentatischen Gestus des
barocken Dichters, der diganitas mundials Movens seines Verhaltens
invoziert: “Leb wohl und denke meiner ohne GrollVeil doch auf Erden
nichts bestehen soll.'DJ 585-586) Die Szene, in der Maria der Macht des
poetischen Wortes erliegt, ist um das Bild der Ramaes klassischen
Symbols des Eros, zentriert. Die Rose ist Don Jtanwalt” (DJ 294), des
nach der Liebe der hohen Dame schmachtenden Ritters

Ei! Rose, sprich: beherrschest du dein Dréngen,

Den Duft des Herzens in die Luft zu sprengen?-

O Dame, neigt zur Ros Euch, atmet ein

In Eure Brust der Blume si3es ‘NeinDJ 295-298)

So wie Marias Liebe zu Don Juan in Hall umschlaginrwder
Verfuihrer sie verlafl3t, verwandelt sich auch dasl Biér Rose von einem
Symbol der Liebe in ein Sinnbild des Todes. Dom3ygoetische Diskurse
konnen Leben spenden, wie dies die Zahl seiner dlicklken Kinder
bezeugt, sie kbnnen aber auch toten: “Das Rosleichsyan einem stillen
Orte; / Dort ruht ein Herz, weils glaubte deinemn®d (DJ 409-410) Eros
und Thanatos gehen in der Person Don Juans eishamé Verbindung
ein: “Dall um dich Schonen weht ein Todesgrauenac¢htidich vielleicht
gefahrlicher der Frauen.DJ 385-386) Die erotische Faszination, die Don
Juan durch seine verbale Potenz auf Frauen ausiibé&lt ein romantisch
konnotiertes, thanatisches Ingrediens. Als Modus Klemmunikation ist
der Eros in Nikolaus Lenaus Gedicht insofern deranBtos verwandt, als
beide die Transzendierung der Grenzen des Ichs,Diseolution des
Individualitatsprinzips zugunsten des orgiastisctiel@en Kosmischen
implizieren. Auf die erotische Aufforderung Don dga “Dem Meer der
Liebe ohne Schwur und Brief / Vertrau dich kiihagfnicht, wie gro3? Wie
tief?” (DJ 391-392), wird im Bewul3tsein der Konsubstantitldés Eros
und des Thanatos geantwortet:

Von welchen Zauberméchten ausgeristet
Bist du, o wunderbar gewaltger Mann,
Dal ich dem Abgrund nicht entrinnen kann,
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Den du mir zeigst, dal? michs hinab geltstBtP $97-400)

In Bildern von barocker Grellheit wird - mit baraakinsistenz! - die
fur die Romantik so charakteristische, mystischedéBsehnsucht als
Streben nach sozialer Freiheit geschildert, demdividueller Ausdruck die
erotische Erfullung ist. Die Asozialitat des Eraspips, das sich selbst
legitimiert und jeder Form von Institutionalisieguwiderstrebt, findet eine
Korrespondenz in Don Juans Animalitdt, wenn ergreidestie gleich, im
Liebesakt einen metaphorisch zu verstehenden T&akbg/ollzieht: Don
Juans zerstérende Energie gilt “dem schnéden Gl@x&487) der Ehe als
einer burgerlichen Konvention, dem “bloden GlicldJ(485), das ihr
entspringt, ihren “matte[n] Herzensfreude[n"PJ, ebd. 485):

Ich habe manches Weib mit starken Krallen

Aufs Lager des Verlangens hingerissen

Und fUhlte nie was von Gewissensbissen,

Wenn sie aus meinem Bett ins Grab gefallen;

Denn reich vergalt ich ihr in einer Stunde,

Was ich zerschlug, wie Hagel das Getreide,

An blédem Glick, an matter Herzensfreude;

Sie ging nicht stumpf und unerquickt zu Grunde.

Ich hatte sie entrickt dem schnéden Gleise,

Worin sonst Fraun verkommen sacht und leiBd; 479-488)

Sehr deutlich kommt die Verbindung zwischen Eros dmanatos
wahrend des Spaziergangs zum Ausdruck, den Don ijudegleitung
seines Dieners Catalinon bei Mondlicht im Kirchhofacht. Die
Konventionalitat dieser romantischen Szenerie gails nicht weiter
beschaftigen. Der zynische, pietatlose Ironiker Daan stellt beim Lesen
der Inschriften auf den Grabplatten die Diskrepawrschen Sprache und
Wirklichkeit fest (“Ei' Wie geschwaétzig ist das Emph!”, DJ 797). Dieser
Diskrepanz entspricht die Kluft zwischen christtéoh Gottes- und
Jenseitsvorstellungen und seinem eigenen, atlodistigefarbten
Skeptizismus:

Zum Schlusse prophezeit die letzte Zeile,
Dal3 Gottes Zorn den Mdrder noch ereile.
Nun, wenn die Strafe so gewif3 mich trifft,
Als ihn die Auferstehung - lugt die SchrifDJ 801-804)

Nicht das Jenseits christlicher Erlésungsverspnegén sucht Don
Juan auf dem Friedhof, sondern das transzendenZlbssseits der
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erotischen Erflllung: Der Held braucht von ZeitZeit “einen Trunk vom
TodesschauderDJ 790) als makabres Aphrodisiakum, “dal zur Lust ich
neue Lust gewinne’J 789). Der zum donjuanesken Aphrodisiakum
umfunktionierte Tod verliert das Pathos, das in @exdition des Stoffes
dem Steinernen Gast den Nimbus eines gottlichenhdRastrumentes
verliehen hatte:

Du Steingebild! mir imponierst du nicht!

Du Toter, warst einst Gouverneuer und Wicht,

Jetzt bist du nichts, und bist, was du gewesen.

Die Drohung deiner Grabschrift wird verlacht,

Kein Hahn kraht, daf3 ich sonder Federlesen,

Dein lautes Nichts zum stillen Nichts gemacbt] 815-820)

An diesem Punkt vollzieht sich ein radikaler Bruult der Tradition
des Don-Juan-Stoffes. Das “Steingebild”, der Stei@eGast, wird zum
blinden Motiv und ist lediglich als ein etymolodims Relikt im Namen
Don Pedros prasent. Ein agierender Steinerner \@&st in der Okonomie
des Lenauschen Gedichtes insofern tautologischPafls Juan selber als
Hypostase des Eros zugleich auch das thanatisamaPverkorpert. Damit
das thanatische Prinzip aktiviert wird, bedarf es Werlustes des erotischen
Pathos. Und in der Tat: das Aphrodisiakum “Kirctgromenade”DJ 777)
wirkt ab einem gewissen Zeitpunkt nicht mehr: “\&en hat mich meine
eigene Kraft,/ Das Feuer meines Blutes ist vertdddJ 862-863). Die
Vertreibung Don Juans aus dem erotischen Paraddsuket zugleich
seinen Bruch mit der Natur als dem Manifestatiomsrades absoluten
Erosprinzips. Aus dem romantischen Helden Don Juiad ein Held der
Moderne, der eine tiefe Identitatskrise durchmacht:

StoRR an! der wiedergriine Wald soll leben!

Die Vogel, die verliebt im Laube schweben!

Der Bach, aus dem das Wild Erquickung trinkt!

Das Moos, worauf Umarmung heimlich sinkt!

Sie sollen leben, lieben und genielRen!

Mir aber wird kein frisches Grin mehr spriel3diJ ©15-920)

Der Triebverlust wird als Identitatsverlust gesdait: “Der frohe Juan
ist aus der Welt entwichen,/Der traurige Juan hatbeerbt” DJ 845-846).
Don Juans Identitatskrise manifestiert sich zumemirals utopische
Sehnsucht des reflektierenden und von der Wissafts@nttauschten
Menschen nach einer Rulckkehr zur Natur und zur Ahigt als
Daseinsmodus im Zeichen des Eros: “O hungern mokhwie der Wolf im
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Schnee,/Und dann den frischen Bach, das junge RBW!"'853-854); zum
anderen manifestiert sich Don Juans ldentitatsserls Sehnsucht nach
dem Tode: “O kam ein Todfeind jetzt hereingebro¢hébJ 886) Anders
als sein Freund Marcello lehnt Don Juan den Sellrstgedanken ab. Um
sterben zu kénnen, braucht der Lenausche Held dindfeind, da fur ihn
der Tod wie die Liebe Formen des Dialogs mit eif&egenitber” DJ
892) darstellen. Welche Gestalt dieses “Gegenutbeoei annimmt, ist ihm
gleichgultig:

Der Todesstof? muf3 mich von auf3en treffen,

Krankheit, Gewalt - nur sei’s ein Gegeniber;

Ich gebe selbst mir keinen Nasensttiber,

Geschweige, dal} ich wollt mein Schicksal affénl 891-894)

Wahrend er im Eros das Schoénheitsprinzip suchthtddon Juan in
der thanatischen Erfahrung das Aktionssprinzip.dfesem Punkt wird die
Konsubstantialitdt zwischen Eros und Thanatosfidigie Lenausch®on-
Juan-Dichtung definitorisch ist, vielleicht am deutlgten sichtbar. Eros
und Thanatos sind Modalitdten der Identifikationt dem Absoluten,
Strategien zur Transzendierung des Ichs zuguns&ners paradoxen
Erfahrung: “Wie echte Wollust nur selbander lod8d, werden zwei zum
rechten Tod erfodert [sic!].”"0J 895-896) Im Duell mit seinem Todfeind
Don Pedro ist Don Juan, ansonsten ein Uberragewdergefirchteter
Fechter, von einer erstaunlichen Passivitat. Ernt@reicht Don Pedro
téten, tut es aber nicht, sondern laf3t sich voeetreden Todesstol3 geben.
Von der Perspektive der innigen Beziehung zwiscBers und Thanatos
aus betrachtet, gestaltet sich das Duell als vetkapLiebesakt mit
Rollentausch und sado-masochistischen Akzenten:

Don Juan...]
Ich hab Euch angezapft an manchen Stellen,
Doch bohr ich spielend Euch nur seichte QuellBd. 1083-1084)

[--]
Don Pedrd...]

Stol3 zu, daB ich dich nicht mehr schauen kabd!1(092)

Die Skala donjuanesker erotischer Abenteuer wirde dieser
Perspektive in der Erfahrung des Mannlichen als imaliver
Selbsterfahrung, als verschleierter Form von Nanz® kulminieren.
Inwiefern diese interpretatorische Hypothese dehtdrischen Intention
Nikolaus Lenaus auch gerecht wird, muf3 als Frafgnddleiben. Doch sind
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es nicht zuletzt solche Ambiguitaten, die den Wairies literarischen
Werkes ausmachen.

Soren Kierkegaard hat Don Juan als den ErstlingseReiches, des
Venus-Bergs bezeichnet, wo *“allein die elementarische Stimiher
Leidenschaft, das Spiel der Liiste, der wilde Laes Rausches [erton{]”
Der Lenausche Don Juan ist in der Tat ein BewoleerVenus-Bergs und
als solcher mit einer anderen berihmten Gestaltarst, die im gleichen
Zeitraum entstanden ist wie er selber: mit Richéfdgners Opernhelden
Tannhausér Beide Gestalten sind durch ihren starken Indiaiigmus,
durch ihre bedingungslose Bejahung der Sinnenfreudiedie Ablehnung
der Askese, durch ihre unkonventionelle kinstleéesExistenz im Zeichen
des Asthetischen, durch ihren Konflikt mit den Mwaoastellungen einer
christlich gepragten Gesellschaft miteinander vedem. Beide verbindet
schlieRlich der erotische UberdruR und die ihm muotsgene Sehnsucht
nach Reinheit und Urspringlichkeit. Don Juans petieer Wunsch nach
Lauterung konnte auch Tannhauser tber die Lippemhen:

Ich mochte, waschend mich von alten Tagen,
Den Ozean durch meine Seele jagen,

Ich wirfe gern die Seele in den Schlund

Versuvs, zu lautern sie im Feuergruridd 623-526°

Was die beiden Helden wesentlich voneinander urfieidet, ist die
Personalisierung und die Verlagerung des richterféi@nzips von aul3en
nach innen. Wahrend Tannhauser von Gott gerichtet, \d.h. von einer
aullenstehenden Instanz, die sich ihm gnadig zeegitet sich Don Juan
selber, indem er seinen Degen wegwirft und sich \uellpartner téten
laRt. Das Erlebnis der gottlichen Gnade, die Engsuie Rettung, bleiben
Don Juan, anders als Tannh&auser, versagt. Das malitm einen Helden
der Moderne, wahrend Tannh&dusers Schicksal etwasdlles anhaftet.

8 Kierkegaard, Séren (Anm. 7), S. 1009.

° Die Textfassung der Opdannhauser und der Sangerkrieg auf Wartbungpn Richard
Wagner entstand zwischen Sommer 1842 und April 18#3Komposition war im April
1845 vollendet.

19 Das Schicksal des Empedokles wird hiermit evoziélierdings tritt an die Stelle des
Vulkans Atna der Vesuv.
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