NIKOLAUS LENAUS ALBIGENSER, ODER:
WOZU DICHTEN IN DURFTIGER ZEIT?

WYNFRID KRIEGLEDER
Wien

Die Arbeit an demAlbigenserrt entlockte Nikolaus Lenau mehr als
einen Stol3seufzer. In einem Brief an Hans Lassetelsen vom 24. April
1838 spricht er erstmals von seinem ,gré3eren bpis&edicht” Uber die
.Kreuzziige gegen die Ketzer unter Innozenz lll.ih gTrauerspiel der
Kirche”, das ,einer poetischen Bearbeitung wiirdigi? In einem Brief an
Max und Sophie von Lowenthal vom 14. September 18B®en bereits
leise Zweifel an, ob er das Gedicht ,durchbringg&nn der ,Stoff [sei]
gewaltig.” In der Folge haufen sich die Klagen. ,Meine Albiiger werden
kein Ganzes”, denn er wisse nicht, ,wie es organisverden kdnnte”; da
das Ergebnis des darzustellenden Kampfes ,nichehslandlung, sondern
eigentlicher Tod” gewesen sei, konne ,der Besangs&ben” nicht
~rfhythmisch und nur trimmerhaft ausfallen”, heiBtan 6. April 1840 in
einem Brief an Eduard Dullérvon der ,Widerhaarigkeit” des Stoffs ist am
18. Mai 1841 in einem Brief an Sophie von Léwentitial Redd und einige
Tage spater erreicht Lenaus Skepsis in einem \gaitBrief an die Freundin
ihren Hohepunkt: Diélbigenserseien ,ein wahrer Hemmschuh”, der Stoff

! Zur Entstehungsgeschichte vgl. die AnmerkungeNikolaus LenauSamtliche Werke
und Briefe in 6 BandenHrsg. v. Eduard Castle. Bd. 6 Leipzig: Insel 1983565-570.
Der Text derAlbigenserwird in der Folge nach Castles Ausgabe, Bd. 2, 1%mhter
Angabe der Versnummer und der Seitenzahl zitiert.

2 Nikolaus LenauWerke und Briefe,Bd. 6. Briefe 1838-1847. Teil 1: Text. Hrsg. von
Norbert Oellers u. Hartmut Steinecke in Zusammaegiarhit Norbert Otto Eke und Karl
Jiirgen Skrodzki. Wien: OBV/Klett-Cotta 1990, S. 12.

*Ebd., S. 57.

“Ebd., S. 122.

°Ebd., S. 205.
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sei ,durchaus fragmentarischer Natur” und lassé siar ,in einzelnen
Schilderungen poetisch behandeln”, bemerkt er uigt felbstkritisch
hinzu:

Mehre [sicl] von meinen Gesangen find’ ich gut, umdar so gut, daf} die
schwacheren schon mitlaufen kénnen. Uberhaupt il an meinem Motto

festhalten: Sie sollen’s fressen. Es wird dochZit in Deutschland nichts Bessers
gemachf

Der Zweifel blieb bestehen. Im November 1841 beetler Sophie
von Léwenthal, dieAlbigenserhatten ,abermals einen Zuwachs erhalten.
Eine leidige Eigenschaft solcher unorganischen iuen, dald sie nie
véllig ausgewachsen und fertig sindUnd ob das zukiinftige Publikum mit
dem unorganischen Werk zu Rande kommen werde, déstssich Lenau
nicht ganz sicher. Einen Epilog habe er ,fur wenigewandte Leser zum
Verstandnis” geschrieben, vertraut er am 25. Oktdl#41 Emilie und
Georg von Reinbeck dham 19. April 1842 zahlt er dann gegeniiber Georg
von Reinbeck seine ,abrundenden Zusatze zu dergéisiern” detailliert
auf® Auch als das ,epische GedicHtim Juni 1842 bereits gedruckt wurde,
war Lenau nach wie vor nicht zufrieden und unterdag Werk erneut einer
groReren Uberarbeitung:

[...] erst als ich die gedruckte Correctur vor Andette, stield ich auf die grofiten
Ubelstande und ich muRte mit dem Angebot meinezgarKraft oft bis 1 oder 2

Uhr in der Nacht arbeiten, um sehr disparate Diilgesinen Zusammenhang,
dergleichen ein Buch doch immer haben muf3, gleiorsazusammeln. Davon wird
aber die Welt hoffentlich nichts merken. Denn, unt@s gesagt, mir steht ein
ziemliches MalR von Kunst zu Gebote; meine Abandgronsind gut geheilte

Beinbriiché’,

schrieb er am 13. Juli 1842 an Sophie von Lowenthis erster Kritiker
seines eigenen Epos, das nach der Vertffentlicldamy Untertitel ,Freie
Dichtungen” trug, deutete er dann freilich am 1&ighAst 1842 in einem

® Brief vom 29. Mai 1841. Ebd., S. 210. Es wére rfi reizvoll, zu wissen, welche
seiner Gesange Lenau selbst fir gelungen, und eelctiir bloRe Mitlaufer hielt.

"Ebd., S.. 238.

®Ebd., S. 236.

*Ebd., S. 244.

2 350 nennt Lenau didlbigenser noch in einem Brief an Hermann Marggraff am 1.
November 1839, ebd., S. 88.

" Ebd., S. 257f.
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Brief an Karl Eduard Bauernschmid die mangelndec@lessenheit der
Albigenserals notwendiges Korrelat des widerspenstigen Stoffer freie
und tiefe Gedankengang gehe ,auf Kosten des orgarnisZusammenhangs
einher, doch der Gegenstand meines Gesanges Vit selr ein grofRer
Desorganisationsprozeld, namlich der des proveghalis Lebens, wie es
blutig auseinander brach. Da gibt es keinen Rhythala den des Todes,
und keine Gruppierung als Leichenhauféh.Die unterschiedlichen
Interpretationen, denen didbigenserim Lauf ihrer Rezeptionsgeschichte
unterzogen wurden, gehen wohl auch auf die von Wesedbst monierte
Briichigkeit des Werks zuridk.Im Folgenden soll keine neue Lektiire
vorgeschlagen werden. Ich gehe vielmehr davon @ass es sich bei den
Albigensern,trotz aller Eigenheiten, um ein Epos handelt, dais @inem
historischen Geschehen erzahlt. Daher werde ichrdghmit Hilfe der von
der Erzahltheorie bereit gestellten Werkzeuge sohilg analysieren und
mich dabei, ganz eklektisch, auf verschiedene Ha&lcher, etwa Gerard
Genette und Jiirgen Petersen, bertifdber Befund soll in Hinblick auf die
zeitgenossischen Gattungskonventionen der Erzéallitr, insbesondere
des Epos und des historischen Romans, erlautediewer

Beginnen wir, einem Usus der Erzahlforschung falgesie gerne
zwischen story/histoire einerseits und discoursefdirs auf der anderen
Seite trenrt, mit der Geschichte, die in dédbigensernerzahlt wird. Das
aus ingesamt 32 Einheiten bzw. 3476 Versen begtehéferk schildert den
kirchlichen Kreuzzug gegen die sudfranzosischenigkltiser am Beginn
des 13. Jahrhunderts. Das friheste historischayiiiseidas im 3. Gesang,
Pierre von Castelngubesungen wird, ist die Ermordung dieses pépsthich
Legaten durch einen Gefolgsmann des Grafen RaimondToulouse am
15. Janner 1208. Im 5. Gesailger Traumkommt es dann zum Entschluss
des Papstes Innozenz lll., den ,Ketzern” den Kaegerklaren. Mehrere
historisch Uberlieferte Begebenheiten folgen, swaetie Eroberung des
Schlosses Brom Ende 1209 im 10. Gesang, das ditfisetkassaker nach

2Ebd., S. 262.

13 Allerdings sind divergente Interpretationen aue den anderen Versepen Lenaus zu
finden, vgl Hans-Georg Werner: ,Zur Modernitat voenaus Epen“In: Lenau-Forum
1985, S. 90-96.

14 Gerard, Genettdie Erzéhlung.Aus dem Franzésischen von Andreas Knop, mit einem
Vorwort hrsg. von Jirgen Vogt. Minchen: Fink 1994{irgen H. Petersen:
Erzahlsysteme. Eine Poetik epischer Tegittgart/Weimar: Metzler 1993.

> vgl den programmatischen Titel von Seymour Chatm&tory and Discourse.
Narrative Structure in Fiction and Film.lthaca/London 1978.
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der Eroberung von Beziers am 22. Juli 1209 im 18sdg&g Bezier$ und

der Tod des Anflhrers der Kreuzritter, Simon vonniifiart, vor Toulouse

am 25. Juni 1218 im 28. Gesanginjon von Montfojt Im vorletzten, 31.
Gesang Das Gesicht endet das Geschehen mit einer Szene, in der Papst
Innozenz vergeblich eine go6ttliche Rechtfertigungy fdas von ihm
verantwortete Gemetzel erfleht. Dass sich Lenaur (ibe historische
Abfolge, falls nétig, hinwegsetzte, wird an dies&@asang deutlich, denn
der Papst starb bereits am 16. Juli 1216, also Zakie vor Simon von
Montfort; aus kompositorischen Grinden Uberlebt aver in den
Albigensernden militérischen Anfiihrer des Kriegs.

Zwischen die Abschnitte, in denen historische Hesohistorisch
verburgte Taten begehen, sind immer wieder Gesgagehaltet, in denen
die Auswirkungen des Geschehens auf fiktionale dhers geschildert
werden; hauptsachlich geht es um die Leiden derdeon grausamen Krieg
betroffenen Bevolkerung. Das Erzahlmodell, desseh &enau in den
Albigensern bedient, erinnert von fern an das Modell des histben
Romans Walter Scottscher Pragung, das seit denel8Zthren in der
deutschsprachigen Literatur eine groRe Rolle spigBowohl in seinen die
jungere Geschichte thematisierend&faverleyRomanen als auch in den
.,sfomantischeren” Mittelalterromanen wie dem viellaggenenlvanhoe
verknlpfte Scott historisch verburgte Konflikte miten Schicksalen
fiktionaler Personen. Freilich fallt ein groRer ©rdchied auf: Wo Scott
letztlich auf das Individualroman-Schema zurickgreiund die
Geschehnisse aus der Perspektive einer zentrddtonéilen Figur Revue
passieren lasst, beschrankt sich Lenau auf Kurdeifseiner fiktionalen
Personen in einzelnen Gesangen: Sie tauchen figeeMerse aus der
Anonymitat der Masse auf und versinken dann wigddreser Anonymitat;
in den folgenden Gesangen werden sie nicht mehéteriv Und auch bei
den historischen Figuren gibt es wenig Kontinuitat Verlauf der
Erzahlung. Einzig Papst Innozenz Ill. wird eine twouierliche Prasenz
zugehbilligt: Er steht im Mittelpunkt des Dér Traun) und des 31. Gesangs

6 Hartmut SteineckeRomanpoetik von Goethe bis Thomas Mann. Entwicklemgund
Probleme der ,demokratischen Kunstform” in Deutsand. Minchen: Wilhelm Fink
1987 (=UTB 1435) Zu den Scottschen Modellen vglauke ReitemeyerDeutsch-
englische Literaturbeziehungen. Der historische Ram Sir Walter Scotts und seine
deutschen Vorlaufer.Paderborn etc: Ferdinand Schoningh 2001 und AndBessek:
Geschichte als Roman. Narrative Techniken der Epealdarstellung im englischen
historischen Roman des 19. Jahrhunderts: Walter 8cddward Bulwer-Lytton und
George Eliot.Trier: WVT 1992, S. 15-60.
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(Das Gesicht im 8. Gesangas Vorgemach der in seinem Vorgemach
spielt, ist er indirekt anwesend, und im 10. Ges@)gy Rosenkranzgilt
ihm eine lange Fluchrede des Greises Balduin, demrsvon Montforts
Schergen geblendet haben. Simon von Montfort setiistzwar in funf
Gesangen autf steht aber nur im 28. Gesargjrion Montfor, in dem es
um seinen Tod geht, wirklich im Zentrum. Eigentiohli ist die
kontinuierliche Prasenz des Ritters Hugo von Affam vier Gesangen, da
sie weder durch den Handlungsgang motiviert ishraer psychologischen
Ausgestaltung dieser Figur dient. Hugo von Alfandiert vor allem als
Sprachrohr einer héchst desillusionierten, ja biasgischen Weltsicht; er
aul3ert Satze, die auch anderen Figuren in den Malegjt werden kdnnten
und zum Teil tatséchlich gelegt werden. Im 10. GgsBer Rosenkranz
wird ihm als gefangen genommenen Verteidiger dddoSses Brom ein
Auge ausgestochen und er zum Fuhrer der anderaan@afen bestimmt,
die geblendet werden; wahrend die Gruppe durch~dider irrt, flucht er
-ihm, der auf dem Kreuz geendet”. (V. 1716, S. 3®®r anschlieBende 11.
Gesang, Ein Schlachtfeld setzt mit nihilistischen Reflexionen der
Erzahlinstanz angesichts eines, mit Leichen UbsmsBelds ein, ehe eine
kurze narrative Passage schildert wird wie ,,durak Walgefild Alfar dort
schreitet, / Und kummervoll sein Blick daruber tg€i. (1783f., S. 340)
Darauf beginnt erneut eine nihilistische Reflexmassage, das ,Unkenlied
des Zweifels” (1790), das als erlebte Rede Alfajerurdnet werden konnte,
sich aber von der vorausgegangenen Rede des Hxzaan Uberhaupt,
dann nur durch einen noch hodheren Grad an Desilliesung
unterscheidet. Hugo von Alfar erscheint ein wegiekéal im 20. Gesang
(Roger, Vicomte de Bezigrsin den Erinnerungen des im Kerker
gefangenen Helden Roger von Beziers. Roger denkt hn sein
~Jugendglick” (2594, S. 368) und evoziert gemeirsafniegstaten mit
seinem Freund, ,Held Alfar’ (2633, S. 369) in eineassage, die eine
angesichts des gegenwartigen Kriegs verschwundars an friheren
Kampfen beschwort, zumindest fur den heutigen Leber einigermalien
unpassend wirkt: ,Und jeder freut sich, trifft en iGefecht / Den Gegner

" Und zwar im 9. Die Fiihred, 10. Der Rosenkranz 13. Jacque} 18. Carcassonng
und 28. E§imon Montfort

8 Bei ihm handelt es sich nur bedingt um eine histtie Figur, denn die Quellen
erwahnen zwar einen Hugo von Alfar als GefolgsmBaimunds von Toulouse, aber
,was Lenau von ihm erzahlt, ist fast alles freiéirielung des Dichters”, vgl. P. Krueger:
Lenaus Albigenser und die QuellenschrifteiBerlin: Gaertner 1886. (=Wiss. Beilage
zum Programm der Luisenstadtischen Oberrealsctsie5.
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kriegserfahren, kampfgerecht” (2645f., S. 370), weshn dann der besiegte
Gegner ,Lebewohl der Erde stdhnen” muss (2654,78),3egegnen sich
Roger und Alfar und ,wiinschen sich gar frohlich:uf@n Tag.” (2662, S.
370). (Ahnliche Passagen konnte man fiinfzig Jatieef im EposDoolin
von Maynz des josephinischen Autors Johann Baptist von Aking
veroffentlicht erstmals 1787, lesen; Friedrich Sendiat dies als
,Neobarbarismus” und ,Sekundanerphantasien” beneich) Den letzten
Auftritt Hugo von Alfars gibt es dann im 23. Gesaifglfar): Der
desillusionierte Ritter sitzt in seiner Burg undbtgisich nihilistischen
Uberlegungen hin - sowohl der religiose Glaube alsh der Sieg der
Vernunft fihrten zu Mord und Totschlag. Die Konsewg seiner Gedanken
ist ein Verbrechen: Als sich zwei Manner seiner@néhern, ,Der eine -
Monch, der andre - Krieger” (2885, S. 378), unceaitheologischen Disput
fuhren, ,Was Christus mit dem Felsgesteine, / Wsain Bau gegriindet,
meine?” (2887f.), erschlagt Alfar beide mit einenei. Die ubrigen
historischen Figuren tauchen, wie gesagt, jewalls woriibergehend auf.
Roger von Bezier etwa, die einzige uneingeschrgudgitiv gedeutete
historische Gestalt, erscheint in den drei kurzeresdagen 18
(Carcassonng 19 Bezier3 und 20 Roger, Vicomte de Bezi¢rserhalt
mithin nicht mehr als 228 aufeinander folgende ¥efldnd auch andere
Figuren, von denen man erwarten konnte, sie im deufErzahlung wieder
zu treffen, bleiben auf einzelne Auftritte beschtanDer ehemalige
Troubadour und spatere fanatische Bischof Fulca, Begrinder der
Inquisition, Dominikus, der feige zu Kreuz krieckdenGraf Raimund von
Toulouse, der hedonistische Wustling Graf Foix.

Was Lenau in seinem Epos liefert, ist also letatlicicht eine
Geschichte des Albigenserkreuzzugs, es sind elmggeemalen in sich
abgeschlossene Bilder aus dem AlbigenserkreuzziagelErzahlstrategie,
das sei schon vorweggenommen, steht natirlich imeWpruch zum
Gattungsprogramm des Epos; sie steht auch in Widers zum
entstehenden Programm der realistischen Erzéahliiter In der Erz&hl-
literatur der Biedermeierzeit allerdings fallen didbigenser in dieser
Hinsicht nicht aus dem Rahmen. Ich erinnere nuamadass etwa zur
selben Zeit der Romancier Charles Sealsfiekebensbilder aus der
westlichen Hemisphéareveroffentlichte; ein grol3 angelegtes, flinfteiliges

9 Friedrich SengleJohann Baptist von Alxinger (1755-179T): Die osterreichische
Literatur. lhr Profil an der Wende vom 18. zum 19ahrhundert (1750-1830)hrsg.
von Herbert Zeman. Graz: AdeVA 1979, S. 773-808¢ Bi. 788 u. 790.
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Romanprojekt, das mit einer Serie nur lose verkigiiphovellistischer
Einzeltexte einsetzte, ehe es sich allmahlich zwemi etwas
geschlosseneren Roman ballte. Lenau handelt ierdi¢issicht umgekehrt:
Stehen am Beginn deklbigenser noch umfangreiche Gesange, die zum
Teil mehr als einen Handlungsstrang enthalten, furtén sich am Beginn
noch einige Verknipfungen zwischen den einzelnesaGgen, so zerfallt
das Werk im Fortschreiten mehr und mehr in einéeSér sich stehender
Einzelkapitel. Keine Einheit der Handlung, keineuddigur und keine
zentrale Konfliktsituation also auf der Ebene deschichte. Auf der Ebene
des Erzahldiskurses sind die Verhaltnisse gleithtaleinheitlich.

Eine zentrale, reflektierende und wertende Erzatdimez, ein deutlich
ausgepragter auktorialer Erzahler, ist von Anfamdeatzustellen. Bevor die
Geschichte im 3. Gesang einsetzt, wird der Leséremem zweiteiligen
.Nachtgesang” und dem kurzen Gedicht ,Fruhling” kontiert. Hier
erzahlt ein ,Ich” einen allegorischen Traum, ergsith in ,in tyrannos’-
Rhetorik und sieht sich mit zwei Forderungen konfiiert, wenn es ,in der
stilen Nacht” die ,Albigenserschlacht” (159f., 83) singen will:
Einerseits mit dem zweimal geaul3erten ,Hasse h#fztiste Dich zum
Streite” (128, S. 282 und 152, S. 283), anderexsmiit der Mahnung,
.Wolle nicht den wilden Geist beschwéren, / Dem diélstentiere
angehoren” (91f., S. 281) und ,Weltbefreien kana diebe nur”. (117, S.
282). Der Erzahler lasst beiden Stimmen ihr Reaklt meldet sich im Lauf
des Epos wiederholt zu Wort, sei’'s mit grimmiger kkage, sei's mit
melancholischer Trauer. In dédbigensernhalt sich der Dichter also nicht
an die zeitgenossische Epos-Theorie, wonach eGdashehene ,mit klarer
Besonnenheit” und ,mit Gleichmuth” mitteilen séflewonach er ,niemals,
selbst bei Darstellung der heftigsten Gefiihle uattiénschaften, Mitgefihl
oder Teilnahme” auf3er[n]” dirfe, vielmehr ,seinebfgktivitat ganzlich
einer besonnenen Ruhe und Unparteilichkeit opf&rfmhiisse.

Auch nach den Einleitungsgesangen verzichtet deséter, wie
gesagt, nicht auf Wertungen und Kommentare. Mittgdstender Epitheta
werden Figuren charakterisiert: im 4. Gesariger Traum ist im

2 Jeitteles, IgnazAesthetisches Lexikon. Ein alphabetisches Handbunlr Theorie der
Philosophie des Schonen und der schonen Kinstd. [2.Bde. Wien: Gerold 1835-37.
Hier Bd. 1, S. 36.

2L Hebenstreit, WilhelmWissenschaftlich-literarische Encyklopadie der Abstik. Ein
etymologisch-kritisches Worterbuch der &sthetischétunstsprache. Wien: Gerald
1843, S. 238.
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Zusammenhang mit Papst Innozenz vom ,Zornblick em®3en Mannes”
die Rede, (1012, S. S. 312); im 6. Gesdbig, Hohle gilt Dominikus als
Jfanatisch” (1145, S. 317); der offentlich Kircharie tuende Graf
Raimund von Toulouse ist ein ,Feiger” (2145, S.)352m der Erzahler die
rhetorische Frage stellt, warum er nicht liebertsteals solche ,Schande
trage” (2187, S. 354). Der ein Kloster schandendaf Goix gilt dem
Erzahler als ,Tor” (2330, S. 359) und seine Handlais ,wiste[s] Toben”
(2413, S. 362), der verbitterte, nihilistische Alfeeil3t der , Tribe” (2795 u.
2799, S. 375), der ,Wilde” (2877, S. 378) und deeijde” (2893, S. 378).
Roger von Beziers ist dagegen ,der junge Held” 256. 367). Auch
historische Erscheinungen werden evaluiert: ,,Gbttks lebt nicht mehr, es
ward zunichte” heil3t es vom ,Untier” Inquisition,asl der Ménch
Dominikus initiiert habe. (1263, S. 322)

Haufig werden die einzelnen Gesange durch erz&hlesi
Reflexionen eingeleitet, ehe die eigentliche Hanglbeginnt. (Vgl. bes.
Nr. 7,Das Interdiktund Nr. 9,Die Fuhrel). Weiters neigt der Erzahler dazu,
seine Figuren direkt anzureden. (Vgl. Nr. D&r Rosenkranz,Die Sonne
neigt sich; ihr dort in der Feste, / Freut euchhmoals an ihrem holden
Schimmer”, 15271, S. 331, oder: ,Wohl euch! ihrién¢ dal} ihr fielt zur
Stunde!” 1579, S. 333) Sogar zu einem Ansatz votafikgion kommt es,
wenn der Erzahler die Normen der Gattung Eposdiaes Schilderung des
Simon von Montfort in Frage stellt. Zwar musstemachm alter epischer
Tradition, dessen Tapferkeit und Kampfesmut geriderden, dazu ist der
Erzéhler aber nicht imstande, sieht er sich dosHPaltei und kann er dem
Anfuhrer der Kreuzesritter deshalb nicht neutrgjeggiber stehen:

Nicht rihmt das Lied den Tapfern nach Gebuhren,

Weil es vom Wirbel bis zur Ferse nieder

Ihn hal3t und jedes Zucken seiner Glieder

Und Schild und Speer und alles, was sie fuhrerl4#5S. 365)

Und im 12. Gesandg)as Vogelnestwechselt der Erzahler véllig in
seine eigene Gegenwart, erzahlt von seinem BesucKreuzgang eines
Klosters und konstruiert sich eine Geschichte, elre dort vorgefundenes
Kunstwerk, ein ,steinern Vogelnest am Aste schwdbgi868, S. 343),
mit der blutigen Geschichte der Ketzerverfolgunckaépft. Die Gegenwart
des Erzahlerdiskurses Uberdeckt also voribergehdad erzahlte
Geschehen.

Neben diesen deutlich auktorial erzahlten Passdgaet man
wiederholt in sich abgeschlossene, balladeske @esdtie entweder ganz
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objektiv, quasi neutral, oder personal, in Gen€el@sninologie mit interner
Fokalisierung, dargeboten werden. Haufig enthattesse Gesénge lange
Passagen in direkter Figurenrede, es kommen algerevdrzéhlinstanzen
ins Spiel; sei es, dass sie ihrerseits Uber dighkisse reflektieren (vgl. v.
a.. Nr. 30,Ein Greig, sei es, dass sie, intradiegetisch, ihrerseitzeku
Erzahlungen anbringen. Zu denken ist hier an diawige Ballade von den
Zigeunern und den Raben, die Pierre von Castelraink, an den Bericht
Uber die Wandlung Fulcos vom Troubadour zum Kedigenj, die ein
ungenannt bleibender Freund Roger von Beziers krziih die Legende
vom Aas im Waldbéachlein, mit der Dominikus die Ajenser bekehren
will, und an die satirische Hollenerzahlung des emapnten Ritters im
papstlichen Vorgemach. Ganz am Ende,SamluRgesangschiebt sich der
auktoriale Erzéhler deutlich wieder in den Vordargt und liefert seine
Interpretation des Geschehens und eine Rechtfagigeines Gedichts.
Dass Lenau nach eigenem Bekunden diesen Epilogwginiger gewandte
Leser zum Verstandnis” geschrieben habe, ist selndhnt worden. Dass
er aber tatsachlich mit diesem Epilog die Sachatniereinfacht, sondern
eher verkompliziert hat, dass die Widersprucheesedichtung in diesem
Schlussgesang wie in einem Brennglas nochmals zusagefasst sind,
darauf soll etwas spater noch naher eingegangesewer

Vorlaufig ergibt sich der Befund einer trotz eindominierend
auktorialen Stimme klar aufgefacherten Erzahlunigrgen H. Petersen
wiirde von einem variablen Erzahlsystem spreéh@erhard R. Kaiser hat
in anderem Zusammenhang schon vor mehreren Jabfeasa ,Problem
der Redeperspektive” in deAlbigensern hingewiesen, auf die ,stark
hierarchisiert[en]” vielen ,Redeinstanzen”, hat akerecht bemerkt, dass
dieser ,erzéhltechnischen Subordination” nur in Walgmeféllen eine
.Semantische Hierarchisierung” entspreche, dass Imel®@ eine
Gleichberechtigung herrsch&. In der Tat fiihrt das Vorhandensein
unterschiedlicher Erzahlinstanzen zu keiner Abscimwég bestimmter
Perspektiven durch andere. Ziemlich disparate TerErden geboten,
geschlossene Bilder aus den Albigenserkriegen rolgafeinander. Was
verbindet eigentlich die 32 Gesange, was rechgtees, von einem Epos zu
sprechen und nicht vielmehr von einem Gedichtzyklus

2 petersenErzahlsystemgAnm. 14). ) )
23 Gerhard R Kaiser ,Poesie des Aases. UberlegungenAsthetik des HaBlichen in
LenausAlbigenserri. In: Lenau-Forum 16 (1990), S. 53-75.

75

BDD-A13179 © 2003 Mirton Verlag
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.159 (2026-01-08 15:57:13 UTC)



Der ,pragmatische Nexus” ist schwach entwickelte dinzelnen
Elemente sind auf der Ebene der Handlung nur loséknipft. Eine
Verknupfung samtlicher Teile durch die dominiererielg&hlerstimme ist
gleichfalls nicht zu konstatieren, da der Erzalwemanchen Gesangen gar
nicht zu Wort kommt. Allerdings gibt es in solch&esangen andere
Sprecher, die sich recht a@hnlich auRern wie deitdez. Mit anderen
Worten, die Verknlipfung der Teile erfolgt durch esimlurchgehende
Thematik, die sich sowohl in expliziten Reflexioaspagen unter-
schiedlicher Sprecher als auch in immer wiederketer Motiven
manifestiert. Um einige dieser Motive zu nennennmVersten Gesang an
treffen wir auf Raubtiere; im Lauf des Gesangs wasl vor allem der
.Geier” sein. Lenaus Vorliebe fur diesen Vogel, d@mauch sein Gedicht
JAuf meinen ausgebélgten Geiét"gilt, ist bekannt. In derlbigensern
haben die Raubtiere zwei Funktionen. Einerseitd sie Bilder fur eine
wilde, hasserfillte, aggressive Reaktion auf destohischen Ablauf;
andererseits sind sie diejenigen, die die Leicheseitigen und das Aas
verzehren, sie sind die einzigen, denen die h&tban Geschehnisse zugute
kommen. Schon am Beginn des Epos findet sich dideppelgesichtige
Bild. Zunachst wiinscht sich das auktoriale Ich eifileger zum Genossen”
(60, S. 280), um angesichts der von Tyrannen gtgualelt Hass im
Herzen zu spiren; gleich darauf aber sieht er mereilraumvision ein
steinernes Denkmal in einer Wildnis, das Zeich@ml} ein Wandrer, den
die Seinen missen, /Hier von einem Tiger ward gsen” (77f., S. 280): der
Hass bringt neue unschuldige Opfer hervor. Das r@@tv wird im 5.
Gesang, im bizarren Traum des Papstes Innozeneiligefuhrt. Der Papst
sieht den erschlagenen Pierre von Castelnau amdSiex Rhone liegen:

Vom Haupte des Erschlagnen rauscht empor

Ein Geier und umflattert ihn und kreischt:

,Gib mir zu trinken! rastlos ihm ins Ohr,

Wie er vom Araber Blutrache heischt. (957ff., S1B1

Im 11. GesangEin Schlachtfeld ist dann der papstliche Traum
Wirklichkeit geworden. Das schaurige Bild des neidhen Gbersaten Felds
erdffnet den Gesang, alles ist totenstill, ledigltas Krachzen der Geier
liefert eine Gerduschkulisse. Sie tun sich an derhen gutlich, was der
Text mit einer ekelerregenden Insistenz betontfrfidh fallt innerhalb von

%4 Nikolaus LenauWerke und Briefe Bd. 2. Neuere Gedichte und lyrische Nachlese. Hrsg.
von Antal Madl. Wien: Deuticke 1995, S. 22f.
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sechs Versen das Wort ,Geier”. Der nihilistischeef®l des uber das
Schlachtfeld irrenden Alfar beruht auf seiner Watmmung der Raubvdgel;
ein mdglicher Glaube an die christliche Botschafin vder letztlichen
Sinngebung des Ganzen in einem jungsten Gerichihist abhanden
gekommen:

Die Fliegen wissen nichts davon zu raunen,

Und auch die Geier keine Kunde bringen,

Wenn sie dort ungeduldig mit dem Schnabel

Auf Panzer und auf Eisenhelme pochen. (1817ff.)

Als Symbol der Sinnlosigkeit fungieren die Geier clauim
mehrdeutigen 29. GesarRitter und Monch Erneut ist die Szene ein
Schlachtfeld, auf dem ein Uberlebender albigensisBlitter sein Pferd zum
FraR der Geier werden sieht. Ein vorbeikommendend¥ip der auf der
anderen Seite gekampft hat, wird angesichts desichénfeld[s]” von
Entsetzen erfillt und sagt sich vom Krieg los: Midolg ich mehr der
Kirche blutgen Fahnen”. (3257f., S. 392). Ein geduisphilosophischer
Optimismus klingt an, wenn sich die beiden gemaemgadas Schloss des
Ritters begeben und in der Rede des Ritters diéndio§ auf die Nachwelt
aufleuchtet, die ,mit neuem Mut” den Kampf aufnelmmend der guten
Sache zum Sieg verhelfen wird:

Die Schar der kiihnen Streiter schwand zusammen,
Schon wird es still; der Geist, der sie gelenkt,

Er liebt, zu sinnen bald, in sich versenkt,

Und bald in Kémpfen herrlich aufzuflammen. (327,7#. 393)

Das klingt ganz ahnlich wie die optimistischen Aagesn im letzten
Gesang. Aber wie im letzten Gesang das allerlézoet, das zweideutige
Lundsoweiter”, die optimistische Botschaft untetgrégo fungieren hier am
Ende des Gesangs die Geier als schaurige Gegersstirai® haben
buchstablich das letzte Wort und Uberziehen daserdbesagte mit bitterer
Ironie.

Es dammert schon das Tal in Nebelschleiern,
Die beiden wandeln fort, der Ritter kehrt

Noch einmal scheidend sich nach seinem Pferd,
Und in den Luften schallt der Ruf von Geiern. (3285. 393)

Im 30. GesangEin Greis der Personenrede eines alten, auf einem
Felsen sitzenden Mannes, wird das ambivalenteviitergesponnen:
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Driiben dort ein Geier streicht,

Hoch und still mit wildem Lauern;

O wie diesem Vogel gleicht

Um der Menschheit Los mein Trauern! (3317ff., $4)39

Das ist ein schwer zu deutendes Bild. Dem Geiaclylist die Trauer
des Alten; sein ,Schmerz”, so heil3t es ein paaeBeveiter, stof3e plotzlich
auf ihn nieder. Dieser Reflexion folgt ein Bild degrheerten, 6den Welt,
und dann folgt erneut die Hoffnung auf die Zukunitder sich ,Welt und
Freiheit grifRen”, wenn auch der tiefste Schmerz 8psechers darin
besteht, dass er selbst diese Zeit nicht erlebsh (@351, S. 395).

Ein weiteres zentrales Motiv, das von Anfang arsend ist und auf
den ersten Blick mit dem Albigenserkrieg, mit deeligibsen
Auseinandersetzung, mit dem Kampf um Freiheit wemigun hat, sind die
immer wieder auftretenden Troubadours. Die Erz&hlselbst setzt im 3.
Gesang merkwdurdigerweise mit einer Begegnung zwisclem papstlichen
Legaten Pierre von Castelnau und einem ungenaaitieiiden Troubadour
ein, der bekennt, ,Pierr’!l ich bin ein Ketzer!” (1S, 232). Der Logik der
Erzahlung gemal ist natirlich am Beginn des Kotsflé&ine Begegnung
zwischen dem Abgesandten des Papstes und eineetir zu erwarten,
doch warum der erste Ketzer im Epos ein ,Troubaddes Lieds und
Schwertes froh” (217, S. 232) ist, warum er mit dddgnch nicht etwa Uber
theologische Fragen streitet, sondern ihn einfaetspottet, ist zun&chst
unklar. Und wenn der Troubadour wenig spater zuigmf Tage
imaginierend vorwegnimmt, ,Wo Pfaffenworte einelesitSage / Und
niemand mehr erschittern als die Luft” (229f., 85)2 dann hat er damit
dem Konflikt die theologische Komponente abgespeachnd dogmatische
religiose Auseinandersetzungen fur irrelevant erkl@&in Befund, der zum
Fortgang des Gesangs nicht passen will, in dem Alikbigenser
selbstverstandlich ganz konkrete Glaubenséatzeetentrund eher sterben
wollen als diese aufgeben.

Die Gleichsetzung von Troubadours und Ketzern, Hregegen-
setzung von Troubadours und Katholiken wird glaithnachsten Gesang
weitergefuihrt. Dort erfahren wir aus dem Mund ein@sgenannten
Erzahlers, dass ,der frohe Troubadour / Fulco shdt gesellt dem
Priesterorden, / Der Kirche Spur- und Hetzhundjéstorden” (485ff.), was
natirlich bedeutet, dass er sein Sangerdasein galfiga hat. Umgekehrt
schildert der 6. GesanBje Hohle die Initiation eines Neophyten, der sich
den Ketzern anschliel3t, was dem Gedicht erlaulstCitado der Albigenser
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ausfuhrlich wiederzugeben. Am Ende der Szene wigl Identitat des
Neophyten enthllt - und wir haben es vermutlidhoscerwartet:

Wer nahm hier Ketzerweih? wer sprach der Kirchertfoh
Es ist ein Troubadour, der Ménch von Montaudonl{f2 S. 320)

Im Gesangkin Schlachtfeldvird es dann explizit ausgesprochen: Die
aasfressenden Geier beherrschen das Feld, ,Diehémrfiohen mit den
Troubadouren”. (1838, S. 342) Der Krieg gegen ditbigenser ist
eigentlich ein Krieg gegen die Troubadours, gegerPdesie.

Der merkwuirdige 14. Gesangwei Troubadours bekraftigt diese
Lesart. Es handelt sich hier um eine poetologidebbatte zwischen zwei
Dichtern, die jenen Konflikt wieder aufnimmt, deerdauktoriale Erzahler
der Albigenserim ersten Gesang als Konflikt in seinem Innererchégdert
hat. Hier endet er mit der wechselseitigen Ermogdder Kontrahenten.
Schlechte Zeiten fur Lyrik! Im Zentrum des litendheoretischen Streites
steht die Frage: Wozu singen in Zeiten wie dieskndoch ,die frohen
Tage” verloren sind (2009, S. 348), da der jet¥geg, anders als frihere,
in denen ,doch dem Leid die Freude stets verbundet’ (2028, S. 348),
aus ideologischen Griinden gefuhrt wird und dahemals enden kann?
Der eine der beiden Sénger héngt sein ,Saitenspiel’einen Ast und
beschliel3t, zum Schwert zu greifen:

Komm, folge mir und sei mein Kampfgefahrte!

Wir wollen dort den Feinden unsrer Lieder

Eindringlich ins Gesicht und in die Glieder

Gewaltge Reime schlagen mit dem Schwerte. (2073f350)

Sein Gefahrte widerspricht entschieden; ,Ich scleamdht mein Herz
mit wildem Hasse”. Er will ,dem armen Menschen lgedsingen”, denn
diese brachten, ,wenn auch nur fur Augenblicke.} §les Friedens Traum”.
(2054ff., S. 350). Der kdmpferische Sanger weistaiatick - das mdgliche
Publikum bestehe nur mehr aus ,Bettlern, Moérderauldern oder Toten”
(2096, S. 351) - und nennt seinen Freund einenlirgigDen daraus
entstehenden Zweikampf Uberlebt keiner der beidem.Ende liegen nur
die beiden Harfen noch am ,Baume [...] / Bis sienmerschen einsam und
verwittern” (2131f., S. 352). Die Poesie ist verban. Noch einmal tritt ein
Sanger auf. Im kurzen 25. Gesaigr Brunnenbesingt er Giralda, die
Schlossherrin von Lavaur, die nach der EinnahmeritBurg in den
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Brunnenschacht gestiirzt und mit Steinen erschlagede?® Der trostlose
Sanger weil3, ,Du wirst nicht wieder auferstehen023, S, 383), und er
weild auch, dass mit dem Tod der Geliebten die Baesschwunden ist:

Was einmal tot, ist tot fir immer:
Die Schonheit, Liebe und die Lieder! (3035f, S. 383

Die Verknupfung der 32 Gesange zu einem Ganzerggrfeagten
wir, auf der thematischen Ebene. Zwei Motivketterbdn wir betrachtet,
die einen solchen Nexus herstellen. Dabei sind rsclemige der
durchgehenden Themen d&bigenserangesprochen worden, Themen, die
auch in expliziten Reflexionspassagen durch derilter oder durch die
Reden anderer Figuren immer wieder zur Sprache lem#Zum Abschluss
soll ein genauerer Blick auf zwei der Gesange mAlbigenserngeworfen
werden, in denen die unterschiedlichen -und widédpichen -
Interpretationen des Geschehens durch den Erzétgrseine Sprachrohre
besonders evident werden.

Im schon oben erwéhnten 11. Gesak@) Schlachtfeld wird die
schaurige Schilderung eines Leichenfelds von awdgddn Reflexionen
sowohl des Erzéhlers als auch der Figur Hugo vdarAlegleitet. Gemal
diesen Reflexionen stehen die verfolgten Albigend$er drei sehr
unterschiedliche Phanomene. Sie symbolisieren hshaeinmal den
Zweifel, das Infragestellen bisheriger Gewissheitéfas infrage gestellt
wird, sind nicht etwa nur bestimmte dogmatische géelund Vorschriften
der katholischen Kirche, wie sie in der KatechisfBasne des 6. Gesangs,
Die Hohle erwahnt werden, etwa die Sakramentenlehre oder di
priesterliche Hierarchie. (Auf diesen Aspekt didieh Lenaus Kommentar
zum Albigenserstoff in seinem Brief an Eduard Dultem 6. April 1840
beziehen: ,Dort kampfte Wahn gegen WaR}".Der Zweifel betrifft
wesentlich fundamentalere Uberzeugungen: den Ghaabeeine sinnvoll
geordnete Welt und an die Unsterblichkeit der mielnsten Seele. Das
Zweifeln, das Aufkommen einer transzendentalen Ohidaigkeit,
bewerten die Reflexionsinstanzen ambivalent: egiersnit einer gewissen
Trauer, andererseits als unumgangliche Stufe intorisshen Prozess.
Durch die Kriegsgrauel werden die Zweifel noch témld; ironischerweise
beférdert Papst Innozenz durch seine Handlungswdeisewas er bekampft.

%5 Laut KruegerQuellenschriften(Anm. 18) keine Erfindung Lenaus.
26 | enau:Werke und Briefe Bd. 6.Briefe 1838-1847Teil 1, S. 122.
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Unmittelbar an eine Passage, in der der Sprecheohl Alfar - die
.unsterblichkeit” als ,Fabel”, ,Wahn” und ,Trug” beeichnet, folgt eine
Anrede an Innozenz, vermutlich durch den Erzahler:

Horst, Innozenz? - in also distern Weisen

Beginnt das Herz des Zweifels Lied zu singen,

Weil Du es willst zu deinem Gotte zwingen,

Ihm seinen Himmel mit dem Schwert beweisen! (1838f341)

Die Albigenser stehen zweitens fir den Wunsch npglitischer
Freiheit. Ganz klar spricht schon der 9. Geséaéng,Fuhrerdie Motive der
nordfranzdsischen Adeligen an, sich dem Kreuzzumgisehlie3en: es geht
ihnen um ,ihre Macht auf Erden”, denn:

Wagt Uber seinen Gott der Mensch zu denken,

So wird er’'s auch an seinem Fursten wagen,

Er wird nicht blind sich ihm zu FiiBen senken,;

Woher dein Recht? und gilt es? wird er fragen. (50S. 330)

Im kurzen 27. GesangUmsonst kommentiert der Erzahler
unverhohlen: ,Wie rasch doch Firsten ihre Fahnémwsen, / Wenn es
der Freiheit gilt den Tod zu bringen!” (3085f., 885) Der Kampf der
Méachtigen gilt dem ,auferstehenden Gedanken”. (3(87385). Dass die
Fursten diesen Kampf vergeblich - ,Umsonst” -fuhretass sich der
Freiheitsgedanke nicht unterdriicken lasst, behatrptzig der 27. Gesang.
Ob allerdings diesem Freiheitskampf je ein Erfoégdhieden sein wird, ob
die vielen Opfer den Kampf Uberhaupt rechtfertiges, angesichts der
desillusionierten und nihilistischen GesamtbotscHediglich. Der letzte
Gesang wird noch einmal versuchen, darauf eine éintzu geben.

Die Albigenser stehen drittens fur die Poesie. BPpoetisches,
ritterliches Zeitalter, die Ara der Troubadourst it ihnen zu Ende
gegangen. Hier steht Lenau natirlich in ziemlich&mgensatz zu den
historischen Fakten: Die gnostische Weltsicht delbigenser, ihre
Ablehnung der Materie und ihre zélibatare Korperddichkeit sind mit der
Liebespoesie der Troubadours nur schwer in Ubdiginging zu bringen.
Im Epos tun sich denn auch entsprechende Widerspraaf. So wird der
Albigenserverfolger Dominikus im 6. Gesamije Hohle als lustfeindlicher
Monch gezeichnet, ,Von heiliger Askese bleich urgédr’ (1045, S. 314);
nur wenige Verse spater aber, in der albigensiséfeiechismus-Szene,
wird der Leser mit dem Credo der Ketzer vertraungeht: ,Die Geister
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sind von Gott; die Korper sind vom Boésen.” (1164, 38). Dass der
Neophyt, der hier brav antwortet und der ausgertcbim Troubadour ist,
theoretisch vertritt, was der asketische Monch, |éliitertihrt merkwirdig.
Doch sei dem, wie es wolle: Mit der Vernichtung édbigenser wird die
Poesie vernichtet, und sie kann nicht wieder beledrden. ,Was einmal
tot, ist tot fur immer” (3085, S. 383); diese Sertdammern didlbigenser
dem Leser ein. ,Was voruber, sei verloren!”, dektmder ,Greis” im
nach ihm benannten 30. Gesang. Mit dem Tod endefieiallemal das
menschliche Leben, und was der Fortgang der Gegehibinter sich
gelassen hat, ist nicht restaurierbar.

Wozu aber dann Dichter in prosaischen Zeiten? \éel8fgabe
bleibt der Poesie? Dass diese Frage unter der [@tieef derAlbigenser
draut, sollte mittlerweile einsichtig geworden se8thon im 12. Gesang,
Das Vogelnest wird sie indirekt thematisiert. Der auktoriale zEnler
konstruiert sich hier die Geschichte eines mittetathen Bildhauers, der in
einem Klosterkreuzgang ein Vogelnest aus Steiraggddeinerne Laubwerk
einflgt, in schmerzlicher Erinnerung daran, dassaler Kind einst ein
Vogelnest zerstort hat, dass er also im Kleineh Aagite an jener Kraft des
Bosen, die fur die Grauel der Welt verantwortlish Doch die Motivierung
der kunstlerischen Arbeit durch den Erzahler wiskitsam zwiespaltig:
,Um das Zerstorte wieder aufzubauen, / Hat er da&stNm Felsen
ausgehauen”, (1939f., S. 345), behauptet er - @imiehtige Behauptung,
denn das zerstorte Leben bleibt auch nach seinerstleiischen
Nachbildung tot. ,,Oft sah man ihn zu seinem Bil@dien, / Um seine stille
Wehmut dran zu néhren” (1941f., S. 345) fahrt dezadkler fort und
beschlie3t mit diesem Verspaar den Gesang. Weltsattiche Wonne der
Wehmut als Reaktion auf die Grausamkeit der Weit,dar man selbst
mitschuldig ist - und die Kunst als Stimulans, di#ehmut hervorzurufen?
Nun, das ware wohl doch etwas zu billig. Aber nattirbehandelt der 12.
Gesang Metafiktional das Hauptproblem dédibigenser.Warum ein Epos
uber diese schrecklichen und lange vergangenen gritsse? Im
SchluRgesangvollte Lenau eine Antwort geben fur all jene, dibvas
schwer von Begriff sind und eine eindeutige Antwlardauchen. Aber auch
im SchluRBgesangist die Argumentation des auktorialen Erzahlers
widersprichlich, seine Attitide schwankt zwischeptiroistischem Trotz
und pessimistischer Melanchofie. Die Erzahlung von vergangenen

" Gerade an der Interpretation &shluRgesangscheiden sich die Geister hinsichtlich der
moglichen Bedeutung des gesamten Texts. Vgl. Zuldtorbert Altenhofer:
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Ereignissen soll natirlich nicht von den Fragen @egenwart ablenken -
im Gegenteil; und das hier formulierte Programm rién in der
emphatischen Herstellung von Gemeinschaftsgefuéi die Generationen
hinweg im Vorwort so manchen historischen Romams&geche stehen:

Doch weile auf der Vorwelt unser Blick,

Die Vorwelt soll uns tief im Herzen wihlen,

Dafd wir uns recht mit ihr zusammefihlen

In e i n Geschlecht, e i n Leben, e i n Geschigk3p, S. 398)

Was aber ist die Relevanz der alten GeschichtaligirGegenwart?
Warum soll der Dichter ,begrabnes Leid lebendigyeim/ Und gegen Tote
HalR dem Herzen bringen?” (3431f., S. 398) Das Mi#ii, ,Bewunderung
und Wehmut” (3424, S. 398) werden zwar wieder enyddiber es geht um
mehr. Das Geschehen der Vorzeit soll ein Zeichedi&iGegenwart sein:

Der Wandrer gibt dem Freund, der nach ihm schreitet

Wo sich der Scheideweg im Walde spreitet,

Den Weg, den er gewandelt, treulich kund,

Er streut ihm griine Reiser auf dem Grund;

So lieRen uns die alten Kampfer Zeichen:

Die Trimmer ihres Gliicks und ihre Leichen. (343%f.398f.)

Es ist ein merkwirdiges und in sich nicht stimmidgkl, das der
Erzahler hier verwendet. Grine Zweige auf dem Bod@&nen dem
Wanderer als Wegweiser, als Hinweis dafir, dassrsstor ihm jemand
einen bestimmten Weg beniitzt hat; dass dieser \I¢egaa ein Ziel fuhrt.
»,50" hatten auch die alten Kampfer Zeichen hintséa - also offenbar
Wegmarken, die eine Richtung anzeigen sollen. €hish zeigen die
»Zeichen” der alten Kampfer aber nichts an, siemgsen auf nichts, sie
bedeuten nur sich selbst, sind also im semiotis&en gar keine Zeichen.
Die , Truimmer ihres Glucks und ihre Leichen”, alser d6llige Untergang
der Albigenser, sollen als Zeichen fungieren. Zeickofir? Der Erzéhler
versucht eine Erlauterung. Der ,distre Unmut ungeit” (3451, S. 399)
komme aus dem Bewusstsein, dass man selbst eimerdkien angehore,

.Ketzerhistorie und revolutiondre Geschichtsphilgse im Werk Lenaus“In: Lenau-
Forum 11 (1979), S. 1-18; Hansgeorg Schmidt-Bergmasmthetismus und Negativitat.
Studien zum Werk Nikolaus Lenauddeidelberg: Winter 1984, S. 144-156; Helmut
Brandt: ,Lenausilbigenser- im Blickwinkel gewandelter Zeitentn: Lenau-Forum 21
(1995), S. 57-75.
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die das Ziel des Kampfes nicht erleben werde. ,Hefr'b, das langersehnte
Licht nicht schauen”. (3455, S. 399). Doch die BRerung an die
Albigenser, die selbst das Ziel nicht erreicht dvétt,Geteiltes Los mit
langstentschwundnen Streitern” (3445, S. 399)testiéi den Zeitgenossen
dazu fihren, dass sie ,Kampf und Schmerz, siegldsehnicht scheuen”.
(3448, S. 399), dass sie also, existentialistisespgpchen, die Arbeit des
Sisyphos auf sich nehmen, getrostet vom Wissers das auch andere
schon vorher gemacht haben. Nun ist Lenau natUmnlicht Albert Camus;
der Sisyphusarbeit unterzient man sich in der Hofg)y dass sie
irgendwann, wenn auch erst bei einer anderen Goreraum Ziel flhre.
Auch insofern vermag die Erzéhlung von alten Kamplem Defaitismus
vorzubeugen und die Kampfmoral zu starken: ,Wenmr itdie
Schrumpfgestalten der Despoten / Vergleicht mitoramz, dem grof3en
Toten” (34365f.), so intoniert der Erzahler, wenamualso bedenkt, dass
auch die groBRen Tyrannen der Vergangenheit dieh&itenicht besiegen
konnten, dann kann die Gegenwart Hoffnung und Mhtpfen. Wozu also
dichten in durftiger Zeit? Um die eigene Zeit zmatigen. Noch ist Polen
nicht verloren. Hat der Geist der Freiheit die Mé&ss der Vergangenheit
Uberlebt, nachdem die Toten von den Geiern gefnesseden, so bleibt
auch der Gegenwart der Trost, dass dieser Geigenedien wird -auch
wenn wir selbst ein Frald der Wirmer werden:

Das Licht vom Himmel laf3t sich nicht versprengen,
Noch a3t der Sonnenaufgang sich verhdngen

Mit Purpurménteln oder dunklen Kutten;

Den Albigensern folgten die Hussiten

Und zahlten blutig heim, was jene litten;

Nach Muf3 und Ziska kommen Luther, Hutten,

Die dreif3ig Jahre, die Cevennenstreiter,

Die Sturmer der Bastille, und so weiter. (346%f. 399f.)

Und so weiter. Das Gemetzel ging weiter, geht weiterd weiter
gehen. Die Poesie bietet den Trost, dass das mieadwann einmal
erfolgreich sein wird, dass die Opfer auf dem Wep anicht vergeblich
waren. Das ist das offizielle Programm, das istBehricht, die Lenau ,fur
weniger gewandte Leser zum Verstandnis” ans EndeEges gestellt hat.
Sein eigener Text freilich wei3 es besser. DieeniePassagen, die von
sinnlosem Leid und unwiederbringlich verlorenem d¢Rllerzahlt haben,
strafen den geschichtsphilosophischen OptimismgeLWnd das ,,und so
weiter”, sicher einer der merkwirdigsten Textschélisn der deutschen
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Literatur, tut das auch. Und so weiter - da ishk€nde in Sicht. Sisyphos
wird weiterschleppen.

* % %

Der Geist derepischenDichtungsarten ist Mitteilung des Geschehenen raitek
Besonnenheit. Der Dichter erzahlt sowohl traurae frohliche Begebenheiten; aber
er erzahlt sie mit Gleichmuth und hélt sie als sckiergangen in einer gewissen
Ferne von unserm Gemdith. Digische Poesie ist der musikalische Ausdruck von
Gemithsbewegungen durch die Spraché?...]

So argumentiert 1824 der Wiener Philipp Mayer, ¥sser eines fur
die ,reifende Jugend” gedachten Handbuchs, eli=orie und Literatur
der deutschen DichtungsarteWesentlich weniger spekulativ als in Hegels
etwa zur gleichen Zeit entstanden&sthetik wird hier der zeitgendssische
Konsens Uber die Gattung artikuliert. Ahnliche Aufdgen lassen sich im
Lauf der néchsten zwanzig Jahre -also der Zeit Memaus dichterischer
Produktion - ofter finden. Nach Ignatz Jeitteles33% erschienenem
Aesthetischen Lexikonunterscheide sich die epische von der lyrischen
Poesie ,durch die gréfRere Ruhe und den abgeschlEss&ang der
Darstellung®®, wobei als Stoff eine ,,groRBe [..] weit- oder ioaal-
geschichtliche [...] Begebenheit” zu wahlen¥diind Wilhelm Hebenstreits
Wissenschatftlich-literarische Encyklopadie der Abstik aus dem Jahre
1843 verlangt von der ,,Epische[n] Dichtungsarte dErzahlung einer
vergangenenHandlung oder Begebenheit”; sie habe es ,nicht dah
Wirkungen der Thatsachen auf das Gemith, weder sulijektiver
Empfindung und individuellen Betrachtungen, noch t meiner
beabsichtigterRiihrung” zu turf’ Hebenstreit, der sich ausdriicklich auf
Hegel beruft, dessen Diktum von der Unmdglichkests dEpos in der
Gegenwart aber ablehnt und Ladislaus Pyrkeuslolph von Habsburg
ausfihrlich als gelungenes ,Epos der Jetztzeit” digif’. Hebenstreit
formuliert also, in Ubereinstimmung mit der opinicommunis der
Restaurationszeit, eine Epostheorie, mit der d&bigensern nicht
beizukommen ist.

8 Mayer, Philipp:Theorie und Literatur der deutschen Dichtungsartefin Handbuch
zur Bildung des Stils und des Geschmackes. Nach desten Hilfsquellen bearbeiteB.
Bde. Wien: Gerald 1824, Bd. 1, S. 36.

2 Jeitteles, Bd. 1,5.246.

%0 Epd.,5.249.

%1 Hebenstreit, S. 234.

2Ebd., S. 242-244.
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Lenau selbst, der zunachst von einem ,Epos” sprdahn aber die
Gattungsbezeichnung ,Freie Dichtungen” wahlte,sish der mangelnden
epischen Geschlossenheit bewusst gewesen, diaistthnur in der freien
metrischen Gestaltung, sondern auch im Verzicht einken zentralen
Helden und eine klare Handlungsfuhrung aulerte.

Lenaus zentrales Problem mit déxbigensern ist ein gattungs-
theoretisches: Die engagierte und leidenschatftlizaestellung vergangener
Ereignisse verlangte eigentlich den Roman als dademe, subjektive
Epos, genauer: den historischen Roman, der deennende[n] Schmerz
noch blutender Wunden” wiedergebe, wie das Wildb@lexis in der
Isegrimm:Vorrede formulierté® Eine Alternative, auf die Lenau in den
Albigensern immer wieder zurtckgriff, war der lyrische Modusied
Mimesis von Affekten, seien es Affekte eines Iyhiso Ich, einer
auktorialen Erzahlerinstanz, seien es Affekte dikéiler Personen. Wessen
der Text dadurch verlustig zu gehen drohte, warthgélgkeit, war im Sinn
des Epos die Darstellung der Wirklichkeit. Naheegeh hatte nattirlich der
Ruckgriff auf den historischen Roman. Aber das keohl fir Lenau nicht
in Frage - und hier kénnen wir nur spekulieren ineeseits, weil der
historische Roman seit Walter Scott, ob eher restau oder eher
progressiv, immer dem Modell eines geordneten hsstioen Fortschritts
huldigte, das Lenau nicht uneingeschrankt bejaloemte, andererseits weil
der Roman als prosaische Gattung gerade jenenndugier Poesie-Ferne
perpetuierte, den Lenau abhorreszierte.

LenausAlbigenserbesingen daher unter Aufbietung aller poetischen
Kréfte den Untergang des Zeitalters der Poesie pDetische Weltzustand -
nach Hegel und den anderen Theoretikern Vorbedmpgdinr die
Moglichkeit eines Epos - ist ein fur allemal vorbend ,Was einmal tot, ist
tot fur immer”, haben wir in denAlbigensern gehort. Kunstliche
Wiederbelebungsversuche des poetischen Weltzustandeva eine
spatromantische Mittelalter-Restauration, sind Isisndas weil Lenau. (Ob
Pyrker das auch wusste, ware zu fragen.) Der mpbeti8Veltzustand kann
nicht wieder gewonnen werden, auch nicht durch pdietische Leistung
eines modernen Dichters.

Was bleibt? Wozu dichten in durftiger Zeit? Allehetorischen
Versuchen des Erzahlers ddbigenserzum Trotz, der Gegenwart ein wie

% Ich verdanke das Zitat einem Hinweis von WolfgaBgutin: ,Zur Theorie des
historischen Romans im Vormarah: Literaturkonzepte im Vormérz. Forum Vormérz
Forschung, Jahrbuch 2000S.83-124, hier S. 92.
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immer geartetes Beispiel oder Vorbild oder Trosthhinzustellen, bleibt
nur eine einzige Motivation: vom eigenen Schmerzingen, und von der
Unmaglichkeit, zu dichten in durftiger Zeit. Lenaddbigenser singen
selbstreflexiv letztlich davon, dass die Zeit desy€ns und Dichtens vorbei
ist. Am Beginn des 21. Jahrhunderts mag uns diesscBaft als alter Hut
vorkommen; fur einen Autor des Vormarz ist es eigemlich
zukunftsweisende Erkenntnis. Nikolaus Lenau isbtztallem - moderner,
als man ihm zutrauen méchte.
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