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Die Rolle der Metaphern ,Luft* ,Wind“ und ,Duft“ be im
Werden der Hauptperson in der NovelleDas Kind (1893) von
Richard Beer-Hofmann

Die beiden Novellen Oas Kind, Cameliag waren 1893 erstmals bei
Freund&Jekel erschienen, eine zweite Auflage erfoli894. Was Beer-Hofmann
an seinem Erstlingswerk tatséchlich stort, ist,sdas seine Novellen, ,ohne
inneres Verhaltnis zum Thema"“ geschrieben habes,Bi@ sagt er, sei der Grund,
warum er sich von den Novellen ,wie von ihm Fremdebgewandt habe (Beer-
Hofmann, Brief vom 2.4.1944 an Prof. Richard vons&4, in: Beer-Hofmann
1999: 306-307)Wenn Beer-Hofmann diese Novellen in eine bereitslagge
Ausgabe der Gesammelten Werke nicht aufgenommeensebllte, so waren
dafur wahrscheinlich weniger asthetische als vibimgeltanschauliche Grinde
verantwortlich (Helmes 1993a: 111), sie konnterfagin in seinem Projekt einer
.poetischen Theodizee des Judentums*” keinen Hiader (Helmes 1993a: 114).
Die Handlung der Novelldas Kind spielt in Wien. Die Hauptperson, Paul,
unterhalt eine Beziehung zu einem einfachen Madchelie. Die Folge dieser
Beziehung ist die Geburt eines Kindes. Paul isheseiGeliebten Uberdrissig
geworden, er versucht sich von ihr zu trennen. Kiad stirbt, aber sein Schicksal
quéalt Paul. Er kehrt wieder zu Julie zurtick, ummsekrinnerungen zu beleben.
Paul besucht den Ort, wo sein Kind begraben ist keber das Grab nicht finden.
Er kehrt wieder nach Wien zuriick. Dort gewinnt einsseelisches Gleichgewicht
zurlick, nachdem er einen Friedhof besucht hat.

Richard Beer-Hofmann hat der Novelle den Vers 2@R4 Goethe$-aust als
Motto vorangestellt: ,Sind wir ein Spiel von jedelbruck der Luft?* (Goethe
1952: 91). Die Erwahnung Goethes taucht hier nicifillig auf. Goethe ist den
Jung-Wienern mehr als bloRR ein Idol, das mit Beageismg rezipiert wird, er ist
auch ein Vorbild fir diese ,unberihmten Schrifteiel mit Weimarer
Ambitionen®, fur die er als nachahmenswert gilt ¢Bmardt 1993: 30). Richard
Beer-Hofmann hatphigenie auf Tauris 1928 inszeniert, die Premiere war am
27.4.1928 im Theater in der Josefstadt. Am 27. ka@brl932 wurde im
Burgtheater zum ersten Mal Beer-Hofmanns Fauselmsrung aufgefiihrt. Im
selben Jahr, am 1. Januar, hielt er die Reulder Schwelle des Goethe-Jahires
Sender RAWAG in Wien, die dem 200-jahrigen Jubilawes Goethe-
Geburtstages gewidmet war. In der Rede nennt RidBaer-Hofmann Goethe den

BDD-A13158 © 2006 Mirton Verlag
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 20:55:59 UTC)



Jletzten starkesten Helfer* in einer als dister &mgenen Zeit, denjenigen, ,[...]
der — Uber allen Zeiten — »Magier und heiliger Kpgneines deutschen Reiches
thront, dessen Grenzen Gewalt nicht zu schméledessen Name Hal3 nicht
herabzusetzen vermag“ (Beer-Hofmann 1993: 318).h&i& Beer-Hofmann
bemerkt auch, dass ,[...] sein Eigenstes, Unfassésmr— was einmal tiefstes
Fihlen eines Menschenherzens war [...] um uns weint,missenes in uns
einatmen, weil es Luft unseres Lebens geworden(Bster-Hofmann 1993: 320).
So erwirbt die Metapher von der Luft ihre Erklarung

Diese Metapher kommt schon im ersten Teil einer pasitorisch aus sieben
Kapiteln bestehenden Novelle vor, wahrend die dEsteééhnung ,pneumatischer
Karten“ die Tatsache ist, dass Paul ausgerechrigt Behrpostbrief nachgibt.
.Rohrpost* ist eine Anlage zur Beforderung von Beie Karten und
Telegrammen durch Luftdruck in unterirdischen Reitwingen. Paul hat
tatsachlich zu Beginn der Novelle einem ,Druck derft® nachgegeben. Den
nachsten ,Druck der Luft* spurt er erst in unmibelem Zusammenhang mit der
Nachricht vom Tod des Kindes. Aus dem voruberfatheenFiaker erreicht ihn der
Duft von Rosen und weilRem Flieder. Er affiziert Rait einer Nachdriicklichkeit,
die hier sogar als aggressives Ins-Gesicht-Schlaggn besonders vehementen
Charakter bekommt. ,Frihlingswind“ steht als Bildfidk, dass Paul sich seinen
Stimmungen von sich aus hingibt - ,ihm war unerfdligohl* (Beer-Hofmann
1993: 20).

Schon von den ersten Seiten der Novelle kdnnerfesistellen, dass Paul passiv
ist. Um sein passives Wesen nicht tberwinden zwusemjrniedrigt er sich sogar
vor seinem besseren Selbst zum Komédianten (OlmxhdB47: 30). Sein Wesen
ist Spiel, das er selbst inszeniert: Keine seiremdiingen ist spontan, unmittelbar
und ehrlich; Paul liebt es, sich in ,Pose* zu setazend sich als Held eines
-Melodramas*” zu imaginieren. Das Treffen mit Juligert ihn zuerst, er nennt sie
.ekelhaft®, vergleicht ihre Aufdringlichkeit mit eem ,lastigen Koter”, definiert
die Rasse — ,Affenpinscher” — und dieser Vergldelschwichtigt seinen Zorn und
er versucht, sie sanft und gut zu behandeln. D& Fst ihm nur ein Spielball
seiner Empfindungen und Instinkte (Oberholzer 1B). Paul &rgert sich tber
den Verstol3 Julies gegen die Regeln, die er déeBezg aufzuzwingen versucht.
»Nicht bei der Opernicht zu einer Zeit, wo es noch licht waiicht ohne Schleier*
(Beer-Hofmann 1998: 9). Mit der kurzen Formel Offrech ein gewaltiger
sozialkritischer Horizont, der als Hintergrund d&eschehens wéhrend der
gesamten Novelle immer wieder erscheint. Das Md&g Schleiers, ein zweites
Mal aufgegriffen in Pauls Emporung, dass er Juldang Schieier nach ihm
suchend, nahe der Oper“ vorfindet, wird zur Metapiher Moral der gesamten
Gesellschaft. Das Verhaltnis Pauls zu Julie darf,marschleiert” existieren, im
Schutze der Nacht und der Anonymitat von Hotels Madchen der Vorstadt, das
,SURe Madel* — ein in den Komddien von Johann Ngstf1801-1862):Das
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Madel aus der Vorstadt (1841), Heimliches Geld, heimliche Liebe(1853)
geschaffener und von Arthur Schnitzler weiter umigeseter Typ — ist nur
Geliebte, geheiratet wird sie nicht. In der Missaoly der Frau &uf3ert sich der
Geist der Dekadenz (Oberholzer 1947: 31).

Die Sorge um sein gesellschaftliches Ansehen bagtineiterhin Pauls Verhalten.
Die Angst, mit Julie gesehen zu werden, wird erreiim die Angst, man kdnne
sie zusammen horen. Er herrscht sie an: ,Spricht sic laut“ — oder ,So schweig
doch® (Beer-Hofmann 1998: 11). Paul akzeptiert danktionierten Unterschied
zwischen Legitimem und lllegitimem im Sinne von kKarMetaphysik der
Sitten’. Bei Kant steht das unehelich geborene Kind ,auBem Gesetz".
Deswegen bringt Paul das Kind in der Zahlabteildeg Findelhauses unter, wo
volle Anonymitéat herrscht, wobei der Name des Ksdarch eine Nummer ersetzt
wird und der Name der Mutter Gberhaupt nicht eritteerden kann.

Trotz der Akzeptanz der gesellschaftlichen Moradrk®aul seine eigenen Gefiihle
nicht ,legitimieren®. Er folgt dem Postulat AndremsHofmannsthal&estern

Lal dich von jedem Augenblicke treiben,
Die Stimmung folgt, die deiner niemals harrt... {idannsthal 1980: 46).

Die Stimmung ist das wichtigste fur Pauls Lebenderdpng. Sein Dasein ist nur
asthetisch. Er bekennt sich zur impressionistiscHegbenshaltung. Sein
Lebensgefuhl geht auf in der Empfindung von Fanhé lsorm (Oberholzer 1947:
29). Eine wichtige Rolle spielt hier die MetapheWind“, die sich im
Spannungsfeld von Erinnerung und Vergessen eritfaker Wind kann ebenso
das eine, wie das andere bringen. Paul erinndrtagicseine Begegnung mit Julie
und ,an den kiihlen Nachtwind®. Hier wird ein Gegatzsaufgebaut zwischen dem
Jrischen Duft eines schlanken Madchenleibes* vatieJund der ,Dunstwolke
aus Parfim®, die seine vierzigjahrige Geliebte @aisVilla ausstromt. Das ist der
Gegensatz zwischen Naturlichkeit und Dekadenz, wBhal sich eindeutig nach
dem ersten sehnt (Eberhardt 1993: 26). Der Duft, Flaul in der StralRenbahn
wahrnimmt, entspricht genauestens seinem Bedinfisish Nattrlichkeit: Er
entstromt einem ,Strauld Blumen, die sie [Julie ¥.sam Nachmittag gepfluckt
hatte: Waldmeister, Erdbeerbliten und junges Eiehudri (Beer-Hofmann 1998:
26). Paul nimmt Julie durch den Duft der Blumen wdbie Erinnerung an ein
schmales Kabinett mit weil3getiinchten Wanden, daduersie nach ihrer
Schwangerschaft mietet, erweckt bei ihm einen swidBindruck, als ob sich ,ein
dumpfer, beklemmender Druck lGber seine Brust lagBeer-Hofmann 1998: 29).
Die Erinnerung erzeugt bei ihm das Gefuhl ,der esgerrten Zimmerluft” und er
offnet das Fenster. Das Offnen des Fensters bdegt Eintritt des Lebens —

! Im Brief an R. Beer-Hofmann vom 2.12.1895 erwéhtiteron Hofmannsthal gemeinsam
besuchte ,Kant-Abende®. Zitiert nach: Friedel 19941.
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frische Luft. Paul, der im Heinrichshof, einem Mialast der Griinderzeit, wohnt,
betrachtet Wien im Fruhling so, dass die Poetisigrder Grof3stadt zu einem
Programm wird. ,Das matte Creme und kiihle SteingieruRingstrafRenpaléste als
Grundton, und dazwischen lustige Farbenkleckse;tebi8taubtiicher, die aus
offenen Fenstern flatterten, unten auf die StralBemaus den dunklen Ténen die
Fiaker ein spiegelnder, weil3lackierter Milchwageste Piinktchen, - die Kappen
einer Gruppe Dienstménner driben beim Grandhaaeln anit grellen schreienden
Farben eine Annoncensaule, und verstohlen, alsrge¥gnicht hierher, sparsam
knospendes Griin junger schlanker Baume in den #llé@eer-Hofmann 1998:
30). Einzelne Farbpunkte, von Luft und Licht inrsti@ge Bewegung gesetzt,
vermitteln einen impressionistischen Gemalden eggbaren Eindruck. Wie ein
Betrachter der Bilder Monets etwa, ist hier derdresufgefordert, sich aus den
angebotenen Farbwerten selbst das Bild zusammenens®er Held ist hier ein
unbeteiligter, distanzierter Betrachter, nicht selbs Geschehen verwickelt (Hank
1984: 26).

Das Offnen des Fensters steht aber nicht nur fiiishe Wahrnehmung, es wird
auch zum Bild einer Wahrnehmung der Sinnlichke#tulRviinscht sich namlich
eine ganz besondere Form der Reizung seiner Sirtie erotische Komponente
ist unverkennbar: ,Paul lehnte sich an die Fensiistbng, ein Windstol3 fing sich
in den weiten Falten seines offenen Hemdes unditirsginen Korper spielend,
wie leises Tasten einer kihlen Frauenhand® (Bedmdon 1998: 30). Pauls
sensibles Naturell ist so empfindsam ausgeprags deaus den Gerduschen von
Schritten auf einer Treppe einen ,scharf skandmer@mbischen Rhythmus®
heraushoren kann.

Trotz einer solchen Uberempfindlichkeit Uiberrasidrt Tod seines eigenen Kindes
Paul zuerst nicht: ,[...] aber nichts als ein freh&efihl des Erlostseins
uberstromte ihn“ (Beer-Hofmann 1998: 20-21). DiepKal drei und vier, die die
Mittelachse der verbleibenden sechs Kapitel bildédraben den inneren
dramatischen Wendepunkt des Geschehens zum IrfPailtls Innenwelt wird
rapide durch Gedanken an und Empfindungen fir destarbene Kind in Besitz
genommen (3. Kapitel), was dazu fihrt, dass sichsaven ihm und der
Kindsmutter Julie unversehens ein Rollentauschzietit (4. Kapitel). Paul will
wissen, wie sein verstorbenes Kind aussah, undt fichRendezvous mit Julie,
genauso, wie sie es friher gemacht hat.

Die Beziehungen zwischen Paul und Julie haben |BEnalzu GoetheBaust Wie
Faust sich schon im ,Himmelreich* von Gretchens den selbstkritisch fragt:
Was hat dich hergefuhrt* (Goethe 1952: 91), sonsiauch Paul lber sein
Verhaltnis mit Julie: ,Nur den Anfang hétte er sierklaren mogen, denn alles
andere erklarte sein indolentes, trdges Temperani@eer-Hofmann 1998: 25).
Gretchen wird von Faust als ein von der ,Natur” ipster, ,geborener Engel®
und als ,Gotterbild* apostrophiert. Sie wird in énrUnschuld, Schdnheit und
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Wabhrheit zu einem Sinnbild der ,Gottheit*, der Natrhoben (Helmes 1993b:
64). Sowohl Faust als auch Paul haben den Wunsch Ggnuss und beide
verlieren die Selbstkontrolle.

Der Begriff der Schuld ist sowohl ifRaust als auch in der Novelle von zentraler
Bedeutung (Eberhardt 1993: 34). Pauls Schuld e&sSdhuld der Natur gegentiber.
»An den Gesetzen der Natur hatte er sich versih@®@ger-Hofmann 1998: 74).
Faust ist schuldig in der Gretchentragtdie, woleezem Symbol der Erldsung des
Mannes wird; Julie erfullt diese Funktion nicht.rFRaul ist Julie ein Objekt der
ritualisierten Sexualitat. Die bereits haufig egtel Wiederholung des Geschehens
(,Willst du ins Hotel?*) wird in dem schon rituaiést wirkenden Gesprach
zwischen Paul und Julie deutlich, sowie in dem \@swauf den von Paul so
sorgsam inszenierten Akt der Verfihrung. Fur PatlSexualitit eine asthetische
und eine damit verquickte narzisstische Komponentén seiner
Selbstwahrnehmung als Objekt der Liebe Julies ebtdtaul sich sogar selbst als
Gesamtkunstwerk, das den Kunstformen von LiteraMalerei und Musik
gegeniibergestellt wird (Eberhardt 1993: 44). Dabéssen Asthetizismus und
Doppelmoral einander nicht ausschlieRen. So wiesPRbhantasie nicht direkt
Wahrnehmbares immer wieder neu erfinden kann —romsls — so erfindet auch
Paul sich selbst immer wieder neu. Die wechselnd#andlungsentwurfe
(Inszenierungen) erweitern den Begriff der ,Szeftdjerhardt 1993: 47).

Das Leben ist fur Paul ein Theater. Er begreift ldalsen aber auch insofern als
Kunst, als seine sinnliche Wahrnehmung dem Dikiia¢s asthetischen Zugriffs
unterworfen wird (Eberhardt 1996: 58). Er schwaawischen zwei Polen: ,Leben
ist Kunst* und einer ,Gefuhlskomodie®. Sein Wesemk man mit Hofmannsthals
Prolog zu Schnitzler&natol charakterisieren:

Also spielen wir Theater

Spielen unsre eignen Stlicke,

Frihgereift und zart und traurig,

Die Komddie unsrer Seele (Schnitzler 1961: 24).

Die Oper, sowohl zu Beginn als auch am Ende dereNmviasst sich bereits als
wichtige Metapher fir die Kunstlichkeit von PaulefGhlswelt lesen. So hat der
Begriff der Szene zwei verschiedene Aspekte: zumarewird die Realitat fur Paul
zur ,Szene* verfremdet, zum anderen spielt PallstglSzenen®. Paul mietet eine
Wohnung, von der aus er eine junge Frau beobadhi¢egr bei einer ,Rheingold”-
Auffuhrung kennengelernt hat. Das zentrale Motiv jRheingold ist die
Entsagung von der Liebe — eine Haltung, mit der Biaul identifizieren kann.

Im sechsten Kapitel wendet sich Paul einem als gptetsisch” zu bezeichnenden
Ansatz zu: dem traditionellen christlichen Glaubém. Scheitern Pauls beim
Versuch eines Gebetes offenbart sich die Unmogtithlurch den alten Glauben
-Erlésung” zu finden (Eberhardt 1993: 52). Die Ra&hn wird in der Novelle eher
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negativ als positiv dargestellt; fur Paul ist sine Lésung. Julie ist katholisch,
aber es ist nicht eindeutig, ob Paul jidischen kdas ist (Peters 1993: 72-73).
Der Glaube an ein himmlisches Paradies lasst Balie Schuldgefihl empfinden,
mehr noch: Er rechtfertigt geradezu den Tod desléSrals Notwendigkeit. Dieser
Glaube ist fur Paul beneidenswert, aber sein géscter Versuch zu beten
verweist viel mehr auf die Sprachkritik als auf &eligionskritik. Die Sprache ist
ein ,bloRer Schall“, da es Paul nicht gelingt, @erte mit Anschauung zu fillen,
weil ,[...] er die Worte nur vor sich hin sprachhre irgend etwas zu empfinden,
ohne Vorstellungen damit zu verbinden“ (Beer-Hofmd®98: 57). Paul erféahrt
im Scheitern einer der intimsten Formen des Sprechand damit der
Sprachverwendung tberhaupt, der bekennenden Uberdnbg an Gott, dass er
in einer substanzlosen Sprach-Welt ohne ,feste &kafilebt, in einer Welt, die
seiner quélenden Phantasie, die er immer neu erfirdnnte, unbegrenzten
~Spielraum” fur ihre bedngstigenden Exkursionerrdimt. Sein Dilemma besteht
darin, dass seine Welt auf doppelte Weise ohnei8eggr Da, wo er tiber Sprache
verfugt, ist diese ohne Anschauung und damit el3déd, selbstreferentieller
Schall von Wadrtern, und da, wo er eine Anschauuatg Verdichtet sich diese als
Abfolge willkurlich-flichtiger Impressionen nichuaNorten (Helmes 1993b: 74).
Paul beschlie3t daher, sich zu den ihn umtreibeMiértern — Kind und Tod —
eine noch mdgliche Anschauung zu verschaffen. Bchief3t, die Pflegeeltern
und das Grab seines Kindes aufzusuchen, um in eiAkinwechselseitiger
Eingrenzung von Sinnlichkeit und Verstand zu eidberwindung der Willkir zu
gelangen (Helmes 1993b: 74).

Das letzte Kapitel wartet mit einem in der Literatder Jahrhundertwende
gangigen Motiv auf: dem Gegensatz von Stadt undiL&auls Reise aufs Land
rekurriert auf dieses Motiv. Diese Reise beinhdheteits das Versprechen einer
Wende, wenn nicht gar Heilung. Die Abreise aus Wgnsymbolisch fiir den
Bruch, den er mit der eigenen Vergangenheit zuzidien im Begriffe ist.
Symbolisch ist auch, dass er sich aus der Stadtdevomenschliche Geist die
Natur zurlickgedrangt hat, in den Bereich des urgpithen Lebens begibt. Auf
seinem Wege von der Bahnstation zum Dorf und zuedRof durchschreitet Paul
Kornahrenfelder. Das ,Kornfeld" ist ein Symbol demuchtbarkeit und der Reife,
der ,Friedhof* - ein Symbol des Todes und des Vemws. Im Friedhof treffen
Verganglichkeit und neues Leben unmittelbar zusamré Pflanzen und Graser
ziehen ihr Leben aus den Séaften der Verwesung.o8zieht sich das Mysterium
des Todes und der neuen Auferstehung. Das ist alisekjuente Folge ,Eros-
Thanatos* (Oberholzer 1947: 34). ,Gelb" ist die b&der Erde, der tellurischen
Gottheit, und ihr entgegengesetzt ist Blau — dieb&ades Geistes und des
Himmels, der uranischen Gottheit. ,Dottergelb” td Ei-Symbol des stofflichen
Urgrunds der Dinge.
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In einem Wirtshaus wird Paul auf eine tote RattBnauksam. Der Kadaver der
toten Ratte, fur die ein Ameisenvdlklein ein Grats iErdreich grabt, ist ein
Symbol des Lebens, der Vereinigung, der Gemeinsdeasf Daseins (Oberholzer
1947: 35). Nach dieser Episode wendet sich Paeheimmonistischen Weltbild zu,
wie es in Deutschland vor allem Ernst Haeckel uertiNicht mehr die
Konventionen der Gesellschaft, nicht mehr einelight Ordnung bilden den
Hintergrund, vor dem Paul seine Schuld formulisdndern die Natur, die sich
vorgéngig als Darwinischer Kampf ums Dasein ddts{&berhardt 1993: 52).
.Die gleiche Berechtigung dieser beiden Naturtriebdie moralische
Gleichwertigkeit der Selbstliebe und der N&achseddi ist das wichtigste
Fundamentalprinzip unserer Moral“ — schreibt Etdaekel (1984: 446). Als Paul
aus seinem ,Heilschlaf* auf dem Weg nach Wien ehasieht er die Welt mit
anderen Augen: Es ist nicht mehr die Natur im Sienges materialistischen
Monismus, sondern nur eine Schopenhauersche ,nabatarans®, die er
betrachtet: ,Die Natur! Wuldte er denn jetzt ersdfddsie immer von neuem
briinstig und zeugend und tréchtig und gebarend wat, vernichtend, was sie
geboren, - undtummblieb auf alle unsere Fragen?* (Beer-Hofmann 1%98:
Die Natur selbst erscheint als die gré3te Siundenish so alle Schuld der Natur
zuweisend, kann Paul sich selbst von jeglicher M&rartung freisprechen. Diese
Position steht im Einklang mit Schopenhauers Geelank eben oder Tod des
Individuums sind ihr (der Natur — G.V.) gleichggltDemzufolge sollten sie es, in
gewissem Sinne, auch uns sein“ (Schopenhauer B%BjJ: Paul geht noch einen
Schritt weiter als Schopenhauer. Die Stimme demuiNalie bei Schopenhauer
noch sprach, ist verstummt, die Natur ist zu emeht mehr anthropo-, sondern
blo3 noch amorphen Entitdt geworden. Diese natatarans wird im Bild des
Sudwindes dargestellt. Der Mensch wird zur Metapheien ,[...] gelben Blumen,
die sich sehnend zu einander neigten im Wind, derbefruchtete” (Beer-
Hofmann 1998: 77). Diese Gleichsetzung von Mensamesh Blumen verweist
auch wieder auf die Sterblichkeit des Menschen. Bemschen bleibt nur ein
Leben; nicht zuféllig entsteht in der Novelle deeryleich des menschlichen
Lebens mit den Eintagsfliegen. Um es in der Schiopeerschen Terminologie
auszudriicken: ,Die Spezies lebt weiter, wéhrendedazelne Individuum stirbt".
Fur Schopenhauer namlich ist ,die Spezies die usthdrste Objektivation des
Willens zum Leben. Das innerste Wesen jedes Thigenesauch des Menschen,
liegt demgemal in der Spezies" (Schopenhauer B58). Die Lésung der in der
Novelle aufgeworfenen Probleme ist die Erkenntrmisl wlas Bewusstsein der
Einheit des Menschen mit der Natur. Der Menscheist Teil der Natur und
handelt nach den Gesetzen der Natur, so dass Mall irrelevant ist (Peters
1993: 73-74). Vor der Natur kapituliert der Danéia(k 1984: 32).

Richard Beer-Hofmann ist bestrebt, sein philosagtés Konzept (Monismus,
natura naturans) hinter dem wechselhaften VerhaRewls zu verstecken
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(Eberhardt 1993: 63)Das Kind bleibt eine vorwiegend psychologisierende
Charakternovelle, die die Technik der Noveller Tod Georgs vorwegnimmt.
Diese Technik beruht darauf, dass eine seelischeviédiung mit einem
gewaltigen Aufgebot an Symbolen der Natur oderMghologie gezeichnet wird
(Oberholzer 1947: 38). Das Schlusskapitel rahmtoext im Zusammenspiel mit
dem Eingangskapitel ein. Richard Beer-Hofmann vedeé extensiv Bindestriche
bzw. Punktreihen und den gesperrten Druck einzéMerte und setzt damit auf
Ausdrucksmittel, die aus der Erbmasse des Naturaisstammen und die so die
Fragmentierung von aufReren Geschehen oder Akzamtgen wiedergeben. In
D[em] Kind haben die Bindestriche bzw. Punktreihen die Fonkterzéhlerische
oder gedankliche Einschiibe, Stockungen in den ReddrDialogen, Leerstellen
in der Wahrnehmung, den holprigen Prozess des &msnund Nachdenkens,
Assoziationsketten oder Unterbrechungen im Gedati@n oder die Dauer
ganzlicher innerer Ruhe moglichst exakt abzubild@ese Technik entspricht den
Wahrnehmungen Pauls, der das Leben als ,Potpaemridbziehbildern” erlebt.
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