Grazziella Predoiu
Temeswar

Oskar Pastior oder die ,Lust am artistischen Verstekspiel
mit Sprache®. Anmerkungen zur Poetologie

Mein Beitrag wird den poetologischen AuRerungen eingebirtigen
siebenburgisch-séchsischen Dichters, Oskar Paggoecht, der sich seit seiner
Auswanderung 1968 an die Spitze der experimenté&leneration platziert hat.
Ich betrachte Pastior als Nachfahren der Avantgaatie experimentellen Autor
und situiere den Dichter in die Tradition der histohen Avantgarde, der Wiener
Gruppe und der konkreten Poesie, deren Verfahreitkereinverleibt hat, sehe ihn
als Mitglied einer aktiven Postavantgarde, eineittaedr experimentellen
Generation (vgl. Predoiu 2004: 10). In der Konzatiwn auf den materialen
Bestand der Sprache, im Misstrauen gegeniber diptzem Regelungen ist das
Verbindende der Avantgarden zu sehen.

Der Pluralismus ist ein Stilmerkmal des Dichterss ader Gilde der
Wortlichnehmer, dessen sprachliche Operationers tailif Zufall, teils auf
bewussten, methodischen Eingriffen zuritickzufuhied. sSpielerisch artistisches
Handhaben der Sprache und einschrénkender Formzwam die beiden
Kraftlinien seines Oeuvres.

Pastior hat Auskunfte zu seiner Arbeit nicht gesthim Form von Kommentaren
zu den einzelnen Projekten, in den haufigen Nactemorder jeweiligen
Lyrikbande, oder in Hinweisen aus Zeitschriften Atbeitsschwerpunkten wie
zum Ubersetzen hat der Dichter im spezifischen daiEinstiegsmoglichkeiten in
seine Texte offeriert. Der sich eingehend mit seiehtung auseinander setzende
Leser wird in dem Eindruck bekraftigt, dass Pastinicht Uber Biografisches
spricht und mit Selbstauskiinften sparsam umgehteDaiirfte sich ,der ratlose
Leser fur das Verstandnis der biografisch versagliisn Texte als Hilfestellung
[...] einen Hinweis auf die implizierten Kontexte vwaaien“ (Sienerth 1997: 204).
In einem Interview &ulerte sich Pastior auf diegEraob ihm eine aufs
JJebensumstandlich Vordergrindige ausgerichteteatttqSienerth 1997: 204),
eine in der Biografie angesetzte Lesart willkomraen verneinend:

Das Frage-Antwort-Spiel, in dessen Ergebnis dawastvie ,Auskunft‘ oder gar
-Kommunikation“ zustande k&me, halte ich fur eimgashliche Tauschung. [....]
Meine Bockigkeit, mich skrupults als Sprache ztha#ien, steckt und wuchert in
den Texten — und ich moéchte mich davon nicht alspalassen (Pastior im
Interview mit Sienerth 1997: 204).
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Der Lyriker bevorzugt den bewanderten ,beweglichbilgieten Leser” (Pastior/
Ramm 1987: 105), der sich in der Wirrnis der Woaeskennt, Assoziationsketten
und Sinnhorizonte aufstellt, auch wenn dem Dichti&as ,grundsatzliche
Verkennen und Verkanntwerden“ (Pastior/ Ramm 192j:seiner Texte bewusst
ist.

Poesie und Poetik verschmelzen in Pastiors Poe¢ologeinander. Der Dichter
.verbindet seine Reflexion tUber das Dichten undr&den mit dem Dichten und
Schreiben. Pastior lasst beide Ebenen ineinandeBeft”, bemerkt Ferdinand
Schmatz zur Pastiorschen Poetik (Schmatz 1998: 156)

Die Offenlegung seiner Poetik intendiert Pastior dam Unding an sich.
Frankfurter Vorlesungen (1994) und derWiener Vorlesungen zur Literatur
(1995). Einem aufmerksamen Leser wird es nicht edreg, dass der Lyriker
eigentlich keine unverdffentlichten Uberlegungers dageslicht bringt, sondern
eine Montage aus schon veroffentlichten Vor- odachNvorten anbietet. Auffallig
ist auch das Verfahren, eigene Gedichte in diedRagge einzugliedern. Indem der
Lyriker von der Zitathaftigkeit der Worter ausgehipder die permanente
Zitathaftigkeit der Worter, eine Sprache in derggpe” (Pastior 1998vV: 22),
im Bewusstsein, ,wie durchsetzt vom standigen #tieSprechen Uberhaupt ist"
(Pastior 1995WV: 22), wiederholt er Syntagmen aus seinen frihdrexten,
Selbstzitate, ohne eine Chronologie zu beachtear atler bernimmt fremdes
Zitatgut, das er verfremdend seinen Texten einiarle

Drei Turen er6ffnen meines Erachtens einen Zugangem so verschlisselten
Sprach- und Ideenlaboratorium des Lyrikers, vermdgber nicht immer sein
Verschlielen gegen die Interpretierbarkeit, ,diaulr des Verwirrens” (Pastior/
Ramm 1987: 37) zu entratseln: das existenzielleriha der Jugend, die fremden
Einsprengsel im ,freien Spiel mit vielen Sprach€¢8thuller 2001), vereint unter
dem Kennzeichen des krimgotischen Ph&nomens un&apezitat des Dichters
zur freien Assoziation mit Hilfe von WorterbuchernGedanken- und
Sprachspielen.

Der Blick in das Privatidiom des Dichters markielie Unbekanntheit seines
.Krimgotischen®, ,seiner poetologischen Ursuppenisskien den Sprachen®
(Sienerth 1997: 207), auf die er in allen theoohie Schriften zu sprechen
kommt:

Vor etwa zehn Jahren begann ich, in diese Alchemah Brocken einzubringen,
die nicht direkt auf der Schiene der Einsprachigkegen, Reste von all dem, was
sich im Laufe meiner Biografie im Kopf angesammigdtite: Sprach-Satz, der
poetologisch ja schon immer nicht wegzudenken gewesar. Konkret: die

siebenbiirgisch-sdchsische Mundart der Grol3elteras deicht archaische
Neuhochdeutsch der Eltern; das Ruménisch der SwaBeder Behdrden; ein
bissel Ungarisch; primitives Lagerrussisch; Resten \Schullatein, Pharma-
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Griechisch, Uni-Mittel- und Althochdeutsch; angeless Franzésisch, Englisch
[...] alles vor einem mittleren indo-europaischemr Q..]. Und, alles in einem, ein
mich mit-ausmachendes Randphéanomen (Pastior/ R&8im 34-35).

Damit sind Muttersprache, Wandersprachen, Lesesenagemeint, ,in mir
inkompatibel vermengt, Wasser und Fett, eine ArtuBron* (Pastior/ Ramm
1987: 23), die zusammen das Pastiorsche Privatidgemerieren und ein
dauerndes Pendeln zwischen Idiomen und Scheinidiayastatten. Es darf nicht
geglaubt werden, dass das ,Krimgotische’ auf demdBBer Krimgotische
Facher beschrénkt bleibt, der Dichter mixt in allen Pkdgn, mit Ausnahme der
Gedichte mit Petrarca, Privatsprachliches, durchiridie ,Barriere der
Einsprachigkeit® (Pastior im Interview mit Lentz@®@ 1095) und verschlusselt die
Botschaft. Ein sprachhungriger Wechsel zwischenemsohiedlichen verbalen
Spharen stellt das Erkennungszeichen des DichtersMehrsprachigkeit dar,
welcher die Legitimitat der Sprachgrenzen in seifierten standig in Frage stellt.
So zum Beispiel heildt es von den KrautwickelrFlaischeslust ,Sarmale sind
eine Art Krautwickel. Die Koseform von Sarmale $&trmalutze® (Pastior 19746
30), wobei der Dichter das durch die tirkische Whbme in die rumanische
Sprache eingegangene ,sarmale“/Deutsch ,Krautwickelit der ruménischen
Diminutivform ,sarmalue” einsetzt. In denkreuzwortgedicht erwahnt Pastior
die ,zara latundra“ (Pastior 1983G: 37), bei dem das erste Nomen aiarg"
gelesen wird, rumanisch ,Land“ und das zweite ddgktiv ,rotundi“, rumanisch
sSund* enthalt, die der Dichter gemall seines waelgpischen Umgangs
verfremdend notiert. Im GedichAnrufung des Realismusproblems(Pastior
1980 WB: 62) spurt der des Rumanischen kundige Leser lgleehreren
Ruménismen nach: ,portokalen-Kolportator”, wobes damanische ,portocale”
die ,Apfelsine” ist; ,castrabetz” ist das ruméaniscitastravete®, deutsch ,Gurke”
und ,Tulai Muttule® ist eine rumanische Redewendudge man mit ,Oh du
Stummer* Ubersetzten kdnnte.

Das Privatsprachliche, ,die biografisch angeschw&nmBrocken und Kenntnisse
anderer Sprachen® (Pastior 1994 66) kdonnen als Tarnungsversuch gedeutet
werden, erlauben sie eine semantische Verschlimgels Grundzug Pastiorscher
Rede. Erlaubt das Privatidiom ,eine tendenziell mmae Bedeutungsdichte
anzupeilen und zu erreichen” (Pastior 1994103), so bietet es die Chance des
semantischen Hermetismus.

Andererseits weist die Option Pastiors fir das \iechen von Elementen aus
unterschiedlichen Sprachen auf seine Zugehorighkeitkonkreten Poesie, denn
.die Sprachelemente sind nicht an die Muttersprades Autors gebunden,
Reduktion und Reproduktion lassen die Kombinatiomn v Elementen
verschiedener Sprachen im selben Text zu* (Kopfam074: Xl). Nicht zuletzt
offenbart sich darin die ,Lust am artistischen \fec&spiel mit Sprache® (Weber
1998), ,mit der sich der Autor, im Vertrauen aué ddolidaritat einzelner Leser,
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gegen die Vereinnahmung durch totale Zeichensystéhaestior/ Ramm 1983:
56) wehrt, sich gegen jedwelche Konvention sperrt.

Eine Tatsache, die von Rezensenten bislang nodit festgestellt wurde, ist
diejenige, dass Pastiors Dichtung thematisch auos lhegrafischen Trauma der
Jugendjahre speist, das in allen Banden verfremaaatiklingt: Deswegen ist
immer wieder in seiner Poetologie von den ,Monstréer Kausalitdt und
Finalitat* zu lesen:

Ein paar meiner Generalthemen, Problemfelder, Usirefde, verdanke ich diesen
funf Jahren im Donbass. Die ganze Sache mit ddidpar,Kausalitat' und was
dran héngt (personlich unschuldig — aber mit urbewgn Grinden zur
Rechenschaft und zu ihrer Akzeptanz gezogen wordesein — und dann, als
Uberlebender, die Austauschbarkeit von Schuld uikng, das Umkippen von
Folgen in Begriindungen, Begrindungen in Zweckgtibbiten, von Logik in
Willkar). Die ganze Sache mit dem Ausgeliefert-Seimd dem freien Willen,
dieser Arena, wie ich heute sage, diesem Lagerhpbhne diese funf Jahre hinge
ich nicht so vital an dieser nur scheinbar phildgsghen permanenten Aufgabe,
den Spielraum zwischen Determiniert und Indetereninimit aller Neugier und
Skepsis und Lust und Angst davor, ,was an Text dealdskommt’ auszuloten
(Sienerth im Gesprach mit Pastior 1997: 209-210).

Das heildt, so meine These, dass Pastiors Zuwermungxperimentellen Poesie
keine zufallige Entscheidung war, dass sie einerdrische Antwort auf das
Individuell-Biografische darstellt. Sein Schreibegegen die herrschenden
Schreibweisen und Konventionen, die Umkippung degik in A-Logik, die
Ruckfuhrung der Sprache auf sich selbst, die Ogipasgegen die Inhaltsebene
lasst sich so erklaren. Herrschaftsverhaltnissel slam Dichter verhasst, er
attackiert sie in der Sprache, deren Sinn er vgirbin der Geschichte, sogar im
privaten Bereich. Stellt die sprachlich sinnvolleisdage eine Bestatigung der
Normen des Sprachsystems dar, die wiederum einen Raon Herrschaft
widerspiegelt, so muss diese zerschlagen und uiigeswverden. ,Sinn“ und
.Grammatik“, ,Sprache” verstanden als Beschreiblagsgorien von Herrschaft
werden verformt, de-formiert, ver-ruckt. ,Nichtd isns fremd; selbst was fremd
anmutet, ist anmutend, lautet eine Botschaft® {Past985 KF: 103), so die
poetologische AuRRerung des Dichters, auf die iathreingehen werde. Auch der
+~Wortschatz ist Inquisition“ (Pastior/Ramm 1987 22), auch er wird auf den
Kopf gestellt, durch Phantasietermini bereichert.

Ein dritter und letzter Schlissel zum individuel®prachlabor des Lyrikers bildet
auf der Ausdrucksebene neben den fremden Einsmengdie radikale
Assoziationsgabe, die ErschlieBung von Lexika undrt&/bucher, ,das
Worterbuch als Fundus® (Pastior 199423), zu dem Pastior greift.

Als Beispiel fur die Bezugnahme auf Quellen wie &#8rterbuch kdnnen die
Silbenpalindromblécke ausopfnuss Januskopfangesehen werden. Dabei stitze
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ich mich auf Bekundungen des Dichters: ,Als ich kber wie begrenzt im
Deutschen die ,Palindromtauglichkeit’ der Silbet) ollte ich es aber grindlich
wissen und begann [...] den Wahrig zu walzen, spatds mir die
Silbentauglichkeit von Eigennamen aufging, auch 2@ B&nde dtv-Lexikon*
(Pastior 199(KJ: 153).

Auf der Suche nach neuen Quellen der Bedeutungszwiendet sich Pastior
nicht nur an Worterbucher, sondern Udbernimmt fremd#tate und
literaturhistorische Hinweise, mischt héchst or@irGelesenes mit Erfundenem.
Quellen wie das Worterbuch, die Mundart, die Kimdene, Sprichwdrter, die
verschiedenen angelernten Sprachen, aber auch dee@grachgut stehen dem
Dichter zur Verfugung, seine Verse eroffnen eirlféleges Netz aus Verweisen.
Die ,,Monologophagie’ des rekursiven Zitierens ul@pierens, die inter- und
zugleich intratextuelle Montage” (Block 1999: 92)iet zusammen mit
biografischen Details in die Texte ein.

Die Bedeutungsgenese wird [...] eingefarbt von umsereebenslauf, den
Sprachen, die wir kennen, und seien es nur Broatem,anderen Gedichten, die
wir je gelesen und gehdrt haben, den SchlagerrdendSchlagzeilen, den letzten
Nachrichten von Tagesereignissen, von den Gesithiegsherum im Saal, und
womdglich noch von einem Huhneraug, das drickt tiragm Interview mit
Sienerth 1997: 206).

Montiert werden innerhalb der verstreuten poetasiciyen AuRerungen in erster
Linie Selbstzitate, die durch das Merkmal der Rekur als Zitate ausgewiesen
werden. Dann beginnt die Aneignung von Fremdem,evdler Zitatbegriff, wie
ihn Genette in derPalimpsestenuntersucht, bei Pastior einer Modifizierung
unterliegt: Einerseits sind konsekrierte Elements @der Literatur vorhanden, die
der Dichter nicht als solche kennzeichnet und aifgrilich Lesefallen an den
unkundigen Leser stellt, oder aber solche Zitateren Quellen konsequent
erlautert werden, wobei sich in dem aufgefundenerteMal durch Verfremdung
eine Distanz zu dem zitierten Original manifesti®ie Assimilation der Quellen
geschieht auch im Zuge einer oulipotischen Veramugrderselben, der S+7
Methode, oder der Kreuzungsversuche so aber, dassEmdprodukt die
Erinnerungen an die verschiedensten Texte eingebem bleiben. Pastior hat
also das produktive Spiel nicht auf sein eigeneenétorpus beschrankt, sondern
hat auch den Dialog mit anderer Literatur gefulinter Form nach sind es
entweder wortwortliche Zitate, indirekte Anspieleng variierende Adaptionen
von Redewendungen oder aber deformierte Sprichwords Erlauterung
exemplifiziere ich mit einer Stelle aus d&edichtgedichten in welcher Pastior
auf Goethes Gedichiber allen Gipfeln ist RulBezug nimmt: ,Mit dem gedicht
ein gleiches lasst sich demonstrieren, wie unzuarugls ist auf mitbestimmung
der landschaftsnaturen im wandel der grof3en allgemenatur zu verzichten
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[...]* (Pastior 1982GG: 64). In den Texten finden sich ebenfalls Anspigken auf
Conrad Ferdinand MeyemRomischer BrunnenJean Paulgitan, Eichendorffs
Taugenichts Rilkes Duineser Elegien WittgensteinsTractatus, die zu einer
Interlinearitat der Diskurse beitragen.

Als konkreter Dichter wirdigt Pastior die Materiati der Sprache, er schreibt
gegen eingefleischte, tradierte Regeln und Bevodungen in der Poesie an, im
Bestreben, ,das Bedeutungsvolumen der Worter zgréBern, die Sprache mit
neuen Bedeutungen anzufillen® (Lajarrige 2000: 28&s Spiel mit und an der
Sprache wird zum textkonstitutiven Prinzip erhob@astiors lebenslangliches
Thema ist die Sprache, ,die Poesiefahigkeit dea&pe“ (Pastior im Interview mit
Sienerth 1997: 215).

Wird der experimentellen Literatur eine Annaherwarg naturwissenschaftliche
Theorien unterstellt, so ist die Verbindung von $te@ind naturwissenschaftlicher
Sprache auch fir Pastior grundlegend fur die Fdenulg &sthetischer
Positionen. Der Dichter, der sich im ,popularwissghmaftlichen Zeitalter*
verortet, mischt Termini aus der Biogenetik, Neagid, Experimentalphysik,
adaptiert sie metaphorisch. Er spricht von ,Holpdpia’, ,einen Text so zu
machen, dass jeder Teil das Ganze enthalt® (P&#&om 1987 J: 7),
.Biofunker”, ,Ribonukleinsaure”, ,Rebus-Klon“, ver@ndet ,Metaphern aus dem
Bereich der Biochemie und der Atomphysik” (Lajaerig000: 303). Wiederholt
vergleicht Pastior physikalische Experimente mihee sprachlichen Arbeit. Fir
Pastior ist ,Sprache Naturwissenschaft. Literatemdach auch® (Pastior im
Interview mit Sienerth 1997: 209).

Eine entsprechende selbstbezigliche Leistung bzwefleXon, die die
besprochenen Poetiken [Oskar Pastiors, Ferdinameh&e’, Oswald Wieners] mit
ihrer quasi-wissenschaftlichen Semantik fur dieeldtur erbringen, liegen im
essayistischen Probieren von Mdéglichkeiten und @etiterarischer Aktivitat. So
werden Spielrdume durch eine integrierende Tramsfton von Themen und
Methoden der Wissenschaft angereichert. Das kann Aimlogie zum
Hinlberreichen in die anderen angestammten Kuregehgn werden, indem, wie
etwa im Fall der visuellen oder Lautpoesie, experitierend das literarische
Spektrum erweitert wird. Literatur schreitet niéhit, sie dehnt sich aus, indem sie
auf die Komplexitat anderer Kommunikationsbereich&r der Wissenschaft
zugreift (Block 1999: 127).

Verbindet man das Bestreben Pastiors, verschiedBr@miungsgattungen in der
modernen Literatur zur Wiederbelebung zu verhelfeib seinem Interesse fur die
Naturwissenschaft, fir das Vokabular der Wisserfscbdankt man auch an das
gekonnte Durchkdmmen der Weltliteratur, an die S&praxtur, so kann dem
Dichter ein Hang zum Enzyklopadischen nachgesagdewme Es ist schwer
aufzulisten, welche Fulle an Themen und Motiventat®n, versteckten
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Anspielungen, Kulturgut, Eigennamen, Sprachgut,dgig, wissenschatftlichen
Erkenntnissen sich in seinen Texten verbergen.

Pastiors Lyrik, die aus den drei genannten Quedfemist, ist ,Forschungsarbeit im
mikroskopischen Bereich der Sprache und Laute® (Raf94: 80), sie seziert in
avantgardistischer Manier den ,sprachlichen Molakutreich* (Pastior/Ramm
1987J: 11) und bewegt sich, um wieder mit Ramm zu sprecim akustischen
Bereich. Darauf deutet bereits das Motto seineserrsn Bukarest verlegten
Gedichtbandes ,sage, du habest es rauschen gelsosfie viele Titel
nachfolgender Biichaddricht — ein von Pastior gepragtes Wort, ,eine durch ihn
konstituierte Gattung, in der das Horen und dieg€rdntrich richtig™ (Drews
1985: 200) in den Vordergrund treten, der Gediamiliaesungen mit Tinnitus -
das Wort ,tinnitus aurium® wurde aus dem Bereichr tedizin entlehnt und
bezeichnet eine Krankheit, die sich durch eine Bimgfindlichkeit des Ohrs
kennzeichnet, durch ein dauerhaftes Ohrensausech Nan Bekundungen des
Dichters habe er sich zu dieser Metapher durch ,Merschmutztheit im
Hintergrundrauschen* (Pastior 1994 42), durch die Unreinheit der Sprache
hinleiten lassen. AuchDas HoOren des Genitivisringt das sinnliche Erlebnis der
Pastiorschen Akustik nochmals in den Vordergrunereihzelte Beitrdge aus der
Sekundarliteratur werden ebenfalls dem Horen gér@ert das Ohr vom Ohr
das zehrt. Ein Radioessay uber die verschlungene A&tik in der Poesie Oskar
Pastiors (Ramm 1994)Der Mensch mit dem gefliigelten Ohr. Radiorede auf
Oskar Pastior und seine Hérpoesig¢Harig 1985),Das Rauschen der Sprache
im Exil. Annaherung an die Dichtung Oskar Pastiors(Hartung 1982),Das
Geréausch der Welt(Erenz 1988).

Pastior, welcher die sinnlichen Eigenschaften dest®¥ ausbeutet und die direkte
Wahrnehmung des Klanges ausnutzt, kommt selbediauflangliche Farbung in
seinen poetologischen Schriften zu sprechen, wesohgeibt: ,Vor dem Ohr sind
alle Worter gleich, Fastenzeit fast Endzeit" (Rasfi994U: 38). Gerade in der
sinnlichen Verbundenheit mit der Sprache untersigtesich Pastior von den
formalisierten und vereinseitigten Sprachexperimentier konkreten Poeten.
Seine Gedichte erfordern das laute Lesen des Rergn oder des Autors, dessen
Stimmqualitét auf vielen Tonbandern aufgezeichisét Diejenigen, die Pastior
lesen gehort haben, betonen, dass dabei eine azkiestische Dimension horbar
ist, ,ein unmittelbar sinnlicher Umgang der Stimmat den Ohren, voller
akustischer Reize jenseits des Lesens geschrieBeien” (Ramm 1984: 75).
.Freut euch, Leute, freundliche Lautgruppen sintr&rschiert” (Pastior 1983:
150), schreibt Pastior in einem Horichttext undtét seine nie zu befriedigende
Neugier auf den Lautleib der Sprache. Es ist nigit geholt, Pastiors Lyrik einer
JTextualitdt der Sinnlichkeit*, so wie sie Silvio idtta in der Asthetik der
Moderne theoretisiert hat, zuzuordnen. Mit Blick akfeischeslust(1976) und
Mordnilapsuspalindrom (1988) konstituiert sich eine Poetik des Schmegken
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des Essens, wahremtbricht (1975) durch die Sinneswahrnehmung des Hoérens
zustande kommt.

Autobiografische Themen und Sujets wird man in iBestGedichten vergeblich
an der Oberflache suchen. Semantisch verschlisseihen sie aber in seinen
Banden als Anspielung auf Bekanntes oder in deschérdenen, meisterhaft
verfremdeten Sprachbrocken auf. ,Ja ich wihle ind&&atnis. Brocken, Splitter,
Anekdotisches [...] biografischer Kontext* (Pasti®@&mm 1987J: 13) gibt der
Lyriker zum Bezug auf Individuell-Erlebtes zu. M&mneal, wie in dem von Ramm
herausgegebenen Banthlousien aufgemacht bleiben die autobiografischen
Prosatexte informative Zutat und erldutern gegebftle einen Grundzug des
Werks. So markiert die Anekdote aus der Kinderagitdem Fell die Erkenntnis
von der Doppelbddigkeit der Sprache, von Woértlighkend (bertragener
Bedeutung, die eine Grundkonstante der Pastiordcyr@ndarstellen wird:

Auch ist die Freundschaft mit der Sprache einedatange Geschichte [...] und
wer diese Freundschatft nicht schon in der Kindbeiliel3t, fir den ist sie, furchte
ich, far immer verloren. [...] Ich ging damals noth den Kindergarten. Mein
Vater war [...] auch jeden Sonntag ein zlnftiger démann. Am Montag hing
dann der Hase an der grauen Holztir [...] und daBegMontagegeschéft, bei dem
ich zusehen durfte, das Fellabziehn begann. Narjd,dann geschah es einmal
spat am Abend [...] dass ich aufwachte und [...] h&f&er Uber irgendwelche
Gelddinge flustern, und dann die schrecklichen Wgvtan zieht es mir ab’. Ich
sah Vater an der grauen Holztlr hdngen, sah einMé&sser an der Innenseite des
Fells die Hautchen trennen. Und inmitten meinedkamen Angste [...] war es die
erste ans Leben greifende Begegnung mit der Spréathe@ahm sie wortlich. Sie
nahm mich beim Wort (Pastior/ Ramm 19B712).

Das Pendeln zwischen der Woéortlichkeit von Sprachduegen und deren
Sinnhaftigkeit durchzieht alle Texte des Lyrikedgnn ,Pastior klopft Worter
weniger auf den Hintersinn ab als auf die unerh8itelichkeit* (Bondy 1991:
83).

Auch Ernst Jandl setzt die ,Begegnung”“ mit der 8peain der Kindheit an,
jedenfalls unterscheiden sich seine biografischiemelrjriinde von denen Pastiors.
Die kranke Mutter Jandls wirkte als Schreibantrighd die Schreiblbungen
bildeten zugleich den Versuch einer Befreiung aarskteinbirgerlichen Enge, aus
den diskursiven Zwangen der ihm angetragenen Seiain.

Pastiors Poetologie leitet sich aus der ,Vorsteglwon der Leiblichkeit der
Sprache” (Ramm 1994: 78), dem ,Lautleib der SpragRamm 1994: 78) ab,
jenem Antropophagismus, auf den erMwrdnilapsuspalindrom anspielt, oder
anders ausgedruckt ,die Umsetzung: die LiteratsilLabensmittel, das Fleisch der
Worter, die Karnation abstrakter Begriffe, der Methsmus von sprachlichen
Bildern* (Pastior 1976~ 80; Pastior/ Ramm 1987F. 131). Sprache und Essen
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werden in Verbindung gebracht. Die Formel aus ,&éfjplhen Phantasiewortern®
(Pastior/Ramm 198J: 130) resiimiert am besten diesen Standpunkt.
.Insgesamt zehren Vor-, Haupt- und Nachspeise wominal-agglutinierenden
Wortschatz und sind dem oralen Stil zuzuordnendi&iren der Unterhaltung des
Wissens® (Pastior 199d: 29), notierte Pastior zur Relation Essen und &bkn,
so wie es eindeutig die Lieder und Balladen Kiesgotischen Féachersoder die
Essrituale aus defdordnilapsuspalindrom belegen. In tbertragener Bedeutung
geht es um GenieRen und Suchen/ Finden von Bedmgomren, um das
Freilegen von Assoziationsstrangen, um das diskenSpiel mit Reartikulationen,
die auf die Mehrdeutigkeit der textuellen Sinnbezugrweisen.

Als Wortlichnehmer appelliert Pastior an eine Melbowelche die Avantgarde
und Neoavantgarde, die Wiener Sprachexperimentedlielgesetzt hat: das
Aufsplittern der Worte, die Arbeit mit Worttrimmerdas Sezieren aus dem alten
Sinnzusammenhang und das Neumontieren, wobei neueerahnte
Sinnkombinationen entstehen. Der Sprachleib wirtkegat, ausgelotet, denn
»-auch Wort-Surrogate erhalten das Wissen* (Pag@®4U: 29):

Zum Beispiel das Aufknacken von Wértern und Wendung in
Bedeutungsklumpen von unbestimmter mittlerer Gi@®eusagen ein molekulares
Cracking) und dann Zusammenfiigen in irgendwo stigen aber exotisch
einleuchtenden neuen semantischen Verbindunger fattnoch in Bukarest
zaghaft begonnen, war vo8ichersten ins Tausendsielangt, hatte sich dann in
der Arbeit am Chlebnikov mit ganz anderen Parameteorgiastisch ausgeweitet
und ist seither [...] ein mafl3gebliches Movens gewdgPRastior 1994: 40).

Pastior wehrt sich, wie alle konkreten Dichter, jeder Einordnung, gegen jede
Etikettierung. Angesichts des Umstandes, dass £rQfteren mit Lautpoesie in
Beziehung gebracht wurde, streitet Pastior solcbeiife nicht ab, meldet aber
Bedenken gegen alle Theorien mit Ausschlie3liciskbiarakter, gegen die
Tendenz, seinen poetischen Absichten und Ergebmissee fixierte Abkunft
unterstellen zu wollen. Im Interview mit Lentz fiiler an:

Die Haut (der Laut) ist mir naher als das Hemd t@dgt Was die Zuordnung
meiner Texte Sprechtexte zur Lautpoesie durch anddgwa Programmgestalter,
betrifft, so denke ich, dass sie empirisch erfolgt.] Mein antikategorialer
Impetus (selbst wenn ich in den binaren Zwickmuhleserer Sprache/Grammatik
selber involviert bin) scheint wissenschaftlichegfiBitionsfindungen nicht gerade
zutraglich zu sein (Pastior im Interview mit Le2@00: 1089).

Auch wenn Pastior die Zuordnung zu bestimmten Isaewegig erscheint, ist ihm
die Arbeitsmethode der Avantgardisten nicht frenid. der Tradition der
Avantgarde arbeitet Pastior sezierend im mikro- orakromolekularen Bereich
der Sprache, er versteht Schreiben als ,Vivisekt{astior 1994J: 14). Dadurch
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wird einerseits ,Sinnwucherung” (Pastior 1994 62) erzielt, andererseits gegen
das Zustandekommen der ,Sinnsache“ (Pastior 199472) angek&mpft und
kalkulierte ,,Chaostheorie” (Pastior 1994 63) betrieben. Zur Chaostheorie, deren
Terminologie der Dichter in den poetologischen Atden verstarkt heranzieht,
hei’t es: ,Kein Chaos ohne Bedeutung; keine Beagutthne Chaos* (Pastior
1994 U: 92). Keine Definition scheint die Pastiorsche r@&dbpraxis besser zu
bestimmen als Sinnverweigerung und Sinnwucherung.

Auch wenn aus Pastiors Aussagen Kritik am Anhefitedlischer Etiketten
spricht, deutet die Umkreisung der Sinnthematik astine N&he zur
Avantgarde und konkreten Poesie. Keinen Sinn inkdremlicher
Bedeutung postulieren viele seiner Gedichte, sarep sich ,mit schier
demonstrativer Absage* (Wichner 1999: 234) gegemeMeahmung und
Entschlisselung. Zuerst hat der Rezipient das Bgedilde zu entwirren,
wobei ,die Zugel meiner [Pastiors — Anm. PG.] Teutrd Klanggebilde
ganz locker angelegt [sind]“ (Pastiors Interview irentz 2000: 1094), um
dann die Sinnzerstorung als ,,Ausgangspunkt fiir Begeutungsexplosion®
(Lajarrige 1997: 482) zu erfahren. So wie fur Bensd Do6hl Poesie ,kein
transportmittel mehr fir zumeist fragliche ethischehalte, kein
rechtfertigungsvehikel mehr fir weltanschaulichenfug® (Bense/Dohl
1964: 165) darstellt, verschwinden auch fur PadierKategorien ,Sinn*
und ,Inhalt®.

Den Verstehensprozess bindet der poeta doctusraRidsatz des Rezipienten an.
Der Lyriker betreibt eine Desemantisierung und edalf des Lesers als Mit-
Denker den Semantisierungsprozess zu rekonstrui®arauf spielt Pastior in
dem Unding an sich an, wenn er vermerkt, ,aber der Unsinn, Text auf e
Sinnkonstrukt zu reduzieren® (Pastior 1994 76), denn: ,Sein und nicht Sein,
desgleichen der Text, Unding an sich, konsequerisenText, in dem nicht
unbedingt folgt, was wartlich wére, [...] und nimeibn und gibt sinn, und nimmt
und gibt sinn; denn sinn gibt auch was sinn nimmd sinn gibt was auch sinn
nimmt* (Pastior 1994J: 8). Durch die Verflechtung sprachlicher Wurzeintar
der Oberflache der Kommunikation, durch das Targes Sinns wird das
Verstehen auf die Probe gestellt, der Leser matjvigfahrungen mit Sprache zu
machen, mit Entstehung und Belastbarkeit von SimthBedeutung.

.verstehen entsteht aus Denken und Sprache*, sithBshmatz in einem
Beitrag Uber Holderlin und Reinhard Priessnitz (8atz 1992: 151). Die
gesamte sprachexperimentelle Dichtung verarbeitted Problem, ,dem
einzigen thema unserer epoche [...] dem begreifen elementaren
mechanismen des verstehens® (Wiener 1985: 111)s& dort an, wo
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konventionelle Verstehenserwartungen absichtlictstége werden, um
Verstehensvoraussetzungen zu prifen.

Bringe ich die beiden Pole der Pastiorschen Aneitse auf den Punkt, so ist es
die ,Spielregel und d(ie) Einschrankung” (Pasti@®aWV: 22). Das Spiel wird
zum poetologischen Kanon, zur Textgenese, die &okgel gerinnt zur
Spielregel: ,Spiel mir das Lied vom Topos Spielrai®egel unter Tausend,
Oulipo” heildt es im Unding (Pastior 1994 118). Als ehrenswertes Mitglied in
der Gilde der Wortlichnehmer behandelt Pastior alie Experimentellen Sprache
als Material, an dem willkdrlich, im Vertrauen alié kreativen Ziige der Sprache,
gehandhabt werden kann. Sprache ist fir ihn Sgielerlaubt das Verbergen der
Bedeutungen, das Tarnen des semantischen Aussagewbfit angelesenem
Wortzitat wird auch spielerisch umgegangen, der hizic erlaubt sich
Einverleibungen, spielerische Abschweifungen. Imgé&esatz dazu verschreibt
sich Pastior als Oulipot der strengen Regel, peadhidie Regeleinhaltung in den
Anagrammen, Sonetten, Sestinen, Vokalisen - im rfdakged zur
Gattungsvermischung der konkreten Poeten - auf EliesschrAnkungen der
,contraintes®. Pastior arbeitet in der Werkstatt fiotentielle Literatur, Oulipo,
einer Werkstatt der Sprache, bei der vordergridds Programm der Regel, der
Lcontraintes* dominiert.

Im bedeutungstrachtigen Wort kommt eine Lust amwéadeln zum Ausdruck,
am Zertrimmern der konventionellen Wortmuahlen. Mamimmt in allen Texten
Pastiors eine ,primare Lust am Wort* (Hartung 192@23), an Semantik und
Rhythmus, an der Karnation der Worter: ,FleischsistuDie Vorstellung von der
Leiblichkeit der Sprache impliziert eine ,ungeheramktust am Klang der
Sprachfiguration, am Herauskritzeln der Lautreiz#gr Sprachkorper als
Gegenstand erotischer Passion und Obsession* (Ra984: 78). Dieser
ungezigelten Sprachlust ist das System der Spractsprode und es liegt die
Vermutung nahe, dass Pastior gegen die VerkrustiergSprache ankampft.
.Denn die generelle Unsauberkeit der Sprache, di¥seschmutzung und
Verschmutztheit im Hintergrundrauschen® (Pastio®48: 42) als ,Conditio sine
qgqua non fur das Eintreten des Tinnitus-Phdnomensijafrige 2000: 292)
veranlasst den Dichter, die Pervertiertheit deréBéang zu beklagen. Auch sein
Versuch, Sprachfloskeln aufzubrechen, der im Watborgenen Bedeutung
nachzugehen, ist so zu deuten. Man geht nicht fed&thn man versucht Pastiors
Dichtung mit der Osterreichischen Sprachphilosopbie Fritz Mauthner, Ludwig
Wittgenstein oder Oswald Wiener in Verbindung zindpen. Pastior beklagt ,die
grundsétzliche Unreinheit von Sprache” (Pastior/Rah®87J: 179), die ,zeitlich
desaxierte Sprache* (ebd. 123), denn sein Verlltmim Sprechen ist
problematisch geworden.

Im Vertrauen auf eine der Sprache innewohnendet ksahiiht sich der Autor den
Leser fir die Sprache und ihre sinnlichen Qualitéta sensibilisieren, fur die
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rhythmischen Strukturen im Wortleib. Pastior erweigch als Draufganger der
Sprache, welcher die erstarrte Sprache auffrisofi@hte.

Machbarkeit von Texten, Kalkul, weil ,zuféllige Foen kein Zufall sein kbnnten*
(Pastior 1994J: 38), Materialitét, Textgenese und Deutungsgermréseoetische
Schlisselbegriffe werden von Pastior in d&fener Vorlesungen konzentriert

zusammengefasst:

Das Muster im Material. Die Zeit im Muster. Mustand Zeit als Material. Und
was der Kehlkopf im Ohr und was das Ohr im Kehlkapfichtet. Und was die
Lettern im Auge und das Auge in den Lettern leistéid die Verfahrensgenese
wie die Deutungsgenese auf der Autorenseite wiedaufHorer/Leserseite. Und
wie kraft des Materials im Kampf mit dem Materia@ggn das Material sogar der
Materialbegriff verschwimmt bis verschwindet. Wialken in diesem Umgang mit
Texten der uns umgeht einen Blindfleck firs Matesgeil wir selber Material im
Spiel sind (Pastior 1998/V: 27).

Die Neoavantgarde hat die traditionellen Begrifieichtung“ oder ,Literatur”

durch technisch distanzierte Termini wie ,Text" og®laterial“ ersetzt. Material
und Materialbegriff, Umgang mit Texten, womit niclmur eigene, wieder
verwendete, sondern auch fremde Texte gemeint $iwttage, Spiel, was auf
Musterfindung, Mustererstellung und Einordnung aedein dieses Muster
hindeutet, auf die Regel sind die Kernbegriffe Bastiorschen Poetologie.

Es geht Pastior in seinem Oeuvre darum, Sinn 2fin@en, zu verschieben oder
Zu zerstoren. Seine Poesie ist ein Anrennen gegeiienzen der Sprache im
Versuch, die kontingenten Beschrankungen des kaiovestien sprachlichen
Sinns zu Ubersteigen. Seine Buchstabenalchemiethileh Versuch, gegen das
Morsche der Sprache, gegen die ,Grimasse der mitisi#ten Genitivschlange im
Text" (Pastior 1993V, 20) anzuschreiben.

Die Zugehdrigkeit Pastiors zur Avantgarde ist ebbsfaus jenen AuRerungen und
Interviews zu erkennen, in denen sich der Lyrikeeiner Respublica Litteraria
inmitten der Familie ,eingefleischte[r] Wortlichneler® (Pastior 1994J: 123)
situiert, die sich vom Barock, von Stein und destdrischen Avantgarden anregen
liel3, in Stramm und Chlebnikov ihre Lehrmeisterdfamd ihren Hohepunkt in der
Osterreichischen Dichtung der 1950er und 1960emelareichte. ,Private
Weltbeschwdrung durch die Fugen einer EselsbriudgRelstior 1994U: 15),
auRerte sich der Dichter dazu. Das Eselsbriickea¥iegh verbinde ihn mit
anderen Experimentellen: ,Uber diese Briicke waedelPriessnitz, Artmann,
Whitman, Eich und Bach, Litanei und Litaipe tramstesch und isotopisch, ein-
und gertrudsteinig, atherisch, biogenetisch — wafitden uns nach wie vor im
populéarwissenschaftlichen Zeitalter. Oder nichPagtior 1994J: 15, 16).

An einer anderen Stelle in den Frankfurter Poetilesungen, in der von
LAffinitdten rund um den Globus und quer zu den Ktieatenldchern im Kase der
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Jahrhunderte” (Pastior 1994 123) gesprochen wird, erwahnt der Dichter eine
Ahnengalerie aus Vertretern der deutschen, Osthisshen, englischen,
franzdsischen und russischen Literatur, ,von GegruStein bis Helmut
HeilRenbttel, von Chlebnikov bis Georges Perec, Qaoirinus Kuhlmann Gber
Laurence Sterne, Lewis Carroll und Clemens BrentasadJnica Zurn, Hans Carl
Artmann, Ernst Jandl, Friederike Mayrocker und Renmd Priessnitz, d.h. auch
von den Oulipoten” (Pastior 1994 124). Es sind Autoren, die ,den Kaiserschnitt
zur Wortlichkeit antraten (Pastior/Ramm 1987 97). Die Bemihungen aller
erwahnten, mit der Sprache experimentierenden Bichtreffen sich darin, dass
sie Sprache als Versuchsgegenstand betrachterendessieriale Beschaffenheit
sie in ihren Texten thematisieren. Pastior setrjeeegt durch diese Autoren, eine
Fille experimenteller Schreibformen ein, die erdspende Abhéangigkeiten
sichtbar werden lassen, macht aber gleichzeitiglidey dass er in all diesen
Adaptionen eine Erfindungs-Energie entfaltet, digeee Einfélle einbringt und
durch sie Eigenstandigkeit erhalt. Es gibt einestiBeschen Sprachduktus, der die
Unterscheidung von anderen, vergleichbaren Autouisst.

Durch seine ,einzelgadngerische Schreibweise* (SehuR001), durch sein
avantgardistisches Schreiben setzt sich PastiorDistanz zum tradierten
Lyrikbegriff, denn seine Lyrik ist, wie auch beideren Experimentellen, Arbeit
an und mit der Sprache, Destruktion des Herkdmrmatich
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