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»Ein Bild sagt mehr als tausend Worte?*“ — Gedanken zum
Einsatz von Bildern im Deutschunterricht am Beispiel von
Schiilerpriasentationen

Abstract: Competence in giving a presentation is considered a key
qualification nowadays. It has been taken for granted in both vocational and
academic training for quite a while now. The resulting didactical challenge
is rooted in the fact that presentations demand a visualization that is
adequate to both content and audience. Hence, the main focus when
teaching presentation skills is on selecting images in a didactically reflected
way. In the course of training based on image perception, the function of
images in their respective context needs to be given special attention so that
images used in pupils' presentations do not merely serve a decorative
function. This paper illustrates such an approach using a concrete example.
Keywords: didactics, mental representation, presentation, visualization,
visual perception, visual literacy.

Tagtéglich sind Schiilerinnen und Schiiler mit einer Unmenge von Bildern
konfrontiert. Wahllos, tiberfordernd, iiberbordend, iiberflutend, sodass
Orientierung schwierig wird, sodass man die Bedeutung — von der Macht
ganz zu schweigen — kaum noch erschlieen bzw. voneinander trennen
kann. Und dennoch verwendet man im Zusammenhang mit Bildern gerne
das gefliigelte Wort ,,Ein Bild sagt mehr als tausend Worte*“.? Unterstrichen

wird damit der emotionale Wert eines Bildes: Bilder sprechen den

" Der vorliegende Beitrag entstand auf der Grundlage eines Vortrags, der im Rahmen der
Temeswarer Tagung ,,Sprache — Literatur — Kultur 2010 gehalten wurde. Durch die
Verschriftlichung ergibt sich ein Problem der Performanz: Die hier angesprochene
Bilderflut wurde im Vortrag in Gestalt einer an die Wand projizierten Bilderserie
visualisiert, die in der Druckfassung nicht reproduzierbar ist.

? Die genaue Herkunft des Sprichworts ist nicht bekannt. Eine der ersten schriftlichen
Fundstellen ist die englische Zeitschrift ,,Printers’ ink* von 1921, die unter dem Titel ,,One
Look is Worth A Thousand Words* fiir den Gebrauch von Bildern im Rahmen von Werbe-
anzeigen auf Stralenbahnen wirbt (Printers’ ink, 8.12.1921, S. 96-97).
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Betrachter direkt an, sie beriihren ithn mehr als Worte es vermogen, sie
dringen unmittelbar durch das Auge in sein Innerstes vor — so scheint es.

Ich mochte das an einem plastischen und zugleich drastischen Beispiel
zeigen: Ein Vortrag zu Kriegs- und Volkerrechtsverletzungen wihrend des
Vietnam- und des Koreakrieges kommt nicht aus ohne den Verweis auf den
Einsatz von Napalm und Agent Orange. Nun kann man das zum einen durch
eine niichterne Auflistung im Stile iiblicher Powerpoint-Vortridge tun und
die Fakten zusétzlich erldutern (vgl. Abb. 1.}
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Kriegs- und
Volkerrechtsverletzungen

*Einsatz von Napalm (Korea/Vietnam)
*Einsatz von Agent Orange (Vietnam)
*Massaker von Nogeun-ri (Korea)

*Massaker von My Lai (Vietnam)

Abb. 1: Powerpoint-Folie zu einem Vortrag iiber Kriegs- und
Volkerrechtsverletzungen

Man kann es aber auch auf einem anderen Weg versuchen, ndmlich indem
man das hinlinglich bekannte, u. a. mit dem Pulitzer Preis ausgezeichneten
Foto* des neunjdhrigen, vor Schmerzen schreienden, nackten Médchens

3 Alle Abbildungen stammen, sofern nicht anders vermerkt, von Miriam Geldmacher. Alle
Bildrechte liegen bei den Autoren bzw. Verlagen.
* Das Foto von Nick Ut wurde 1972 zudem zum Pressefoto des Jahres gekiirt.

84

BDD-A13084 © 2011 Mirton Verlag
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.156 (2026-06-09 23:03:01 UTC)



Kim Phuc zeigt, das aus seinem Dorf flieht, welches kurz vorher mit
Napalm bombardiert wurde, und die Fakten miindlich erginzt.’

Auf dem ersten Weg erreicht man die Zuhorer auf einer abstrakten, rein
kognitiven Ebene, der Zuhorer bleibt dem Geschehen gegeniiber distanziert.
Auf dem zweiten Weg begegnet man den Zuschauern auf emotionaler
Ebene, man schockiert, provoziert emotionale Reaktionen und betont die
Dramatik des Geschehens. Entsprechende Hintergrundinformationen, die
miindlich ergénzt werden, konnen auf diesem Weg besser aufgenommen
werden.

Die Erkldrung dafiir liefert die wissenschaftliche Untersuchung der Bild-
und Sprachverarbeitung im Gehirn eindriicklich®: Sprachliche Zeichen
fiihren zu deskriptionalen Reprisentationen, beispielsweise Texte. Sie
beschreiben einen Gegenstand mithilfe von Symbolzeichen — im Text etwa
durch Satzstrukturen. Sprachliche AuBerungen werden zuniichst auf ihre
sprachliche Oberflachenstruktur hin, z. B. rein syntaktisch, bevor das Gehirn
eine propositionale Représentation des semantischen Gehalts generiert, also
den Inhalt bestimmt. Erst dann wird das Ganze in ein mentales Modell
umgewandelt und auf bereits vorhandene propositionale Reprédsentationen
hin tberpriift. Problematisch wird dies, wenn sich die aufgenommenen
Inhalte nicht in ein mentales Modell umsetzen lassen. Dies geschieht z. B.,
wenn kein Vorstellungswissen vorhanden ist, an das angekniipft werden
kann.

Ein Auszug aus einem Zeitungsartikel aus FOKUS-Online (5.10.2010) zur
Entdeckung der Physiknobelpreistrager 2010 soll dies veranschaulichen:

Das Material besteht aus einer nur ein Atom diinnen Kohlenstoffschicht. Die
Atome sind in einem hexagonalen Gitter angeordnet. [...] Graphen konnte
Silizium als Ausgangsstoff fiir Halbleitertechnologien ablésen und eine weitere
Miniaturisierung von Computern ermdglichen.”

Ein Leser, der beispielsweise kein mentales Modell eines Hexagons
abgespeichert hat, wird sich nicht vorstellen kénnen, wie das Material

> Da es sich bei dem Foto von Nick Ut (1972) um ein lizenzpflichtiges Bild handelt, kann
es an dieser Stelle aus urheberrechtlichen Griinden nicht verdffentlicht werden. Es sei
deshalb auf die offizielle Internetseite des World Press Photo verwiesen http://
www.archive.worldpressphoto.org/search/layout/result/indeling/detailwpp/form/wpp/q/isho
ofdafbeelding/true/trefwoord/year/1972.

% Vgl. dazu z. B. Schnotz 2003: 24-27.
"http://www.focus.de/wissen/wissenschafts-meldungen/nobelpreis-geim-und-nowoselow-
bekommen-physik-nobelpreis_aid 559282.html [6.10.2010].
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angeordnet ist. Er versteht die sprachliche AuBerung auf der Sprach-
oberfliche, also auf der syntaktischen Ebene, und er konnte auch den Inhalt
wiedergeben, nicht aber ein Bild dazu entwerfen. Die Sprachaussage bleibt
also rein propositional.

Wihrend sprachliche Zeichen arbitrér sind, weisen ikonische Zeichen einen
strukturellen Zusammenhang mit dem Gegenstand auf, den sie abbilden, es
sind depiktionale Reprdsentationen, die zumindest eine gemeinsame
Struktureigenschaft mit dem abgebildeten Gegenstand haben.® Je abstrakter
die Bilder sind, desto stdrker unterscheiden sich reprisentierte und
reprasentierende Merkmale. Zu denken ist etwa an Diagramme, die
abstrakte Prozentzahlen veranschaulichen: Hier wird der Gegenstand (die
unterschiedliche GréBe der Prozentzahlen) in ein rdumliches Bild iibersetzt
(nédmlich die unterschiedliche Hohe von Diagrammséulen).

Die Bilder iibernehmen also eine Stellvertreterfunktion fiir den abgebildeten
Gegenstand. Wenn das Auge sie aufnimmt, bildet das Gehirn ein mentales
Modell des abgebildeten Sachverhalts und scannt diese gleichsam ab: Es
gleicht diesen mit Wissensstrukturen ab, die bereits vorhanden sind
(Propositionen) und fiigt ihn dann den propositionalen Représentationen
hinzu. Es fasst das Wahrgenommene sozusagen in eine hypothetische,
mentale Sprache (vgl. Bering 2005: 50).

Zum vorigen Beispiel: Der Text in Kombination mit dem Bild (vgl. Abb. 2)
gibt auch einem unkundigen Leser Aufschluss. Der Begriff ,,Hexagonales
Gitter* bekommt nun eine piktoriale Entsprechung, aus der sich auch das
mentale Modell eines einzelnen Hexagons erschlieBen ldsst.

¥ Weiterfithrend dazu auch die Modelle zur dualen Kodierung von PAIVIO (1986) und das
alternative Modell des Sprach- und Bildverstehens von Schnotz und Bannert (1999). Vgl.
Schnotz 2003: 27.
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Abb. 2: Grafische Veranschaulichung eines hexagonalen Gitters’

Entsprechend beliebt ist die Verwendung von Bildern im Unterricht, immer
schon auch im Deutschunterricht: Ob als Einstieg, als Denkimpuls, als
Vorlage zu einer Bildbeschreibung oder Bildergeschichte oder schlicht zur
[lustration — Bilder sind im Deutschunterricht und den dazugehorigen
Medien, etwa auch den Schulbiichern, allgegenwértig. Nun setzen wir — ob
zurecht oder nicht — bei den Machern von Schulbiichern ebenso wie bei
kompetenten Lehrerinnen und Lehrern voraus, dass sie ihrer Bildauswahl
immer eine didaktische Reflexion vorausgehen lassen. Die Bilder haben
also selten nur dekorative Funktion, sondern stehen in unmittelbarem
Verhiltnis zu Inhalt und Ziel der Vermittlung. Thre Auswahl richtet sich
nach Kriterien der Addquanz und Relevanz (vgl. Apel 2002: 42-45). Diese
didaktischen Uberlegungen bzw. das Bewusstsein iiber deren Notwendigkeit
und die Féhigkeit, solche anstellen zu konnen, sind bei Schiilern, die
beispielsweise eine Pridsentation vorbereiten sollen, in der Regel noch nicht
ausgebildet. Konfrontiert mit der zu Beginn genannten und angedeuteten
Bilderflut, fillt die Auswahl schwer und die Gefahr der Beliebigkeit ist
groB3. Und in der Tat begegnet man als Lehrer entsprechend héufig Schiiler-
prisentationen, in denen die eingefiigten Bilder lediglich dekorativen Wert

? Bildquelle: Spiegel-Online, 6.10.2010, http://www.spiegel.de/fotostrecke/fotostrecke-
60173-2.html [2.1.2010].
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haben, keineswegs aber in irgendeiner Weise sinntragend sind. Bestenfalls
illustrieren sie einen Sachverhalt — etwa Fotos bzw. Abbildungen von
Autoren zu einer Présentation iiber eine Person — meist verkniipft mit
ermiidenden Auflistungen biografischer Daten, die dann gedoppelt auch
noch vorgetragen werden.

In folgendem Beispiel (vgl. Abb. 3) wird bereits versucht, ein wesentliches
Prinzip von gelungenen Prisentationen zu adaptieren: Der Einsatz von
Bildern bzw. Visualisierung statt Text.

Heinrich Heine — Ein Dichter der
Romantik

* Geboren am 13. Dezember 1797 in Dusseldorf als Harry
Heine

+ Altestes von vier Kindern (Mutter: Betty, geb. van Geldern;
Vater: Samson Heine)

» 1803 Besuch der privaten israelitischen Schule Heinz Hertz
Rintelsohn

+ 1810-1814 Besuch des Lyzeums (ohne Abschluss)
+ 1815-1816 Volontar bei Bankier Rindskopff

« 1816 Wechsel in Bankhaus des Onkels Salomon hach
Hamburg

* 1819 Studium der Rechtswissenschaft
{Bonn/Géttingen/Berlin) — Abschluss mit Promotion 1825

Geburtshaus Heines

Abb. 3: Beispielfolie aus einer Powerpoint-Prisentation zu Heinreich Heine

Denn Prisentationen sind mediengestiitzte Vortrdge, wobei die verwendeten
Prasentationsmedien dazu dienen sollen, das Thema adressaten- und
inhaltsgerecht zu visualisieren bzw. zu veranschaulichen (vgl. Geldmacher
2010: 28). Ziel einer Préisentation ist es, das Publikum anzusprechen, zu
motivieren und Verstehensprozesse anzuregen. Ein wesentlicher Teil der
Priasentationskompetenz ist demzufolge die Visualisierungskompetenz. Ein
Sachverhalt muss so veranschaulicht werden, dass der Adressat auch
versteht, was gemeint ist. Aufgabe einer Bilddidaktik wire es in diesem
Zusammenhang, den Schiilerinnen und Schiilern nahe zu bringen, anhand
welcher Kriterien sie Bilder auswihlen konnen. Welche das aber sind und
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wie man die geeigneten Bilder findet, erfahren Schiilerinnen und Schiiler —
zumindest nach derzeitigem Stand deutscher Lehrpline — nicht (vgl. ebd.
190-193). Denn sosehr in der Beispielfolie (vgl. Abb. 3) versucht wurde, das
Visualisierungsprinzip umzusetzen, so sehr misslingt es doch. Die
eingesetzten Bilder illustrieren bestenfalls, bleiben jedoch dariiber hinaus
funktionslose Accessoires. "

Zu Beginn muss auch bei Schiilerprisentationen die Frage nach dem
didaktischen Wert eines Bildes stehen. Die préisentierenden Schiilerinnen
und Schiiler miissen sich z. B. die Frage stellen, welchen Zweck sie mit dem
Einsatz eines bestimmten Bildes verfolgen. Ich moéchte diese Frage anhand
eines Beispiels beantworten. Folgendes Bild wird als Impuls fiir einen
Vortrag eingesetzt (vgl. Abb. 4):

Abb. 4: bblldug aus Peter nSlS, Mlenka

' Ergebnisse der lernpsychologischen Forschung zeigen, dass es z. B. bei der
Informationsaufnahme entscheidend ist, ob das ausgewdhlte Bild tatsichlich eine
Bedeutung fiir den Text hat. Hat es rein dekorativen Wert, so ergibt sich auch kein Effekt
fiir die Behaltensleistung (vgl. Weidemann 1988: 128).

" Bildquelle: Sis: Madlenka, S. 23.
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Abb. 5: Motiv des Hexenhauses aus ,,Héinsel und Gretel“ und Motiv Tierpyramide aus

,,Die Bremer Stadtmusikanten‘'>

Ein und dasselbe Bild kann nun verschiedene Zwecke erfiillen. Es kann
zundchst aktivieren, indem es an Bekanntes ankniipft, also bereits vorhande-
ne Schemata und mentale Modelle im Gehirn abruft (vgl. Weidenmann
1993: 3). Im Beispielbild konnte der Arbeitsauftrag an die Mitschiilerinnen
und Mitschiiler lauten: Sucht auf dem Bild bekannte Motive und benennt
das entsprechende Mirchen (vgl. Abb 5)!. Wird dann noch erfragt, wer
diese Mérchen schriftlich niedergelegt hat, ist der Einstieg zu einem Vortrag
iber die Briider Grimm gemacht.

Bilder konnen auch etwas fokussieren (vgl. Weidenmann 1993: 36). Hier
wird Bekanntes nur angedeutet, um ein Gefiihl des Wiedererkennens zu
erzeugen. Der Fokus richtet sich dann aber auf etwas Hervorgehobenes. Soll
es bei dem Beispielvortrag speziell um ein Mérchen gehen, ndmlich um das
,Médrchen vom Teufel mit den drei goldenen Haaren®, so bietet es sich an,

12 Ausschnitte und VergroBerungen aus Abb. 4.
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das Motligz des Teufels (vgl. Abb. 6) im Bild farblich hervorzuheben (vgl.
Abb. 7).

LR e it

Abb. 7: Motiv des eufels, durch Farbuﬁiehrung hervorgehobeli15

" In diesem Kontext wird auch gerne das Lupenmotiv eingesetzt: In einer Abbildung eines
Obstbaumes wird mithilfe einer Lupe der Fokus auf die Frucht, z. B. eine Birne, gelegt, um
dem Betrachter zu zeigen, dass es sich hier speziell um einen Birnbaum handelt.

' Ausschnitt und VergroBerung aus Abb. 4.
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Ein Bild kann auch konstruieren, indem es Schemata und Modelle aufgreift,
aus diesen aber neue mentale Modelle bildet (vgl. Weidenmann 1993: 32).
Im Beispiel konnte dies folgendermafBen aussehen: Die Protagonistin der
Bildvorlage, das Méddchen Madlenka, wird von Frau Grimm, einer alten
Nachbarin, in die Marchenwelt eingefiihrt (vgl. Abb. 8).

e Mirchenwelt ein'®

lnka

Abb. 8: Die Ncbin, Frau Gri

9

Illustriert ist dies mit einer wahrhaft mérchenhaften Zauberwelt, in der
Madlenka — ganz klein — den verschiedenen Mérchenmotiven begegnet (vgl.
Abb. 9).

'3 Abb. 4 mit Farbumkehrungen eines Bildausschnitts.
' Bildquelle: Sis: Madlenka 21.

92

BDD-A13084 © 2011 Mirton Verlag
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.156 (2026-06-09 23:03:01 UTC)



Abb. 9: Madlenk n der Mirchenwelt (Linker Teil der Doppelseite; rechter Teil des
Miirchenteppichs siehe Abb. 3)!”

Die einzelnen Motive sind vielleicht bekannt, aber die Zusammenstellung
ergibt ein neues Bild: Es geht hier — betrachtet man das gesamte Bild —
keineswegs nur um die Mérchen der Briider Grimm, sondern insgesamt um
Geschichten, etwa vom Struwwelpeter (vgl. Abb.10), Legenden, z. B. vom
Baron Miinchhausen (vgl. Abb.10), und Erzdhlungen. Selbst Nebenfiguren
der mittelalterlichen Heldenepik, scheinbar direkt aus Richard Wagners
Oper und den Fantasien des bayerischen Mérchenkonigs Ludwigs Il
entsprungen (vgl. Abb.11), tauchen auf ...

17 Ebd. 22.
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Ab. 11: Lohengrin au em Schwa19

'8 Ausschnitte und VergroBerungen aus Abb. 9.
' Ausschnitt und VergroBerung aus Abb. 9.
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Es entsteht die Szenerie (man beachte auch die aufgezogenen Vorhinge
links und rechts der Landschaft — vgl. Abb. 4 und Abb. 9) einer Sagen- oder
Mairchenlandschaft, die sich im Augenblick des Erzédhlens fiir das Méidchen
erdffnet.”’

SchlieBllich konnen Bilder auch Ersatzfunktion haben, nidmlich dann, wenn
es zu einem Aspekt kein Vorwissen gibt (vgl. Weidenmann 1993: 37). Es ist
evident, dass im Falle fehlender mentaler Modelle zu den im Beispiel
verwendeten Mércheninhalten der Einsatz des Bildes ins Leere laufen muss.
In einer heterogenen Schulklasse, in der Kinder unterschiedlichster
kultureller Herkunft sitzen, kann nicht immer vorausgesetzt werden, dass
der Grimm’sche Mirchenschatz bekannt ist. Helfen wiirde hier nur noch
eine umfangreiche Beschriftung der einzelnen Elemente, was der
eigentlichen Idee jedoch den Wind aus den Segeln nehmen wiirde: Hier
sprache dann das Bild eben genau nicht mehr als tausend Worte. Beispiele
fiir solche Ersatzfunktionen finden sich etwa bei Schemazeichnungen aus
der Biologie oder Medizin — sie brauchen viele Erldauterungen. Die Regel
ist: Je grofer das Vorwissen des Betrachters ist, desto weniger detailliert
muss das Bild sein. Zudem sind Bilder in der Regel nicht eindimensional
interpretierbar. Je mehr Hintergrundinformationen iiber ein Bild und seinen
Entstehungszusammenhang vorhanden sind und je mehr Weltwissen zur
Verfiigung steht, desto stirker wird sich die Interpretation eines Bildes von
einem unerfahrenen Betrachter unterscheiden. Entsprechendes gilt natiirlich
auch fiir den Présentierenden: Je mehr dieser liber das Vorwissen seines
Publikums Bescheid weif3, desto leichter wird es ihm fallen, diejenigen
Bilder auszuwihlen, mit denen er seine Ziele erreichen kann. Und damit ist
ausdriicklich auch gemeint, dass Bilder manipulativ eingesetzt werden
konnen — zu denken ist etwa an Bilder in der Werbung, Fotomontagen und
andere Bildmanipulationen, wie im folgenden Beispiel.

Im Januar 2001 erscheint in der BILD-Zeitung ein Foto, das suggeriert, der
damalige Bundesumweltminister und Griinen-Politiker Jiirgen Trittin habe
in seiner Vergangenheit an gewalttitigen Demonstrationen teilgenommen
(vgl. Abb. 12).

2 Ein weiteres typisches Beispiel fiir diese Konstruktionsfunktion sind etwa bildhafte
Reparatur- oder Konstruktionsanleitungen. Einzelne Bildelemente, etwa das Werkzeug oder
die Schrauben, kennt der Betrachter bereits (davon wird zumindest ausgegangen), die
kontextgebundene Verwendung ist ihm jedoch neu.
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Was machie Minister Tritin
‘aufdieser Gewall-Demo?

.. M- Pane

Abb 12: Manlpullertes Foto®'

Das Originalfoto (vgl. Abb. 13) offenbart jedoch, dass Trittin keineswegs,
wie unterstellt, in unmittelbarem Umfeld eines mit Schlagstocken und
Bolzenschneidern bewaffneten gewaltbereiten autonomen Kreises zu sehen
ist, sondern dass es sich bei dem vermeintlichen Schlagstock vielmehr um
ein trennendes Seil, und bei dem vermeintlichen Bolzenschneider um eine
behandschuhte Hand an einem Dachtriager handelt. Hier fand also bewusste
und gezielte Meinungsmache durch Bildmanipulation statt.

2! Bildquelle: http://www.rhetorik.ch/Bildmanipulation/Bildmanipulation.html [2.1.2011].
96

BDD-A13084 © 2011 Mirton Verlag
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.156 (2026-06-09 23:03:01 UTC)



Damit Schiiler nun nicht bei dem stehen bleiben, was sie als Prasentierende
mit dem Bild sagen wollen, sondern sich auch mit dem Adressaten
auseinandersetzen, muss die Bildwahrnehmung geschult werden. Es gibt
dazu eine Reihe ausgearbeiteter Konzepte zu einzelnen Stufen der
Bildwahrnehmung und -interpretation, die meist auf der Ikonologie von
Erwin Panofsky (1975-2006) aufbauen. Ob diese sehr anspruchsvolle
Herangehensweise an die Bildanalyse fiir die Unterrichtspraxis nutzbar ist,
erscheint mir jedoch fraglich. Interessant fiir die Schulung von Bild-
kompetenz im Deutschunterricht erscheint mir hingegen der Ansatz von
Roland Posner (2003: 22), der besonders die funktionale Kompetenz
hervorhebt. Schiilerinnen und Schiiler miissen die Fahigkeit erlangen, die
Funktion eines Bildes im Kontext zu erkennen.”

Beunruhigendes Zwischenfazit: Der Einsatz von Bildern — besonders aus
Schiilersicht — ist grundsétzlich schwieriger als zundchst gedacht. Die

2 Bildquelle: http://de.altermedia.info/images/Bild723 jpg [2.1.2011].

* Wobei es hier nicht unbedingt um die Intention des Bildautors gehen kann. ,,No image
tell’s it’s own story®, wie Ernst Gombrich (1984) nachvollziehbar formulierte. Es gibt
kaum Moglichkeiten etwaige ‘Sehanleitungen‘ in Bildern zu verarbeiten. Selbst wenn
einem Bildautor zu unterstellen ist, dass er ecine bestimmte Aussageabsicht bei der
Gestaltung hatte, so hat er doch keinen Einfluss darauf, wie der Betrachter das Bild am
Ende versteht (vgl. dazu Gombrich 1984: 142 und Sachs-Hombach 2003: 37-41).
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gelungene Auswahl setzt voraus, dass ich bereits Einiges iiber
Entstehungsbedingungen, Wirkung und Funktion von Bildern wei3. Man
konnte nun versuchen, sich zu rechtfertigen, indem man darauf verweist, das
und die damit verbundene Wahrnehmungsschulung sei doch Aufgabe der
Kunsterziehung, des Kunstunterrichts. Und in der Tat wird heftig um die
Kompetenz gestritten (vgl. z. B. Dreyer 2005: 51-55). Aber wahr ist doch
auch, dass der Einsatz von Bildern genuiner Bestandteil des Deutsch-
unterrichts ist. Und das nicht nur wegen der ,Bildbeschreibung’ oder der
Existenz sprachlicher Bilder. Es ist zwar richtig, dass sich der Begriff der
,Asthetischen Bildung’ — denn um nichts anderes geht es bei der
Wahrnehmung von Bildern — im Ansatz auf eine kunstdidaktische Richtung
zurlickfiihren ldsst, die im Gegensatz zu einer vor allem auf die Vermittlung
der formalen Seite der Kunst ausgerichteten Kunstdidaktik den Ansatz der
sinnlichen Anschauung und Reflexion in den Mittelpunkt des Kunst-
unterrichts stellte.”* Damit verbunden ist der sinnhafte Blick auf einen
Gegenstand, also auch die Féhigkeit, Inhalte in threm Sinnzusammenhang
zu betrachten, zu interpretieren und zu beurteilen. Doch liegt zum einen in
der Rezeption von ésthetischen Inhalten, in diesem Fall von Bildern, bereits
eine wichtige Dimension der Wahrnehmung und zum anderen verlangt
gerade die Gestaltung von Présentationen eine dsthetische Kompetenz, die
zwar sinnvoller Weise in facheriibergreifender Zusammenarbeit mit dem
Fach Kunsterziehung geleistet werden sollte, jedoch auch unabhéngig davon
Teil des Deutschunterrichts sein muss. Nur in der Verkniipfung mit weiteren
Elementen der Prasentation, etwa der verbalen und nonverbalen
Ausdrucksfihigkeit, die ein genuiner Bestandteil des Sprachunterrichts ist
(vgl. Maiwald 2005: 76), und in Abhingigkeit vom Adressaten der
Priasentation macht eine Sensibilisierung filir dsthetische Wahrnehmung
Sinn.

Auf dem Weg zu einer Prisentationskompetenz muss es schlielich
unbedingt auch darum gehen, die Relationen zwischen Text und Bild zu
vermitteln, denn ein gestalterisches Mittel der Visualisierung innerhalb von
Prisentationen ist die Kombination von Schrift und Bild. Die Schiiler sollen
begreifen, dass bei Prisentationen eine verwendete Abbildung immer im
Kontext des Textes gesehen werden muss, sowohl inhaltlich als auch
gestalterisch. Dies ldsst sich zum einen analytisch, also liber die Betrachtung
und Untersuchung von Bild-Texten bzw. Text-Bildern, als auch produktiv,
iiber die Gestaltung eigener Text-Bild-Kombinationen erreichen. Moglich

# vgl. dazu Buschkiihle 2007: 21, 24.
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ist dies mithilfe statischer Medien, in denen Bilder mit Text unterlegt oder,
umgekehrt, Texte bebildert werden, etwa Werbung, Zeitschriftenbeitrége,
Plakate. Dazu eignen sich aber auch bewegte Medien, wie z. B. der Film
oder auch computergestiitzte Prisentationen.

Ich mochte schlieBen mit einem Alternativvorschlag zu einer Prédsentation
zu Heinrich Heine. Anhand einer zeichnerischen Collage von Michael
Mathias Prechtl zu Heinrich Heine (vgl. Abb. 14) werden zentrale Motive in
Heines Werk und wesentliche Eckdaten seines Lebens erldutert. Im
Gegensatz zum vorherigen Beispiel werden hier nicht biografische Daten im
doppelten Sinne erschopfend aneinandergereiht, sondern die Prisentation ist
fokussiert auf zentrale, interessante Charakteristika in Heines Leben: Sein
innerer Zwiespalt, etwa in Bezug auf seine jlidische Herkunft, seine
Zerrissenheit in Bezug auf Deutschland (der Adler, der sich in seinen
Nacken krallt, die Tréne, die er um sein Vaterland vergief3t). Ausgehend von
der Bildbetrachtung werden zu den jeweiligen Aspekten zentrale Gedichte
gelesen und erldutert. Die/Der Prisentierende vertraut hier auf die
assoziative Kraft der Bildsprache und die Fihigkeit des Publikums, die
einzelnen Elemente wahrzunehmen und in einen weiteren Deutungs-
zusammenhang zu stellen. Die Bedeutung wird allerdings erst durch die
Ausfithrungen des Vortragenden ersichtlich — ganz ohne Worte geht es also
nicht.

Abb. 14: Michael Mathias’Pr‘echtl: Heinrich Heine®

* Bildquelle: Artinger 2004: 166.
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Denn natiirlich sagen Bilder nicht immer mehr als tausend Worte bzw. sie
sagen nicht immer das gleiche wie die tausend Worte, die der Sprecher
stattdessen wihlen wiirde!
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