STILISTICA. POETICA

POETICA FRACTALA — O REFLECTARE A
CONSTIINTEI FRACTALE A LUI MIRCEA
CARTARESCU

DANIELA STOICHESCU

1. Constiinta fractala

Creatia cartaresciand penduleazd intre Tot si Nimic, de altfel,
primele trei volume le considerd ca fiind o trilogie ce ar putea fi
intitulatd Totul, iar volumul cu care isi incheie activitatea poetica,
Nimic. In multe ocazii a afirmat ca se afl in cdutarea Totului, dar a
ajuns la Nimic. Ce inseamna Totul? A gasi Totul inseamna a gasi
cheia Creatiei, nu doar literare, ci cheia Creatiei universale. Stiinta a
aratat ca un posibil raspuns s-ar afla in teoria fractalilor.

Poemele cartaresciene exprima fexistenta, melanjul dintre viata
interioara si realitatea universului exterior, fiind, de fapt, un fractal al
vietii poetului sau o reflectare a constiintei sale fractalice.

In ultimul timp, psihologia s-a dezvoltat foarte mult cu ajutorul
altor stiinte (matematicd, fizica etc. — teoria haosului, teoriile meme,
teoria sistemelor familiale), avansandu-se ideea ca umanitatea are o
structura fractalica si ca orice activitate umana prezenta intr-o epoca,
este influentatd de o serie de pozitie dominantd atractori: (conditii de
mediu) + (starea psihofiziologice) = (evenimente fizice).

Carl Christopher Zdenek III' in The Fractal Nature of Human
Consciousness ardta ca rasa umana, ca un tot, ca un ansamblu, este
un adevarat sistem dinamic, care respecta principiile teoriei haosului
si cd, in cursul aparent dezordonat din ultimii 40000 de ani de istorie
a umanitatii, exista un substrat al ordinii. James Gleik considera ca

' Carl Christopher Zdenek III, The Fractal Nature of Human Consciousness, The
Evolution of the "Global Human"andThe Driving Forces of History , 1993.
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haosul rupe liniile diverselor discipline stiintifice, pentru ca este o
stiintd a naturii globale a sistemelor. Haosul pune probleme care
sfideazd modalitatile acceptate de lucru in domeniul stiintei, facand
afirmatii ferme despre comportamentul universal al complexitatii.
Primii teoreticieni ai haosului, oamenii de stiintd care au pus
disciplina Tn miscare, au in comun anumite sensibilitati. Acestia au
crezut in model, mai ales modelul care a aparut la scari diferite, in
acelasi timp. Cei care au crezut In haos — numindu-se believers —
speculau cu privire la determinism si la liberul arbitru, la evolutie, la
natura inteligentei congtiente §i simfeau ca are loc o tendintd de
intoarcere, in domeniul stiintei, spre reductionism, spre analiza
sistemelor in ceea ce priveste partile lor componente. Ei cred ca sunt
in cautarea Totului.

Dar ce presupune Totul? Totul poate fi privit ca intregul temei si
inteles al istoriei rasei umane.

Omul este o fiinta fractala.

Teoria conform careia filogenia repetd ontogenia a fost enuntata
de antropologi in 1850 si reluatd de Freud (totusi, bastinasii
americani si grecii timpurii au avut idei asemanitoare). In Ego si
Arhetipului, Edward Edinger ofera un exemplu, prezentdnd un mit al
lui Hesiod prin care se descrie in mod clar o stare de spirit in care
oamenii sunt uniti cu ,,zeii” si mediul lor. Oamenii erau sub influenta
aspectului constiintei unite a stadiului infantil (atractor), pentru ca nu
survenise inca separarea ego-ului de constiintd. Desi plauzibila,
cultura populara nu a imbratisat acest lucru ca pe o importanta teorie
evolutionista.

Antropologii secolului XIX au avut dezvoltarea intelectuala
pentru a sesiza validitatea acestei teorii, dar pentru ca ei erau sub
influenta atractorului adolescentei (prin care se manifestd dorinta de
separare a indivizilor pentru a intelege cine sunt), opiniile lor au fost
influentate de aspectul non-integrat al acelui stadiu de dezvoltare.

Acum, pentru ca ne situdm sub ,,influenta” unui stadiu atractor
matur, suntem capabili sd privim evolutia noastra culturald intr-un
»alt mod”. La maturitate, ne reintegram partile noastre rationale
(masculine) si intuitive (feminine), mintea si corpul si aspectele
tuturor stadiilor anterioare de dezvoltare. Carl Christopher Zdenek 111
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considerd ca aceasta este ceea ce ne permite sa ,,percepem’” intr-un
mod nou lucrurile, la care se adauga teoria haosului (ce nu a fost
disponibild antropologilor anteriori sau lui Freud), permitdndu-i sa
sustind teoria cd existd un ordin de baza al istoriei umane, care
urmeaza cresterea de dezvoltare a ,,Omului Global”, adica FRO
(filogenia recapituleaza ontologia, dar ,,haotic”’). FRO nu are sens in
gandirea liniara, ci numai daca este privita ca atractor al unui sistem
dinamic haotic (cdruia i se aplicd teoria haosului si conceptul de
fractal).

Teoria fractalilor, care schimba viziunea asupra modelarii
formelor naturii, pleacd de la constatarea cad acestia nu pot fi
reprezentati corect decat cu ajutorul geometriei euclidiene liniare.
Benoit Mandelbrot a fost cel care a introdus termenul in 1975 si l-a
explicat etimologic ca provenind din latinescul fractus derivat din
verbul frangere (a sparge, a rupe in bucdti, a zdrobi). ,Fractal
inseamna fragmentat, fractionat, neregulat, intrerupt. In general,
teoria fractalilor este o teorie a fracturatului, a zdrobitului, a
granularitatii si disemindrii, a porozititii.”® Fractalii se produc
folosind ecuatii simple, recursive in care fiecare rezultat devine o
introducere pentru urmitoarea iteratie. in cazul in care o mica bucati
de fractal este izolatd si extinsa, rezultatul de multe ori seamana
izbitor cu originalul. Aceasta se numeste auto-similaritate sau
scalare. Cele mai frecvente exemple de structurd fractald sau
geometrie fractald sunt conopida si broccoli. Daca rupem o parte din
aceste legume vom observa cd acestea au aceeasi structura, doar ca la
scarda mai micd. Deci, structura, textura si forma este aceeasi,
indiferent cat de mica este partea rupta.

Daca se aplica aceeasi regula si la oameni, se poate observa ca
cel mai mic element fractal este o fiin{d umanad individuala,
urmatorul va fi o familie, apoi o comunitate, o regiune, o natiune, o
cultura si, in sfarsit, elementul uman fractal ar fi intreaga rasa umana,
la care toate sunt conectate. Cel mai important lucru de retinut este

% Alain Boutot, Inventarea formelor. Revolutia morfologicd. Spre un neo-aristote-
lism matematic, traducere de Florin Munteanu si Emil Bazac, Ed. Nemira,
Bucuresti, 1997, p. 26.
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ca, indiferent de amploare, fiecare grup are aceeasi structura
psihologica.

Zdenek afirma ca termenul de ,,Om Global” implica faptul ca
indivizii, $i mai ales constiinta lor, pot fi considerate par{i ale unui
intreg, propundndu-ne sd facem un exercifiu de imaginatie in care
,Omul Global” si fie compus din fiecare persoana vie. In timpul
epocii paleolitice, atunci cand a fost doar un procent estimat la 4
milioane de oameni pe planetd, ,,Omul Global” a fost in faza
incipientd. Atractorul dominant — stadiul infantil — i-a influentat, asa
cd ceea ce aveau in comun era dezvoltarea intelectual-cognitiva
limitata si constiinta ca a unui copil. De aici a urmat un salt calitativ,
de la ignoranta Epocii de Piatra, la marile dezvoltari tehnologice si la
achizitii intelectuale (perceptia poate fi comparatd cu izgonirea din
Paradis, aceasta fiind o proiectie a constiintei unite). Dupa ce a trecut
prin pubertate la nivel global, in anii 1500, acum avem structura
congtiintei adolescentei tarzii, care se caracterizeaza prin procesul de
individuatie, precum si o fixare pe separare si achizitie.

In continuare, Zdenek defineste atractorii ca ceva ce seamini cu
»forta gravitationald centrald” ce apare in orbita sferica a unui cluster
(complex de molecule). Aceastd sursda a gravitatiei centrale nu este
un punct, ci mai mult un fel de disc sau spirala tridimensionala.
Plotin a intuit prezenta acestor atractori in vietile noastre:

,»The One does not aspire to us, to move around us; we aspire to
it, to move around it. [...] We are always around the One. If we were
not, we would dissolve and cease to exist. [...] When we look at it,
we then attain the end of our desires and find rest. Then it is that, all
discord past, we dance an inspired dance around it. Plotinus, VI, 9, 8
and 9 ..

Daca cercetam evolutia omului, observam ca, de-a lungul erelor,
fiecare actiune umana a fost influentata de unul sau de mai multi

3 Unul nu aspira la noi, si se deplaseze in jurul nostru, noi aspirdm la el, pentru a ne
deplasa in jurul valorii lui [...] Suntem intotdeauna in jurul valorii lui Unu. Daca
nu am fi fost, ne-ar dizolva si va inceta s existe [...] Cand ne uitam la el, ne
atingem pana la urma scopul si gasim restul. Apoi toate conflictele dispar si
dansam un dans inspirat in jurul lui”. Apud. Edward Edinger, Ego and Archetype,
Boston, Shambhala, 1992, p. 53.
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atractori, la care s-a addugat dezvoltarea culturii, a statutului familiei
si a personalitdtii. Acesta este un punct crucial. Zdenek afirma cé la
un individ sanitos, memoria, declansatd de un eveniment prezent,
actioneaza doar ca un atractor ciclic, in timp ce atunci cand suntem
prezenti in momentul actualului nostru stadiu de dezvoltare,
actioneaza ca atractor dominant. Rezultatul este un comportament
similar, dar mai mult chiar, imprevizibil. Existenta acestui paradox a
fost explicata de doud concepte ale teoriei haosului: una se numeste
auto-similaritate, iar cealaltd imprevizibilitate ordonatd. Fiecare
fractal al umanitatii (indivizi, familie, culturd etc.) prezintd auto-
similaritate imprevizibilitate ordonata.

Aflat la maturitate, omul isi doreste sa reintegreze totul. Nu se
mai concentreazd doar pe sine, ci se gindeste pe sine ca parte a
intregului, a Totului. Aceasta nu fnseamnd cd nu mai conteaza ca
individ, ci devine important atat ca individualitate, cat si ca parte a
Totului (Tot ceea ce existd in jurul nostru) si fiecare actiune a sa,
fiecare gand al sdu este un produs al constiintei. Forma reflecta
continutul, cu alte cuvinte, omul reflecta realitatea.

Ce este realitatea? De ce suntem aici? Care este misiunea
noastra? Sunt intrebari la care poate sd raspunda fizica cuantica,
pentru cé este fizica tuturor posibilitatilor.

Lucian Blaga spunea ca omul se afld in orizontul misterului si al
reveldrii, ceea ce 1l face sa devind el insusi un mister. Cum putem
revela misterul in totalitate? Acestea sunt intrebdri prin care
dobandim un nou mod de a fi in lume. A te situa in orizontul
misterului este adevaratul secret al vietii.

Lumea este plinad de posibilitafi, dar omul se lasa conditionat de
societate si 1 se inoculeazd ideeca cd nu detine controlul. De
asemenea, omul a ajuns sa creada ca ceea ce se Intdmpla in exteriorul
lui este mult mai adevarat decit ceea ce se Intdmpla in interiorul sau.
Descoperirile stiintifice din ultima vreme stipuleaza cd ceea ce se
petrece in interiorul nostru va crea evenimentele exterioare.

Filosofii afirmau cad, daca ne lovim si ne doare, aceea este
realitatea. Cu toate acestea, poate fi doar perceptia noastrd ca este
ceva real, cdci, pana la urma, este doar o experientd. Atunci cand
privim un obiect, 0 anumitd zona din creier se activeaza, dar acelasi
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lucru se intdmpla si atunci cand inchidem ochii §i ne imaginam acel
obiect, deci creierul nu poate face diferenta intre ceea ce vede efectiv
imprejurul nostru si ceea ce isi aminteste, pentru cd se activeaza
aceleasi retele neuronale. In creier (in cortexul vizual) se imprima
doar imaginile pe care ai capacitatea de a le vedea, filtrate de
obiectivitate si de judecata.

Oamenii creeaza realitatea sau efecte ale realitdtii mereu si
mereu. Intotdeauna percepem ceva dupi ce s-a reflectat in oglinda
memoriei . Deci, ceea ce triim este iluzie din care nu putem iesi sau
realitate? Creierul nu diferentiazd intre evenimentele exterioare i
cele interioare. Pe de altd parte, existd o stransa legaturd intre
interiorul nostru si exteriorul nostru. Fizica cuanticd incearcd sa
raspundd la ce se Intdmpla in jurul nostru: imprejur existd particule
de posibilitati aflate intr-o asa-zisd superpozitie, care se Tmprastie
cand nu le privim, ca niste valuri de locatii posibile si particula exista
in toate acele locuri 1n acelasi timp, in timp ce, cand ne concentram
asupra ei, aceasta se stabilizeaza intr-o singura posibilitate din acea
multitudine (Pisica lui Schrodinger, Heisenberg).

Ce este Nimicul?

Fizica ne spune ca tot ceea ce se afld in jurul nostru este alcatuit
din atomi (copaci, scaune, masini, blocuri etc.), chiar propriul nostru
corp este alcatuit din atomi. De fapt, intreaga materie nu contine
absolut nimic, este lipsita complet de substanta. ,,Termenul de atom
apare pentru prima data catre anul 450 1.e.n. Filozoful grec Leucip
dezvolta teoria conform careia materia nu este infinit divizibild si
introduce notiunea de atomos, ceea ce nu poate fi divizat. Cativa ani
mai tarziu, Democrit, un discipol al lui Leucip, defineste materia ca
fiind un ansamblu de particule indivizibile, invizibile §i eterne:
atomul. Aceastd noua conceptie nu a fost rezultatul unor observatii
sau experiente, ci mai degraba al unor intuitii”* . Atomul este cea mai
mica particuld ce caracterizeaza un element chimic, respectiv este
cea mai mica particuld dintr-o substanta care prin procedee chimice
obisnuite nu poate fi fragmentata n alte particule mai simple. Acesta
consta Intr-un nor de electroni care Tnconjoard un nucleu atomic dens

* http://ro.wikipedia.org/wiki/Atom.
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ce, probabil, oscileaza intre existentd si non-existentd. Nucleul,
considerat dens, la randul sdu, oscileaza intre existentd si non-
existenta, la fel ca si electronii §i contine sarcini electrice Incarcate
pozitiv (protoni) si sarcini electrice neutre (neutroni). Mai nou s-a
descoperit ca aceste particule se pot diviza la nesfarsit, putind fi,
deopotriva, finite si infinite. Atomul este alcituit in proportie de
99,9999 % din spatiu gol, din vid. Asadar toate lucrurile ce ne
inconjoara sunt facute din spatiu gol, cu toate ca par solide. Ceea ce
vedem ca solid sunt, de fapt, cAmpuri de interactiune care divid vidul
sau nimicul.

Basarab Nicolescu spunea cd ,,in lumea cuanticd, vidul este
literalmente plin [...] Plin de vibratii care sunt determinate de legi
precise si verificate din punct de vedere experimental’, in precizia lor
extrema, ca o consecinta a acestor legi cuantice. Acest vid vibreaza
de o asemenea manierd incat, prin legi cuantice ca, de exemplu,
existenta materiei §i a anti-materiei, creatia si anihilarea perpetua a
perechilor de particule, numite virtuale — virtuale in sensul cd nu sunt
incad extrase din acest vid cuantic la realitate, adica a le ,,vedea” in
acceleratoarele de particule. Evident, in cele mai mici regiuni ale
spatiului exista o activitate care depaseste orice imaginatie posibila.
Deplasari, viteze, incomparabile cu cele cu care suntem obisnuiti in
lumea noastra ,,a noastrd”. O continud creatie si anihilare a materiei
si a anti-materiei, o continud creatie a acestor particule care asteapta,
intr-un fel, sa treaca la realitate. Si cum sa treaca la realitate, ei bine,
furnizand energie acestui vid cuantic; este ceea ce se face prin
acceleratoarele de particule. Existd chiar mai mult de atat, in aceste
fluctuatii aleatoare nu este deloc un dans isteric, este un dans pe
deplin armonios. Existd o armonie, care acolo atinge dimensiunile
poetice, care face ca fluctuatiile vidului sd contina, in mod potential,
in ele tot universul” .

Asadar, pentru Cartarescu, Nimicul / vidul ar putea reprezenta
sursa Totului.

5 Basarab Nicolescu , Valea Uimirii — Lumea Cuanticd, dialog intre Michel Camus
si Basarab Nicolescu pentru radio France Culture.
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2. Poetica fractala

Universul ce ne inconjoara este un univers haotic In care
oamenii nu mai au un control adevarat asupra propriilor vieti, pentru
cd nenumarate si nemasurate forte (aleatorii si determinate)
actioneaza asupra lor §i, pana la urma, le contureazd identitatea.
Congtient de acest lucru, Cartarescu realizeaza in textele sale o
explorare profunda atét a propriei realitati, cat si a propriei identitati.
De aceea, fexistenta razbate prin toti porii poemelor sale.

Asa cum afirma si I.P. Culianu, viata este, de fapt, un sistem
foarte complex de fractali, un sistem care se misca, in acelasi timp, n
mai multe dimensiuni. In fiecare clipa a vietii suntem alcatuiti din
toate aceste dimensiuni, dar si din nenumadrate altele, infinite ca
numar. In textele sale, Mircea Cartarescu doreste si se regiseascd pe
sine si aceasta re-unire are loc printr-o perpetud implozie. Realizand
ca fiinta umana se regéseste integrata ireversibil in natura, nemaifiind
nici autoritate suprema, nici finalitate a acesteia, poetul incearca un
joc liber al lumii prin ruptura de centru. Dar aceastd despartire
presupune recuperarea acutd a fragmentului, a detaliului (devenind
puncte de plonjare In urmatorul joc).

In poetica fractald, granitele se dizolva, tonalititile se rup in
fragmente care rezoneaza intre ele, fard a fi conectate liniar. Ceea ce
oferd un sens al ordinii este notiunea de spatii fractale, spatii plasate
in ,interstitiile categoriilor mentale™®.

Dar, dacd privim din perspectiva poeticii fractale, poemul
Cdderea ni se reveleaza Intr-un alt fel. El incepe cu mottoul:

,Cdaci atunci cand dezagregati lumea
si voi ingiva nu sunteti dezagregati,
voi sunteti stapanii intregii creatii

si ai Intregii coruptii” (Sf. Valentin)

prin care ni se reveleaza intreaga creatie cartiresciand. Dezagregarea
exprimd dorinta de incdlcare a limitelor sistemelor clasice prin

% Nicoleta Ifrim, Oglinzile textuale §i dimensiunea fractald, in ,,Caiete Critice”, nr.
11-12/2007, p. 98.
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deschiderea lor catre un nou mod de analiza in care informatia este
mai mult creati decat conservati. Imbinarea planurilor transparente
cu cele texturate, il muta pe cititor in si din poezie, precum un camp
cu trei dimensiuni. Transparenta si texturarea sunt doud efecte
generale ale poeticii fractale, dar ele au In comun o trasaturd unica:
luciditatea. Rezistenta este cheia (,,nu sunteti dezagregati”).

In versurile:  Lyra de aur, pulseaza din aripi
pana-mi inchei acest cant.
capul de cal ti-1 ascunde adanc sub tacere.

prin aluzia la Macedonski si Shakespeare, prin felul in care
integreaza elemente ale traditiilor anterioare, devenim constienti de
faptul ca noul contine intotdeauna aspecte ale vechiului, ca inovatia
se naste din existent, iar din aceastd recombinare se infiltreaza
prospetimea (sd nu uitdm ca postmodernismul respinge mai degraba
originalitatea si subliniaza inevitabilitatea in activitatea de creatie).

In continuare, poemul pare spontan si adaptativ, se construieste
pe sine fara sa indeplineasca o schema prestabilita:

Scorburi de piatra intre circumvolutii
abstracte rotiri in preajma pielii

si dincolo de piele

in preajma vantului si dincolo de vant.

dar se poate identifica un fractal geometric, scorbura, care se
manifesta, prin repetare, la diferite scari, sugerand noi dimensiuni ale
acestei figuri. Estetica fractala presupune ca efectele spontane pot fi
realizate atat in mod calculat, cat si ad libitum (dupa voie). Astfel
spontaneitatea nu se referd la o metoda de compozitie, ci la gesturi
lingvistice care i pot parea cititorului a fi o improvizatie.

Aparitia cuvantului ochi schimba perspectiva, aducand in prim-
plan timpul, devenit fractalic, ce are ca punct de plecare Geneza pe
care o multiplica, imbunatéitind-o calitativ: un singur ochi tese-mpre-
jur de sine
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un fel de lumind, pe care alt ochi

ar primi-o ca noaptea si-ar inchina-o
zeilor melancolici ai noptii,

dac-ar mai fi un alt ochi...

Iterarea cuvintelor aici, fete si globuri creeazd impresia unui
basorelief, in timp ce lexemelelor din proximitate li se estompeaza
sensul, astfel senzatia ce rdzbate este de ordine intr-un spatiu
dezordonat. Conform legii fractalice, replicarea cuvantului aici duce
la un ,,punct”, apoi la o ,linie”, ,fatd”, ,,sferd”, deci la o crestere,
urmata inevitabil de o descrestere pana la pulverizare, sub actiunea
atractorului ,,ochi”:

Aici punctul devine linie

care valureste i procreeaza

si se-mprastie-n suprafata;

iar cand fata devine sferd, ea devine

toate fetele deodata, in aerul scund si vioriu.

iar cand sfera devine ochi ea se distruge pe sine.

Intreruperea fractalica ce se produce mai departe functioneaza ca
o bataie Zen, trezindu-ne din vraja vocii anterioare (ce se doreste
sincerd). Versurile sunt contrastante si redau viziunea lui D'Arcy
Thompson conform careia vegetalul si animalul au la baza un set de
reguli care pot fi permutate si care genereazd noi specimene.
Creatorul 1si priveste creatia ca pe un joc, dar jocul este foarte serios
si chiar sever.

Am cap de pasare, Insa nu sunt pasare,
am trup de om, dar nici om nu sunt,
am ochi de aur desenati cu calamul,
desigur orbi.

In partea a doua, spirala fractald face ca totul si se piarda in
»heant”. Cuvintele sunt atrase unele de altele pana se sting. Intreru-

perea, artificiul, disjunctia, sinuozitagile reprezinta fatete ale
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vocabularului lui Mircea Cartarescu care Imbina versurile elegiace cu
cele absurde, fara sa toarne un vil tonal unificator peste melanj’:

Si ninge, mainile se freaca iar zeii stau linisti{i
Stransi unul in altul langa busteanul de cedru
Urechea lui Dionis insurubata in noapte
pentru uzul marilor indiscreti:

trepte rotunde pe care suie incordarea linigtita.

Mai departe, in partea a treia, se poate observa cum sinele se
pulverizeaza in elemente care contin informatia intregului univers.
De remarcat este si decorporalizarea sau intoarcerea spre sine ca spre
un strdin, pentru a face o analiza rece, lucida a tot ce il Inconjoara.

Iatd-ma, cu ochi palizi iati-ma

android comparabil cu uitatele legi

sani pletosi scoate iarba si tritonii tresar,
astrolabii, sextante, cadrane udate...

Discursul poetic este privit ca un construct, ca o asamblare
congstienta de stiluri, gesturi, obiecte producand o texturd turbulenta:

Odata cu intetirea turbinelor vantului,

vant solar de acum, poleind crengile,

uscand zapada si aburind ferestrele

si tdind sectiuni din pantecul bondarilor treziti,
ochii ei — frunzoasele vagaune

unde procreeaza serpii i paianjenii;

obrajii nu mai putin salbatici ca panterele

si putin bot, si putind umbra in conuri,

"Alice Fulton, Fractal Amplification: Writing in Three Dimensions,
http://poetrymagazines.org.uk, Thumbscrew No 12 — Winter1998/9.
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desigur prelinsa din miezul planetelor
populate de mimoze ciudate si stime. ..

Materialitatea lingvistica este evidentiatd de prezenta fractalilor
care refractd suprafata poemului in trei dimensiuni. Cuvintele pot
sugera adancimea spatiald pe hartie prin deplasarea densitatii sale
lingvistice: ,,pasajele transparente ale poemului dau senzatia usoara
de spatiu negativ, ele mai degraba dispar in sens atunci cand se
citeste, decat sa atraga atentia la prezenta lor lingvistica. Limbajul
mai texturat, pe de altd parte, refuza sa cedeze masa/corpul imediat.
Ochiul raméne in partea de sus a cuvintelor, incercand sd obtina
acces, dar este mereu respins. Astfel de sectiuni (relativ) opace isi
asumd soliditatea spatiului pozitiv. Prin juxtapunerea pasajelor
transparente cu cele texturate, poezia fractald construieste un ecran

lingvistic, care se dizolva si se intunec alternativ’®.

Dar heruvimi de seu, bucalati si cu pumnii la pleoape,
au fata in lacrimi i spre padurea amara privesc
de pe umerii goi ai cetatii.

Firul si cheia aici se intrevad,
scamosat, ruginita.
in spirald melcul isi mesteca flegma.

Folosirea sinesteziei atribuie limbajului corporalitate. Nu doar
sensul cuvintelor atrage atentia, ci si prezenta lor tactild si senzuala.
Cuvintele delicate, catifelate alterneaza cu cele intepatoare facandu-
ne si simtim limbajul ca pe ceva tactil ce te inconjoara. in versul
fractal existd un mare potential de trezire a sistemului limbic:

Ce verde, ca omida spintecata

e firul dantelat si delirant

al ierbii dinduntru luminata
strivind pe nori tigari de diamant.

8 Ibidem.
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Suprafetele, atingerile, hopurile, deniveldrile, iregularitatile sunt
subterfugii de care se foloseste Mircea Cartarescu pentru a exprima
texistenta. Poezia sa se subordoneaza legilor fizicii §i matematicii la
fel ca viata, la fel ca orice organism. Poetica sa fractala este captivata
de esecuri, de lipsuri, de accidente care-i asigura imbunitatirea.
Astfel poate fi asemanata cu interactiunile neliniare, in cadrul carora
valorile intregi nu pot fi prezise prin insumarea fortei partilor sale’.

Poezia cartiresciand este similara sistemelor complexe care tind
sd-si recicleze componentele. Reutilizarea resurselor literaturii aduce
o imbogdtire a sensurilor poemelor. Repetitiile fractalice nu apar intr-
un loc prestabilit in cadrul unei scheme. Textele sunt mult mai
dinamice si turbulente, deoarece repetitiile sale au un element de
ambuscada. Cititorii trebuie s se consoleze cu un tipar fara sa fie n
miasurd si anticipeze momentul revenirii'®. Asemenea reciclari,
surprinzatoare §i incurajatoare, se pot intalni pe parcursul intregului
poem (de exemplu, ochiul, fata, vantul, ceata etc.).

Intotdeauna s-a folosit repetitia, dar orice noutate este un com-
pozit. Desi toate structurile se bazeaza pe repetitie, poetii de dinainte
nu s-au folosit de aceasta In combinatie cu efectele pe care le-am
identificat pe parcursul acestei analize. Noutatea este creatd de
context.

In poezia dioramd regisim un fractal chiar in titlu, fractal care
se multiplica de-a lungul versurilor. Diorama este un tablou de mari
dimensiuni, alcatuit din mai multe planuri, care, privit din ntuneric
si sub efectul unui joc de lumini, da spectatorului impresia realitatii,
dar si reprezentare spatiald a unei portiuni de peisaj, in care se expun,
in muzee, animale impaiate, manechine, in scopul infatisarii unui
ecosistem.

O primd faza a multiplicarii fractalice prezintd ,,ochiul” ce
influenteaza perceptia. Astfel se produce o identificare a ,,ochiului”
observator cu ,,ochiul” observat, incat limitele fizice dintre corpuri
dispar. Lentila care a facut posibila marirea, ca sub actiunea unui

® Ibidem.
19 1bidem.
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microscop, pana la integrarea in totalitate, este ,,atropina”. Observa-
torul se trezeste Induntrul unui sistem In care incepe sa existe §i
analizeaza cu luciditate aceasta noua dimensiune:

iar noi existam, deformandu-ne craniul, fetele, inteligenta,
inconstientul
sub valurile de atropina astrald, tu vorbind emiteai {esaturi
complicate, franjuri si broderii
si, doamne, cum aruncau focuri pe tot bulevardul [...]
glandele tale de pirita si cuart.

In aceastd noud dimensiune totul are viati. Depisirea limitelor
realitatii provoacd o fragmentare a personalitatii celor doi, astfel
incat emotia puternicd se corporalizeazd si capdtd autonomie in
raport cu ei, functionand independent — ,,extaza’:

...visconti si modrogan, ranjind ca doi motani trotilati
trecura pe langa noi si ne pipaira extaza, cici se facuse
extaza
si extaza Intreba: sunt buna, tovarasi? si batranii cu globii
intorsi induntru: esti buna.

Raspunsul ,,batranilor” determind o reactic de dezamagire din
partea poetului, fapt ce intrerupe continuitatea temporala si 1l arunca
inapoi in trecut. Pronumele relativ ce reprezintd legatura dintre cele
douad diviziuni ale spatiului si timpului: prezent (iluzoriu sau real?) si
trecut. Trecutul ne dezviluie un univers haotic, dezordonat, in care
cuvintele ce concentreaza senzatiile neplicute (retrdite), greata,
spaima, dar §i nostalgia, navigatia, gustul, manierele sar din versuri
pentru a trasa reperele lumii, in timp ce toate celelalte cuvinte se
estompeaza:

Ce nu stiau modrogan si visconti era greata si era
spaima [...]
ce nu stiau soferii iadului [...]
era nostalgia noastra [...]
era navigatia noastrd unul prin organele altuia [...]
ce nu stiau frizeriile si magazinele [...]
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ce nu stia domnul orasel al copiilor [...]
era gustul gurii tale mirosind a guma de mestecat [...]
ce nu §tiau era capacitatea uimitoare a plamanilor
tai [...]
erau manierele tale si salele tale si zimtii tai irizati
delicat pe dantura.

Amintirea iubitei 1l readuce in ,,horbota de curcubee de plastic in
cingpe culori” unde asista la continuarea dialogului dintre ,,extaza” si
batrani. Cuvintele, incarcate de materialitate,sunt asemenea vopselei,
dand iluzii de adancime poemului i amplificind viziunea asupra
universului ce pare haotic. Scrierea cu literd mica a numelor ne arata
ca oamenii nu se diferentiaza de obiecte, pentru ca se supun aceleiasi
legi de generare.

Brusc, planul se schimba mutandu-ne intr-o altd parte a poemu-
lui, pentru a ne infatisa un alt nivel al realitatii (potentiale) ce are un
grad propriu de complexitate. Poetul construieste o realitate tridi-
mensionald a ,,bucurestiului” in care obiectele, fiintele, sentimentele
par ca leviteaza, luminate de flacarile ,,hipnagogice”. Se produce,
astfel, o schimbare, o inversare de roluri, spatiul (orasul) este cel care
preia atributele observatorului. Acesta percepe holist noua realitate,
ca pe un intreg interconectat in care nici o parte nu este mai impor-
tantd decat alta, incat proprietatile oricarei parti sunt dependente de
cele ale celorlalte. Fiinta este vazuta, fractal, in esenta ei, ,reald”
(,,Realul inseamna ceea ce este, in timp ce Realitatea este legata de
rezistenta in experienta noastra umana. Realul este, prin definitie,
ascuns pentru totdeauna, in timp ce Realitatea este accesibilda
cunoasterii noastre”'") si letala.

deasupra bucurestiului se ridicau, umflate cu neonul, argoul
si kriptonul imbratisarii noastre
flacarile hipnagogice ale magazinelor de pantofi [...]
jarul tipografiilor si visele convoaielor de peste
congelat [...]

1 Basarab Nicolescu, Noi, particula si lumea, Ed. Polirom, lasi, 2002, p. 102.
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incat orasul aprins de eros si de psiché semana la figura
cu roma incendiata [...]
incat orasul in care pierduti ficeam dragoste si tineam
foarte mult unul la altul
devenise insusi privitul in ochi, privitul adanc in
microporosul fiintei noastre de mica,
mereu scindabila, mereu risipita
fiintei noastre de bijuterii §i organe si plante si animale si
voronca §i picasso si iaru si magda si thao
fiintei noastre totale.reale.
letale.

Poetul este o entitate care 1si asuma rolul de regizor, iar privirea
devine o camerd de filmat ce se concentreazd pe anumite cadre,
inregistrand toate lucrurile aflate in jur, obiectiv, fard sa le judece.

Cadrul, pe care se axeaza acum, este sentimentul de iubire.
Tubita este perceputa ca ceva ce exista atata timp cat obiectivul (de
filmat) se focuseaza asupra ei. Cuvintele acesteia sunt fragmentate,
se retin doar consoanele (,,labiodentale”, ,,palatale”) care 1l ghideaza
prin labirintul vorbirii. Tubita se afld intr-un univers in care totul este
posibil sau se poate schimba din dorinta ei, ea poate sd-i indeparteze
»anorexia”, ,,complexele”, ,terorile”, pentru ca, pana la urma, ei doi
,,au acelasi calibru”. Reluarea versurilor eminesciene aruncd o noud
lumina asupra textului: poetul este in cautarea armoniei, echilibrului,
cunoagterii, ordinii, pe care crede ci i le poate aduce iubirea, pentru
ca traieste intr-un univers haotic, destabilizator. Fractalitatea acestei
parti reiese din reiterarea pronumelui fu, a conjunctiei i, dar si din
folosirea sinesteziei care ne permite sd percepem poemul cu toate
simturile.

reia-mi stradele prin care halucinat gi candid ma plimb
si anorexia si excitatia si complexele si terorile din traire
si pentru toate da-mi in schimb

o ora de iubire.
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Schimbarea perspectivei privirii face sa rasard un alt plan, cel al
literaturii ca muzeu in care sunt conservate nume importante ale
literaturii romane si universale. Fiinta iubitei se proiecteaza acum nu
ca un corp finit, ci ca o infinitate (,,tu aburesti”) ce invadeaza spatiul
finit al muzeului, ghidandu-l. Mintea poetului este asaltata de
scriitorii care au contribuit la dezvoltarea literaturii, constient fiind ca
acestia ,,au cazut curentati la generatorul divin”.

joyce, dante, canetti dansau in carnea mintii mele giga si
pantarola
pitarul hristache vorbea cu bocceaua de lucruri
intretinandu-1 pe kawabata |[...]
plotin si san-antonio langa statuia lui eminescu ranjeau
citindu-l pe dostoievski tradus in ruseste...

Repetitia conjunctiei iar produce atit o schimbare de ritm, ct si
o fracturd. Identificand ruptura, poetul exploreaza lucid spatiul din
interiorul ei, constatand cu ironie ca alti scriitori, inclusiv el insusi,
cartarescu, benn, ibsen, cocea, rilke, cervantes, nu fac altceva decat
sd imite, sa reinterpreteze teme, mituri, simboluri, desi erau stapaniti
de dorinta de a schimba lumea. Prezenta verbului a dori, dar la
timpuri diferite, scindeaza planurile istoriei literaturii si le suprapune,
le condenseazd pana cand alcatuiesc un tot ce ,,picurd” in creatie.
Aparitia ,,vantului” (format din vedete de cinema) intrerupe perspec-
tiva §i determina accelerarea timpului, aruncandu-i 1n afara dioramei.

in finalul poemului, trezit ca dintr-un vis, poetul realizeaza ca,
desi umanitatea a avut parte de cunoastere, iar actiunile oamenilor au
dus la dezvoltarea stiintelor si integrarea lor in viata noastrd, ne
aflam inca Invaluiti in panzele iluziei, prea dependenti de ,,acest real
arzator” produs de perceptia noastrd. Realitatea este contradictorie,
deci nu este altceva decat o iluzie. Oamenii se vad ca niste indivizi,
ca nigte obiecte distincte ce poseda o natura proprie, dar uitd ca sunt
supusi schimbarii, ca fac parte dintr-un univers, ca ei ingisi reprezinta
un univers in care totul este un flux continuu. Omenirea nu poate
scapa din mrejele iluziei, nu poate constientiza ca aceasta realitate nu
este autenticd, ci un construct artificial, al nostru, din concepte. Nici
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literatura, nici propozitiile nu au mai multd referentialitate decéat
conceptul, fiind si ea compusa din concepte, nu face altceva decat sa
aduca un plus de iluzie. Dar ,,mahayana va ezita”, deci, eliberarea,
trecerea noastra dincolo de conceptele ce ne tin inlanfuiti intarzie, asa
cd vom continua sa existam, sa traim, sa vietuim in aceasta stare, in
acest vis indus incongtient. Cand vom intelege mecanismul de
producere a iluziilor, atunci ne vom elibera ,,si vom iesi din sala,
nauciti, iubitori”.
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