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RECEPTARI SI ANALIZE STEINHARDTIENE:
VALENTE STILISTICE SI POTENTE TEATRAL
DRAMATICE (1)
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Potente teatral-dramatice in discursul steinhardtian

Opera lui Nicolae Steinhardt este densa ca substantd ideaticaa si
foarte complexa prin reteaua asociatiilor si disociatiilor implicate in
variatele planuri ale culturii. Poate fi cititd, in primul rand, ca opera
teologica (in care gasim discutate, eseistic, problemele capitale ale
teologiei). Poate fi citita ca operd sapientiald, unde intdlnim, conden-
sate in puzderia de maxime (proprii sau citate din cartile lumii)
raspandite la tot pasul, reflectii ale filosofilor, teologilor, moralistilor
despre existentd, om, societate, politica etc. Particularizand, Jurnalul
fericirii, ca suma creatiei sale este, nu in ultimul rand, un document
zguduitor al temnitelor comuniste, al detentiei politice. Dar cea mai
evidentd coordonata a cartii o constituie dimensiunea ei interioara de
bildungsroman, adicd de operd ce relateaza despre formarea unei
congtiinte 1n situatii-limitd, mai exact, despre procesul dramatic al
unei convertiri si al unei trdiri mistice, despre Impacarea omului cu
lumea, cu sine insusi si cu divinitatea; nu putem sa trecem cu vederea
caracterul dramatic impus de o atare biografie ce consunda si
comunica prin discurs cu cititorii.

Acest caracter dramatic este dispus si in alte texte steinhardtiene;
comparativ s-au supus analizei doud fragmente din opera sa artistica,
incercandu-se un studiu dramatic, spectatorul din arta teatrald fiind
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un cititor care recepteaza acest act complex pe cele doud axe: axa
diacronica (urmdrim actiunea prin reactii afective proprie suspense-
lui dramatic) si axa combinatiilor mesajelor simultane' (verbale — in

cazul nostru — sau de alt tip).

Textul din Jurnalul fericirii

Textul din Ddaruind vei dobdndi

- Regia: instanta ,,bunului-sim¢
ordinar”%;

- Contextul: ,,1971. Auditie
integrala, stereofonica, a operei
rock-pop Jesus Christ Superstar de
Andrew Lloyd Webber si Tim
Rice™;

- Modalitatile de expunere:
monologul de tip adresativ (a); stilul
indirect liber (b); dialogul
dramatizat (c); comentariul de tip
argumentativ (d);

- Regia: instanta ,,oricarui organ de
anchetd™,;

- Contextul: eseul/predica Tragedia lui
Tuda; dezvinovitirea lui [uda si ,,talcul
piesei lui Paul Raynal (4 patimit sub
Pontiu Pilat), jucata pe scena Comediei
Franceze in 1938

- Modalitatile de expunere: stilul indirect
liber (a); monolog adresativ (b);
comentariu de tip argumentativ (c);

,,Cét priveste pe luda: Tuda se pierde
fiindca rationeaza prea subtil, prea
ingenios; e sofisticat. a. (s.n.) In
cazuri grele cel mai bun lucru este
sa aplici solutia simpla, simplista a
bunului-sim¢, a bunului simt capos.
Daca judeci: de vreme ce lisus a
venit ca s ne mantuiasca, de vreme

,,Datoria lui Iuda era sd judece simplist, cu
o totald lipsd de imaginatie si de largi
perspective, cat mai indaratnic, cat mai
ingradit, mai dobitoceste, mai umil:

a. (s.n.) eu nu-s Dumnezeu si nici
coredemptor, eu s un biet om. Eu prietenul
si invatatorul nu mi-L vand. Atata stiu
(lucru stiut de toata lumea, din mosi-

ce ca sa ne poatd mantui trebuie sa stramosi). Altceva nimic. De aici nu ies.

' Doina Comlosan, Lectura textului dramatic, in Perspective — revista de didactica
limbii si literaturii romdne, nr. 1 (12)/2006, Cluj, Casa Cartii de stiinta, p. 25.

2 N. Steinhard, Jurnalul fericirii, Opere 1. Editie ingrijita, studiu introductiv, repere
bibliografice si indice de Virgil Bulat. Note de Virgil Bulat si Virgil Ciomos. Cu
,,Un dosar al memoriei arestate” de George Ardeleanu, Manastirea Rohia, lasi, Ed.
Polirom, p. 531.

3 Ibidem, p. 526.

* N. Steinhardt, Daruind vei dobdndi: cuvinte de credintd, (eseul Tragedia lui Tuda),
Opere 2; editie ingrijita, studiu introductiv si referinte critice de Stefan Iloaie;
repere biobibliografice de Virgil Bulat; indici de Macarie Motogna, lasi, Ed.
Polirom, 2008, p. 226.

5 Ibidem, p. 222.
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fie rastignit, de vreme ce pentru a fi
rastignit e nevoie ca cineva sa-L
tradeze ma voi jertfi eu — judeci prea
subtil si sofisticat. Si prea abstract.
Nu! Cel mai bun lucru e s judeci
simplist, taraneste si sa aplici regula
vulgara; orice ar fi, eu nu-mi tradez
prietenul si invatatorul!

b. (s.n.) Nu stiu exact care sunt
scribii nu vor gasi alt mijloc, nu
vreau sa stiu nimic, nu ma avant in
rationamente iscusite si cumplite
deductii, stiu numai una si buna,
lasatd din mosi stramosi: eu
prietenul si invatatorul nu mi-1
tradez. Facd-se mantuirea lumii cum
o0 sti mai bine Dumnezeu, eu nu-s
decét un vierme si datoria mea de
biet om e sd aplic morala de uz
comun. Motive sunt multe, scuze si
mai si, ploud cu argumente, nu
vreau sd aud de ele. (...)

Trebuie sa fi fost mai rezervat: nu
stiu. Nu intervin. Nu ma bag. Eu nu-

1 vand. (...)

c.(s.n.) (...) Bunul-simt ordinar il
va putea oricand lua pe Iuda la
intrebari — si va termina repede cu
el.

d. (s.n.)

- Ma, tu te-ai dus la popi?

- Da,darcasa ...

- Ma, l-ai vandut?

- Sa vedeti ca...

- Ma, ai luat treizeci de arginti?

(Dracul cu fapta ne prinde; cu ce
poate; ca politia federala pe
gangsteri, de nu pentru marile lor

Rationamentul meu e limitat i ingust? O
fi. Dar de el nu ma departez. b. (s.n.) Am
zis. Faceti ce stiti, lasati-ma-n pace. Nu imi
revine sarcina mantuirii lumii, eu am
atributii nespus mai smerite, doar pe acelea
le implinesc. (...)

¢. (s.n). Dar, ca si in cazul unui Brutus ori a
unui Raskolnikov, motivarea crimei este cu
desavarsire acoperita de oroarea termenului
lingvistic care mereu 1si impune el
denumirea, iar nu argumentele si
justificarea filosofico-cerebrala a eului care
o comite. (...) Se poate ca pe Iuda sa nu-1
fi imboldit simpla cupiditate, dar
posteritatea, retinand numai fapta bruta si
dandu-i numele ei generic (fara a se
preocupa de vointa de participare la un
plan de redemptiune ce ar fi ramas in gol
daca nu intervenea el), tot drept vanzator il
va califica si va face pe veci din numele lui
sinonimul tradarii”’.

,,Crimd, adulter, tradare sunt numele date
cu cinism §i egalitarad indiferenta de lumea
fenomenala unor actiuni Tnapoia carora
stau complicate si cateodatd nespus de pure
consideratii. Ce-i pasa realitatii? Ea nu-ti
cerceteaza inima, rarunchii si mintea, ci
deschide vechile dictionare mucegaite si
cele mai noi suplimente argotice spre a
scoate dintr-insele denumirile cele mai
imputite si mai ordinare, mai grele de
povara tuturor strabunelor faradelegi.
Lucrurile acestea le-ar fi inteles usor orice
organ de ancheta care, supunandu-I pe Tuda
unui interogatoriu, repede ar fi terminat cu
el.

d.(s.n.)

- Ai fost la popi, ma?

- Da, dar s vedeti ca...

®N. Steinhardt, Jurnalul fericirii, ed. cit., p. 530-532.
" N. Steinhardt, Daruind vei dobéndi: cuvinte de credintd, ed. cit., p- 224-225.

8 Ibidem, p. 226.
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faradelegi, pentru fraude fiscale. )
- N-am vrut sa-i iau mai intai si-
apoi i-am restituit...

- Da’ i-ai luat. Treizeci?

- Da, treizeci, insa...

- Ma, L-ai sarutat tu?

- Da, dar am facut-o ca sa...

- Ma, ti-ai dat seama si tu de vreme
ce te-ai spanzurat.

- Dar tocmai asta dovedeste ca...
- Nu tine, ma pramatie, esti un
tradator.

c. (s.n.) La ananghie si in dilema
singura cale buna pe care poti apuca
e sa te tii de regula bruta, populara.
De ce n-am fost eu martor al
acuzarii? (Bine mi-ar fi stat, ca
ceilalti iesiti dupa nici cinci ani si
pun’te, fa rost de retete de
somnifere!). Fiindca mi-a venit in
ajutor Dumnezeu sa gasesc la
anchetd scaparea din subtilitati si
rationamente si sa refac judecata
mahalagiului din Pantelimon si a
taranului din Muscel.”®

- Ma, ai luat bani de la ei, recunosti?

- Recunosc, insd eu nu i-am cerut. Ei m-
au silit sa-l iau.

- Lasa asta, i-ai luat ori nu? Raspunde!
- I-am luat.

- Si le-ai aratat locul unde urma sa vina
husanul?

- Euam vrut cu totul altceva...

- Turaspunde la intrebari. Le-ai aratat?
- Da.

- Asa. Sipe acela l-ai sédrutat?

- Mi-era prieten.

- Ma podoaba, tu ca prieten l-ai sarutat
ori ca indicator?

- Euam vrut sa-1 ajut sa...

- Nutine, md, tu ai vandut pontul si ai
mers acolo sa-1 predai oamenilor popimii,
asa-i?

- Eu...

- Atunci ce-o intorci ca la Ploiesti?

- Dar banii i-am dat inapoi i m-am
sinucis.

- Pai, tocmai asta dovedeste ca te
recunosti vinovat §i ca te stii agent
informator.”®

Apeland la teatralizare ca posibilitate de transformare a unui text
non-teatral (roman, poem, epopee sau altd specie) in text adaptat
reprezentdrii scenice’, textele alese pot realiza un cadru teatral
potential in limitele impuse ale discursului respectiv. Lectura atenta a
celor doud texte supuse analizei, construieste un cititor capabil si
preocupat a descifra universul fictiv al dramei, al tragediei lui Iuda:
o actiune presupusa a fi cunoscuta cititorilor din textul biblic, un sir
de evenimente la care textul face trimitere (insusite din contextul
Jurnalului fericirii $i al volumului Ddruind vei dobandi); pe toate
acestea un bun lector le va interpreta in functie de competentele sale

® Anne Ubersfeld, Termeni cheie ai analizei teatrului, traducere de Georgeta Loghin,

lasi, Institutul European, p. 89.
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antropologice, sociologice, istorice. Acestuia, didascaliile functio-
nale'® 1i oferd un suport pentru a construi in imaginar o locatie fizica
pur imaginard (instanta ,.bunului simt”/,,organul de ancheta”), un
eveniment in desfasurare implicand personaje cu pecetea damnarii in
istoria umana, asa cum este Tuda — tradatorul.

Caracterele specifice textului dramatic pot fi juxtapuse frag-
mentelor noastre'': 1. aspectul grafic (ortografia), 2. sintaxa textuald
(lista personajelor, divizarea in acte/scene/secvente), 3. dubla enun-
tare (literara si teatrald), 4. discursul dramei (A. didascaliile, B.
dialogul).

Daca ortografic fragmentele dispun de conventii deslusite,
numele ,,personajelor” din sintaxa acestora nici nu apar in dialogul
propriu-zis al celor doua texte; detaliile devin importante: in textul
din Jurnalul fericirii apare expresia ,treizeci de arginti” versus
»sarutarea tradarii” Prietenului din eseul Tragedia lui luda; ,,spanzu-
rarea” din vinovatia primirii §i ,,restituirii” banilor versus sinuciderea
din culpa de a fi ,,ca te stii agent informator”. Indicatia este una cul-
turald, numele lui Iuda devenind sinonimul tradarii si al maleficului
uman prin excelenta.

Iuda, ca personaj, este un typos al tradatorului, al ,,pramatiei”, al
vicleniei i al meschinului etern; a spune cuiva ca este ,,0 iuda”,
lexical intelegem cd avem de a face cu un om prefacut, ipocrit si
tradator'>. ,Persoana” lui Iuda devine in istoria umanitatii
pastratoarea unui tezaur cultural ancestral prin conjunctia cu un alt
»personaj” devenit (arhe)tip general al maleficului: diavolul, care nu
apare sub infatisarea sarpelui sau a dragonului (insusiri ancestrale
avand forma compozita cu unele caracteristici de hermafrodit) si nici
nu se prezintd intr-o ipostaza antropomorfa (cu atribute animale);
evidentiem, pentru teza demonizarii lui Tuda, cd numele sau grecesc
de fiinta mitica ,,diabolos” Insemna la origine ,,clevetitorul”, iar echi-

19 Doina Comlosan, lucr. cit., p. 20.

" Ibidem, p. 18.

12 Gabriel Anghelescu, Emilia Mares, Dictionarul fundamental al limbii romdne
explicativ, morfologic, ortografic si ortoepic, Brasov, Aula, 2008, p. 597.
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valentul sau din latind, ,,diabolus” era ,,acuzatorul”, devenind in timp
prin sensul conjuctional o ,,institutie” universala',

Reconstituirea didascaliilor initiale in textele noastre, tine seama
de faptul ca acestea au doi destinatari diferiti, in functie de lecturd: 1.
profesionistii teatrului (regizor, actori, scenograf, maestru de lumini
etc.), care descifreaza piesa ca fiind proiectul, modelul de punere a ei
in scend; si 2. cititorul de literatura standard, care le trateaza ca fraze
narative ce descriu un spatiu fictiv cu tot ceea ce 1l ,,mobileaza”,
lucruri, fiinte, acte etc.'*; mizam pe cea de a II-a acceptiune a didsca-
liilor, stiind ca opera dramatica trebuie raportata in acelasi timp la
literatura si la teatru, la arta cuvantului si la arta spectacolului; textul
dramatic prevede un mod de receptare aparte: spectacolul, care chiar
si cand este citit, trimite constant la spectacolul care trebuie sa
devind”"®. Astfel, ,lista persoanelor” (in ordinea intririi in sceni)
este una schematica: interogatorii (cei care interogheaza si initiaza
dialogul) si interogatul (cel care raspunde, fard sd intrebe Ia
randul sau).

Mai addugam si faptul cd In economia contextuald a ,,piesei”
noastre duale, ,,didascaliile” ocupa un loc modest; nu pretindem ca
avem o schimbare de paradigma In conventia teatrald, dar daca
acceptaim cele doua fragmente dialogate ca fiind dramatice, rolul
didascaliilor este preluat de comentariile argumentative ale lui
Nicolae Steinhardt; el este in fapt si ,,regizorul” textelor, pentru ca
explicd ceea ce nu trebuia sd facd Iuda: ,,Trebuie sa fi fost mai
rezervat: nu stiu. Nu intervin. Nu ma bag. Eu nu-l vand”. Presupu-
nand acest fapt, prin prisma argumentdrilor, avem de a face cu o
narativizare a didascaliilor'® in care este interpretat cititorilor intreg
mecanismul psihic al refuzului tradarii.

Dialogul insd raméane partea cea mai importantd cantitativ/
calitativ si semantic in ,,piesa” noastra; discursul acesta este prin

3 Tvan Evseev, Dicfionar de simboluri si arhietipuri culturale, Timisoara, Editura
Amacord, 1994, p. 52.

' Ibidem, p. 19.

'3 Ibidem, p. 17.

'S Ibidem, p. 21; textul citat trimite ca exemplu la Camil Petrescu, Suflete tari, in
Teatru, vol. 1, Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1964, p. 3-4.
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excelentd vorbire directd prin prezenta dialogului, care 1l demasca pe
Nicolae Steinhardt ca un autor dramatic. El nu isi asuma niciodata
discursul, ci 1l atribuie personajelor identificate, obiectivindu-se
astfel. Citind din perspectiva lectorului, deducem ideile, dorintele,
optiunile si prejudecatile unui spirit creator de felul autorului nostru.
Identificim o relatie de comunicare disimetricd'’. De aceea in
dialogul fragmentelor alese vocea autorului nu se aude, discursul
auctorial lipseste cu desdvarsire, dar nu si marca stilisticd a autorului.
E bine cunoscuta atitudinea anti-comunistd a lui Nicolae Steinhardt,
dramatizarea acestui episod biblic verificind efectele in timp ale
atitudinii tradatoare si lasa.

Nu trecem cu vederea semnificatia interjectiei: ,,mai”/,,ma”, care
predomind dialogul in aceste fragmente; ea este o clasd eterogena
reunind cuvinte neflexibile cu intonatie exclamativd, mai rar
interogativa, a caror semnificatie este neconceptualizatd si depinde
intr-o masurd mai mare sau mai micd de intonatie si de context'®.
Interjectiile nu denumesc un referent prin intermediul unui concept.
Interjectiile sunt un fel de semnale lingvistice care nu denotd, ci
exprima diverse senzatii, sentimente, impulsuri volitionale sau imita
(ori sugereazd) diverse sunete si zgomote. in cazul de fata, evidenta
impune ceea ce exprimd.

Din punct de vedere stilistic, interjectia ,,mai” impune specificul
exprimadrii orale, sugerdnd un caracter familiar, asadar apropiat genu-
lui teatral-dramatic. In limba scrisd, ca de altfel majoritatea inter-
jectiilor, sunt mai frecvente in textele beletristice, in pasajele avand
caracter oral; aici redau vorbirea directd a personajelor, indicand
folosirea stilului indirect liber' sau a unui narator ce foloseste un stil
de povestire mai familiar, colocvial.

Valoarea contextuald a acestei interjectii (utilizata in mod
enervant pentru un cititor neavizat) este adresativa/apelativa, insotind
substantivele sau pronumele personal (fu) in cazul vocativ. Astfel,

"7 Ibidem, p. 23.

'8 Gramatica limbii roméne. I Cuvantul, Bucuresti, Editura Academiei Roméne,
2005, p. 657.

' Ibidem, p. 669.
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functia conativd a interjectiei in cauzd (mesajul e orientat catre
alocutor) da duritate dialogului bazat pe structura intrebare-raspuns:

,— Ma, tu te-ai dus la popi?

—Da,darcasi...

— Ma, I-ai vandut?

— Sa vedeti ca...”

Interogatoriul imaginar §i sinoptic in textele steinhardtiene
denotd o fictionalitate literara specifici dramei in general, con-
ferindu-i si o dimensiune artisticd (literard). Este exemplificator ca
reflexie artisticd, dar si ca adevar ceea ce spune Nicolae Steinhardt in
Jurnalul fericirii: ,,Adevarul despre imediatitatea tragediei 1-a revelat
de la inceput crestinismul. De vreme ce Mantuitorul a murit pe cruce,
platind cu sange si cu moarte pentru noi, nu incape indoiald ci la
baza tainelor ce ne impresoard e ceva tragic. Invierea e bucurie, dar
Gabata, Calvarul si Golgota nu ne ingédduie a pierde fie si o clipd din

. 3920
vedere tragedia™".

2 N. Steinhardt, Jurnalul fericirii, ed. cit., p. 406.
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