STILISTICA. RETORICA

ANA BLANDIANA SI DECONSTRUCTIA
CANONULUI POEZIA INTERZISA DIN
PERIOADA COMUNISTA

ALINA — IULIANA POPESCU

Cuvinte-cheie: canon, deconstructie, comunism, retoricd, poezie interzisd

Motto: ,,Ura poate fi combustibilul istoriei,
dar numai dragostea poate fi com-
bustibilul poeziei.” (Ana Blandiana)'

Intr-o epoci postceausistd, a democratiei’, in care libertatea
exprimdrii se manifestd pretutindeni, a discuta despre literatura
interzisd de dinainte de ‘89 a rdmas 1ncd un subiect controversat.
Existd, desigur, numeroase publicatii care fac treceri 1n revista ale

' Acolada”, nr. 13/2008, art. Interviul ,, Acoladei”: Ana Blandiana, realizat de Ion
Zubascu, p. 13—14. Vorbind despre ,,salvarea lumii prin poezie”, Ana Blandiana
1si marturiseste, incd o data, propriul crez poetic, conform caruia: ,,Mult inainte de
a ajunge o forma de comunicare, poezia este o forma de exprimare. Exprimarea
unor adevaruri, pe care, de altfel, nu le intelegeam intotdeauna, care veneau adesea
de deasupra mea”. Apare, totusi, si nelinistea acesteia in legaturd cu literatura
viitorului, din cauza descoperirii faptului ca: ,,impletirea binelui cu frumosul,
kalokagathia, care a stat la baza culturii europene, de la Grecia Antica incoace, e
tot mai mult inlocuitd de o realitate estetica nascuta din impletirea raului cu uratul.
Ceea ce nu poate decat sa ma inspaimante, nu numai pentru cd, in felul acesta,
poezia dispare, ci si pentru cd dispare izvorul ei, iubirea. Ura poate fi
combustibilul istoriei, dar numai dragostea poate fi combustibilul poeziei”.
(Ibidem, p. 14).

2 Democratie, s.f. formd de organizare politici a societdtii care proclama prin-
cipiul detinerii puterii de catre popor (< fr. démocratie, gr. Demokratia < demos
»popor”, kratos ,,putere”).

Cf. Florin Marcu, [MDN] Marele dictionar de neologisme, Bucuresti, Editura
Saeculum, 2000.
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titlurilor de carte cenzurata in perioada comunista’, exista aprecieri si
atacuri verbale cu referire la acea perioada, existd nostalgii, exista
ironie si dezgust, dar nu exista cercetare literard propriu-zisa, care sa
vizeze textele vremii aceleia. Se cunoaste, fireste, aversiunea pe care
mesajul acelor scrieri o exprima fatd de regimul comunist, dar, oare
in ce termeni era imbracat acest mesaj? Lipsa de interes, sau
preferinta de a lasa in penumbra acest subiect ar avea ca unica
justificare incredintarea cum cd, in afard de culoarea politica ce o
aducea continutul acelor scrieri, lipseste o retorica specifica, demna
de a face obiectul unui studiu de cercetare textuala.

Lucrarea de fatd isi propune sid analizeze poezia cenzuratd a
Anei Blandiana, avand in vizor identificarea unei retorici specifice
textului poetic interzis, prin comparatie cu poezia Generatiei 60
(1960 — 1980), urmarind daca, dincolo de un dezgust exprimat fatis
pentru o anumita ideologie, mai exista si altceva: un nou limbaj, ima-
gini artistice, intelectualism, filozofie, prozodie specifica etc. Pledam
pentru culturd, in termeni neutri, fira intentia de a veni In apararea
sau in condamnarea poeziei cenzurate. Obiectul cercetarii noastre il
constituie, In principiu, reforica textelor interzise. Istoria sau
ideologia vremii intervin doar ca o completare a acestei cercetari, n
vederea atingerii intr-o nota cat mai complexa a obiectivului propus.

3 O remarcabila astfel de carte, In literatura mondiald, ar fi: Nicholas J. Karolides,
Margaret Bald, Dawn B. Sova, 100 de carti interzise. O istorie a cenzurii in
literatura mondiala, Traducere: Daniel Duma, Pitesti, Editura Paralela 45, 2007,
unde toate cele 100 de carti sunt impartite in grupuri de cate 25, delimitandu-se
astfel patru sectiuni: 1. literatura cenzurata din motive politice (Principele; Coliba
unchiului Tom; Doctor Jivago; Pe frontul de vest, nimic nou; Ferma animalelor;
Abatorul cinci etc.); 2. literatura cenzuratda din motive religioase (Biblia;
Coranul; Talmudul, Oliver Twist, Rosu si negru; Versetele satanice etc.); 3.
literatura cenzuratd din motive sexuale (1001 de nopti; Decameronul; Doamna
Bovary; Amantul doamnei Chatterley; Ulise; Lolita etc.); 4. literatura cenzuratd
din motive sociale (Povestiri din Canterbury; Aventurile lui Huckleberry Finn;
De veghe in lanul de secara; Portocala mecanicd, Zbor deasupra unui cuib de
cuci etc.). Tuturor celor 100 de carti li se face un rezumat si un istoric al cenzurii
la care au fost supuse. In literatura roméni, cartea cea mai cunoscuti care cuprinde
titlurile cartilor cenzurate, Publicatii interzise, Bucuresti, SNEAG Dacia Traiana,
1964, care contine lista integrala a cartilor aparute si interzise in acea perioada, cu
titluri sortate in ordine alfabetica.
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,,Un intelectual are datoria sa se implice in felul lui, fiecare in
felul sau.”, afirma Octavian Paler, intr-un interviu postdecembrist,
acordat revistei ,,Orizont™, incurajand astfel evadarea din letargia
indiferentei fatd de aproape. Este teoria salvarii natiunii prin cultura.
Implicarea activd a omului de culturd in re — educarea si insana-
tosireca maselor condamnate beznei intelectuale. Re-umanizarea —
cum ar spune Dan C. Mihiilescu’ — care trebuie sa fie sinonima cu
definitia culturii.

Principala calitate a culturii este aceea de a fi inaccesibila celor
neinitiati. Este principiul pe care mizeaza Stefan Augustin Doinas, in
celebrul sau discurs®, prin care dezaproba revolutia culturald, impusa
prin tezele din iulie 19717 ale lui Nicolae Ceausescu’. Astfel, in
rafinata sa pledoarie, care devine un mod de intimidare intelectuala,
»distant, glacial, poetul a citit un text de principii, redactat in termeni
sobri si severi, fara niciun punct de contact cu tonul si limbajul
discursurilor oficiale.

Ascultandu-1, pe N. Ceausescu 1l apucase parcd o brusca si
chinuitoare durere de dinti.

Grimasa il trada. N. Ceausescu se simtea sfidat, dispretuit, calcat
in picioare de intelectualismul biciuitor al interventiei lui Doinas,
probabil nici nu intelegea toate cuvintele, erau multe neologisme,
multe abstractiuni, idei §i nu ideologie formulatd propagandistic, o
sintaxd violent contrastantd cu adipoasele constructii ale limbii
activistice. Lui N. Ceaugescu nu-i scipa insd cu sigurantd sensul
profund al acestui discurs ce ignora, trufas, locul unde era {inut, la

4 Orizont”, nr. 17/1993, art. A spera, a-fi aminti, interviu cu Octavian Paler,
realizat de Veronica Balaj, cu prilejul lansarii in Timisoara a cartii Don Quijote in
Est, 6 august 1993, p. 14.

> Dan C. Mihiilescu, Literatura romdnd in postceausism!, Memorialistica sau
trecutul ca re-umanizare, lasi, Editura Polirom, 2004.

® Este vorba despre unul dintre discursurile scriitorilor, prin care acestia se opu-
neau revolutiei culturale ceausiste, printr-o serie de pledoarii tinute chiar in
fata presedintelui PCR. Discursul este consemnat de Mircea lorgulescu si
reprodus de Alex Stefanescu Istoria literaturii romdne contemporane, Bucu-
resti, Editura Magina de Scris, 2005, p. 821-822, Refuzul revolufiei culturale.

7 ,Reluate si dezvoltate la Plenara CC al PCR din 5 noiembrie, acelasi an. /bidem, p.
821.
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Comitetul Central, in fata puterii supreme [...]%.

Limbajul intelectualizat devine subversiv prin Insusi ermetismul
sau. Panica, Tmbibatd cu o rusine interiorizatd, atinge apogeul, in
ciuda ecartului numeric intre intelectuali si ne — intelectuali (desigur,
in favoarea celor din urma!).

Legitimand, in mod obiectiv, o anumitd realitate, poezia
anticomunista da, totusi, impresia ca este o poezie care trimite la un
spatiu al nimdnui, haotic si absurd, fara un sistem de repere bine
delimitat, un spatiu al vidului cultural, al absentei corespondentelor
si al oricarui punct de referinta. Perspectiva de abordare este lipsita
de orice emotie, fiind una masculina, rece, in incercarea ei de a fi
obiectiva, mizandu-se aproape exacerbat pe autenticitatea actului
relatarii. Anuland orice trimitere la un lirism Tnduiositor, mesajul ei
este centrat pe o reproducere cat mai luciditd a evenimentelor
derulate in epoca ceausista.

Céand vorbim despre Ana Blandiana si despre poezia acesteia,
este necesar sd o punem in stransd legaturd cu ideea de
neomodernism §i de deconstructie a canonului, ca idee novatoare pe
care poezia acesteia o aduce, In randul generatiei ’60. Poezia
neomodernista este o poezie, prin excelentd, a deconstructiei. Startul
schimbarii 1l da, insa, in mod evident, modernismul propriu-zis, care
aduce, in primul rand, un nou limba;.

Poezia Anei Blandiana, in ansamblul sdu, este ,,0 sugestie de
sfintenie™, are sa atentioneze criticul literar Alex Stefinescu. Ana
Blandiana isi grupeaza poeziile in volume sugestive, prin titlu si
tematica, care 1i marcheaza fiecare treaptd a vietii, cu toate trdirile,
sentimentele, pasiunile, emotiile. Incepe cu entuzismul si exuberanta
tineretii, in Persoana intdia plural, unde Descantecul de ploaie este
plin de prospetimea, voiosia, candoarea si misterul tineretii:

Jlubesc ploile, iubesc cu patima ploile,/ Innebunitele ploi si
ploile calme,/ Ploile feciorelnice si ploile — dezlantuite femei,/ Ploile
proaspete si plictisitoarele ploi fara sfarsit,/ iubesc ploile, iubesc cu

¥ Ibidem, p. 821-822.
 Alex Stefinescu Istoria literaturii romdne contemporane, Bucuresti, Editura
Masina de Scris, 2005, p. 397, Ana Blandiana.
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patima ploile,/ Imi place sa ma tivilesc prin iarba lor inaltd,/ Imi
place sa le rup firele si sd umblu cu ele in dinti,/ S& ameteasca,
privindu-ma, astfel, bérb::l‘;ii.”10

Ploaia devine mai mult decat un laitmotiv al acestui poem, un
personaj, al cirui nume se pare ca poeta nu se mai plictiseste sa-1
pronunte. il sopteste, il striga si il repetd sub toate formele posibile,
innobilandu-l, de fiecare datd, cu sensuri noi. Ploile, la feminin,
plural, nu sunt numai femeile — desi ele par a fi obiectul de referire al
poetei, care face un superb periplu de le general la individual, de la
ele la ea, care este insasi Ana Blandiana. Ploile sunt oamenii aceia,
tineri, exuberanti in suflet. ,,Raspunde-mi, raspunde-mi, cine-s mai
frumosi: oamenii, ploaia?”, pare sa se afle pe aceeasi linie semiotica,
iar voiosia, dorinta jocului, care apare manifestata si intr-un alt poem
al aceluiasi ciclu, este incarcata cu expresionismul blagian din Vreau
sd joc.

»Lasati ploaia s ma imbritiseze de la tAmple pana la glezne,/
Tubitii mei, priviti dansul acesta nou, nou, nou,/ Noaptea-si ascunde
ca pe-0 patimd vantul in bezne,/ Dansului meu i-e vantul ecou.// (...)
Lasati ploaia si ma Imbratiseze si destrame-ma véantul,/ Tubiti-mi
liberul dans fluturat peste voi —/ Genunchii mei n-au sarutat niciodata
pamantul,/ Parul meu nu s-a zbatut niciodata-n noroi!”

In celelalte volume, entuziasmul incepe s se estompeze incet —
incet, dar totusi riméne ceva: naturaletea. ,,Ce anume ne place la Ana
Blandiana? Cel mai mult ne place ca ea se infatiseaza dezarmata in
fata publicului, 1n fata ironicului public de azi. Aceastd vulnerabili-
tate da o sugestie de sfintenie (evocandu-l1 pe sfantul Francisc
d’ Assisi, care s-a dus cu mainile goale in cautarea lupului feroce) si
paralizeaza spiritul critic al cititorilor (...) Personajul liric din poezia
Anei Blandiana este o fatd imbracata in alb, fard podoabe, desculta,
care vorbeste simplu si cu un fel de resemnare tragica.”'' Aceastd
fatd este insdsi Ana Blandiana. Chiar devenitd maturd, ea 1si
pastreaza sufletul si dorinta de a mai fi lasata printre copii.

19 Ana Blandiana, Persoana intdia plural, pref. de Nicolae Manoescu, Bucuresti,
EPL, col. ,,Luceafarul”, 1964.
' Alex Stefanescu, op. cit., p. 397.
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,»otiu, puritatea nu rodeste,/ Fecioarele nu nasc copii,/ E marea
lege-a macularii/ Tributul pentru a trai.// Albastri fluturi cresc omizi,/
Cresc fructe florilor in jur,/ Zapada-i alba neatinsd/ Paméantul cald
este impur.// Neprihanit eterul doarme, /Vazduhul viu e de microbi,/
Poti daca vrei sa nu te nasti,/ Dar daca esti te si ingropi.//

E fericit cuvantu-n gand,/ Rostit, urechea il defdima,/ Spre care o
sa md aplec/ Din talgere — vis mut sau faima?// Intre ticere si pacat/
Ce-o sd aleg — cirezi sau lotusi?/ O, drama de-a muri de alb/ Sau
moartea de-a invinge totusi...//”"

Aceasta poezie este ceea ce Alex Stefanesu numeste poezie de
idei, ,,care nu se aseamana prin nimic cu ideologizarea fortata din
timpul comunismului, care a creat o forma de aversiune Tmpotriva
oricirei forme de lirism reflexiv, considerat aproape prin consens
impur si inautentic. Ana Blandiana reabiliteazd instantaneu genul,
promovandu-1 pur si simplu, fard sa-si ia masuri de precautie. Asa
cum alti poeti viseazd sau plang sau isi declard dragostea, ea
gandeste la scend deschisda. Gandeste firesc, in felul in care respira.
Nu 1si ia o pozad de inifiatd, nu se Infatiseazd ca o preoteasd a
adevarurilor inaccesibile altora, nu vorbeste sibilnic, ca sd mareasca
impresia de profunzime.

Reflecteaza si atat. Ideile din poezia ei au o nuditate de statui
antice.”"

Si, daca, ,,orice metaford este, in chip esential o personificare, pe
toate treptele dezvoltarii lor, oamenii n-au cunoscut cu adevarat decat
ceea ce au putut produce ei ingisi. A cunoaste un lucru inseamna a-1
putea produce din propria ta spontaneitate. 4 cunoaste inseamna a te
naste impreuna cu obiectul cunoasterii, va spune Paul Claudel, care
descompune in chip semnificativ cuvantul, scriind co — naissance.”"*
Comunismul, din pacate, tdia elanul cunoasterii, prin masacrarea
culturii. Influenta ,,gretos — malefica” (Alex Stefanescu) a acestei
ideologii tulburd §i poezia Anei Blandiana, prin cenzura si
interzicerea de a publica. ,,Am fost cunoscuta ca poet interzis, inainte

2 Ana Blandiana, Cdlcdiul vulnerbil, Bucuresti, EPL, 1996.
3 Alex Stefanescu, op. cit., p. 398.
4 Tudor Vianu, Despre stil si arta literara, Bucuresti, Editura Tineretului, 1957.
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de a fi cunoscuta ca poet”, marturiseste aceasta, care fusese cenzurata
incd de la debut, din 1959, pentru poezia Originalitate, din revista
»Iribuna” de la Cluj. Apoi pentru textele din ,,Amfiteatru”.

Revista ,, Amfiteatru” (1984):

,uUn intreg popor/ Nendscut incd/ Dar condamnat la nagtere,/
Foetus langa foetus,/ Un intreg popor/ Care n-aude, nu vede, nu
intelege,/ Dar 1nainteazd/ Prin trupuri zvarcolite de femei,/ Prin sange
de mame/ Neintrebate.”"”

Retorica este diferitd de tot ce scrisese poeta pana atunci. Nu
mai este exuberantd, entuziasm, ritmul este rapid, tonul grav,
acuzator.

Versurile par a fi niste dictoane, In mare parte eliptice de
predicat. Putinele verbe existente sunt la prezentul continuu. Ca in
stiintd. Poeta nu minte. Reda in cel mai autentic mod posibil, dar si in
cel mai liric, realitatea. Continutul e destul de explicit, desi e
alegoric. Aversiunea fatad de dictatura este, insd, desi manifestata
direct, total dezarmat. Decreteii sunt copiii sau adultii din aceasta
poezie, care s-au ivit pe lume, fara sa aiba dreptul la explicatii.

Versurile sunt scurte, lapidare, dar, cu toate astea, chiar este
literatura in aceastd poezie. Prea multa literatura, dar la fel de multa
realitate. Deranjeaza mesajul, din pacate, adevarul. Fiecare negatie,
incarcata de un semantism al compasiunii pentru omenirea fortatd sa
suporte ideologia impusd, este urmatd de o propozitie adversiva.
Aceasta contine ideea de obligatie. Ideologizarea fortata este redata
prin lexeme de tipul: condamnat, n-aude, nu vede, nu intelege, dar
Inainteazd, mame neintrebate. Este ceea ce Stefanescu numea un
lirism reflexiv.

Transfigurarea adultilor in copii, din aceastad poezie, este
subminata de acel terifiant tot, in care traiesc frunze, cuvinte, lacrimi.

15 Revista ., Amfiteatru”, 1984, Cruciada copiilor.
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Totul: ,Frunze, cuvinte, lacrimi,/ cutii de chibrituri, pisici,/
tramvaie cateodata, cozi la faina,/ gargarite, sticle goale, discursuri,/
imagini lungite de televizor,/ gandaci de Colorado, benzina,/
stegulete, portrete cunoscute,/ Cupa Campionilor Europeni,/ masini
cu butelii, mere refuzate la export,/ ziare, franzele, ulei In amestec,
garoafe,/ intampindri la aeroport, cico, batoane,/ Salam Bucuresti,
iaurt dietetic,/ tiganci cu kenturi, oud de Crevedia,/ zvonuri, serialul
de simbata seara,/ cafea cu inlocuitori,/ lupta popoarelor pentru pace,
coruri,/ productia la hectar, Gerovital, aniversari,/ compot bulgéresc,
adunarea oamenilor muncii,/ vin de regiune superior, adidasi,/
bancuri, bdietii de pe Calea Victoriei,/ peste oceanic, Cantarea
Romaniei,/ totul.”

Despre acest poem, ne relateaza Alex Stefianescu ca ,,a fost
transcris de mainile a mii §i mii de necunoscuti, cunoscand astfel o
mare circulatie, dar si mai curios — $i mai induiosator — este faptul ca
a fost completat cu numeroase alte mostre de existentd cotidiand de
catre diversi anonimi, astfel incat s-a transformat pana la urma intr-o
imensd jalbd colectivd, Intr-un inventar al urateniei, in care erau
obligati sa traiascd doudzeci si trei de milioane de oameni. Poeta a
devenit atunci, pe neasteptate, o Jeanne d’Arc a noastrd. Pana si azi
mai sunt unii care vor si o ardi pe rug”'‘, constati criticul cu
amardciune.

O superba creatie aproape in stil postmodern. Decupaj din
realitate, dar totodata, si colaj de sentimente, franturi de idei, de
ganduri, de suflet zdrobit de uscdciunea unei societati fara suflu.
Poezie cu iz de propaganda anticeausista, cu iz de strigat de ajutor,
de salvare. Se simte disperarea in aceasta ingiruire. Nu este nimic
frapant, nu este nimic subiectiv. Tonul este prea impersonal si, totusi,
atat de individualizat. Un individual extins la proportii de general.
Daca n-ar fi virgulele, am avea senzatia ¢ poeta scrie fara sa respire,
ca Intr-un vis, din care Incearca sa redea fiecare imagine, cu teama de
a nu pierde nimic din vedere. Este imaginea unei lumi, in cuvinte. In

16 Alex Stefanescu, op. cit., p. 400.
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cuvinte care ucid, din pacate. Si asta pentru ca oamenii sunt, vazuti
metaforic ca niste plante, se tem sau sunt prea lagi sa se revolte:

,»Noi, plantele,/ Nu suntem ferite/ Nici de boala,/ Nici de
nebunie/ (N-ati vazut niciodatd/ O planti/ Innebunita,/ Incercand sa
intre/ Cu mugurii in pamant?),/ Nici de foame,/ Nici de fricd/ (N-ati
vizut niciodatd/ O tulpini galbend/ Incolacindu-se printre gratii?)./
Singurul lucru/ De care suntem ferite/ (Sau poate private)/ E fuga.”

Desigur, apare si sarcasmul, care trezeste si mai tare mahnirea
societatii. Observam in toate aceste poezii versuri scurte. Care
exprimd totul. Parcd fiecare cuvant este subliniat, ca si cum i-ar
atrage atentia cititorului sa ia bine aminte la el. Pentru ca fiecare
cuvant este plin de semnificatii. Este ca un strigit. Si mai au ceva
comun aceste poezii. Aliteratiile si asonantele. Dar cele sumbre, cele
inchise si dure: ,,Noi, plantele,/ Nu suntem ferite/ Nici de boald,/
Nici de nebunie/ (N-ati vizut niciodatd/ O planti/ Innebunita....?”

Tonul este mai mult decat grav, este apocaliptic.

,,Eu cred ca suntem un popor vegetal,/ De unde altfel linistea/ In
care asteptam desfrunzirea?/ De unde curajul/ De-a ne da drumul pe
toboganul somnului/ Pana aproape de moarte,/ Cu siguranta/ Ca vom
mai fi in stare sd ne nastem/ Din nou?/ Eu cred cd suntem un popor
vegetal—/ Cine-a vazut vreodatd/ Un copac revoltandu-se?”

Afirmatia conform careia ,,poezia este limbaj nu a adus intregul
bine pe care ar fi trebuit sa-1 producd, din cauza cd a fost luata ad
litteram; dimpotrivd, efectul ei negativ s-a manifestat prin dubla
eroare de a studia limbajul cu aerul ca te referi la poezie sau, invers,
cd, ramanand iIn perimetrul poetic, poti asuma limbajul drept
obiect.”"” Poezia este, in primul rand, idee, care, conceputd intr-o

17 Crisu Dascalu, Dialectica limbajului poetic, Timisoara, Editura Facla, 1986, p. 9,
~Asa se face ca adeseori eseurile dedicate, in intentie, limbajului poetic se
dovedesc a fi, de fapt, comentarii asupra poeziei, tot astfel cum nu o data exegeza
poeziei esueaza in goale consideratii despre limba. in ciuda progresului cantitativ

74

BDD-A12970 © 2011 Editura Mirton; Editura Amphora
Provided by Diacronia.ro for IP 18.97.9.171 (2026-02-14 16:50:35 UTC)



anumitd forma, devine stil. Limbajul este instrument personalizat,
care devine astfel stil, distantdndu-se de latura materiald si apro-
piindu-se de cea ideaticd, Insa trebuie tratat, mai intli, ca instrument.
Sa vedem analogia intre /imba si limbaj, pe care o propune Crisu
Dascilu: ,,Limba isi conserva conditia de material al poeziei, cu
precizarea ca ea poate fi implicatd 1n obiectul estetic numai printr-o
deformare in raport cu ipostaza ei de instrument al comunicarii
obisnuite, adicd prin modificarea ei, In asa fel si intr-atdt incat,
asigurand functionarea textului, ea sa supravietuiasca si in calitate de
limba. Asadar, deformare (din punct de vedere lingvistic) si confor-
mare (din perspectiva operei). Conformitatea stratului lingvistic cu
opera nu trebuie interpretatd drept adecvarea formei la continut, ci ca
anticipare a complexitatii de catre o linearitate, miscare ce constituie
insusi limbajul poetic: o limba pe cale de a deveni opera. Cu alte
cuvinte, limbajul poetic nu mai este limba, fira a fi devenit inci
operd. El este procesualitate amenintatd, la limita ei inferioara, de
confundarea cu limba (pe care o neagd) si, la limita, superioara, de
confundarea cu opera (de care este negat).””’

Este de la sine stiut ca fiecare autor de texte are un stil propriu,
de la care nu se dezice de la un volum la altul, sau de la o etapa de
varstd la alta, decat in termeni minori, cu usoare diferente. Avand
aceastd premisd, am identificat ca aproape fiecare volum al Anei
Blandiana este incarcat de atacul contra ideologiei, dincolo de
poeziile recunoscute ca fiind interzise, existind cate un mesaj
subversiv si in altele, ascuns, mai putin explicit. Fara si cadem in
derizoriu, sau sa riscam sa fim judecati pentru obsesii maladive, o sa
incercim, in cele ce urmeaza, sd comparam succint metafore si
constructii lingvistice cu indicator subversiv, si in anumite poezii
nerecunoscute oficial ca fiind interzise. latd, spre exemplu, poezia
din debutul volumului Ochiul de greier:

inregistrat de cercetarile intreprinse in aceastd privintd, definirea termenilor
respectivi este inca nesatisfacatoare atat in ceea ce priveste clarificarea relatiilor
dintre realitatile pe care le denumesc, cat si in privinta unei mai potrivite
interpretdri a poeziei ca ansamblu de opere”.

'8 Ibidem, p. 18—19.
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,Qreierii cantd numai in somn,/ Greierii ziua sunt numai
insecte,/ Lasati-i s doarma si-ascundeti-i, ierburi, De sinceritatile
zilei, suspecte;// De adevarul uscat si zadarnic/ Fereasca-i al roudi
prea limpede domn/ Si tot ce nu reusesc sa traiasca/ Intimple-li-se in
somn;// Lasati-i sa doarma legati de cogsmare,/ Cantand ca din strune
din propriile funii,/ Subtiri printi de tipat jertfiti ascutit/
Singuratatilor lunii. //”” (In somn, Ochiul de greier — 1981)

in spatele unei rime aristocrate, incrucisate, se ascund metafore
a caror descifrare este cheia spre lumea Inchistata in ideologii, in care
era fortata sa traiasca poeta aldturi de contemporanii ei. Greierii pot
fi (sau chiar sunt!) artistii siliti sd-si cenzureze talentul intr-o
societate care cenzura tot ce era frumos si bun. Sinceritatile zilei,
suspecte sunt falsele idealuri ale comunistilor, falsele valori pe care
le impunea regimul autocrat. Autoarea propune, drept solutie de
evadare, pentru artisti, somnul, adica acea stare de reverie, de visare,
adica singura care permite dezlantuirea, eliberarea din lanturile
constrangerilor de toate tipurile. O solutie asemanatoare este propusa
si in poeziile publicate in ,, Amfiteatru”, unde oamenii sunt plante,
cdrora le este interzis dreptul sd se manifeste. Din pacate, poeta
insdsi, care initial propusese somnul drept solutie pentru ca: tot ce nu
reusesc sa triiascd/ Intample-li-se in somn; transforma somnul insasi
intr-o Apocalipsd, semn cd monitorizarea comunismului se putea
intinde pand dincolo de ceea ce era la vedere, aceastd ideologie
cuprinzand, asemenea tentaculelor unei caracatite, pana si spatiul cel
mai intim al oamenilor, gandurile acestora: Lasati-i s& doarma legati
de cosmare,/Cantand ca din strune din propriile funii.

Mesaj subversiv existd si in Jara parintilor, unde ,,Se ajunge
intotdeauna tarziu,/ Numai cand totu-i pustiu,/ Si doar in lumina de
lund/ Se mai strdng impreund,/ Sub tdiatii castani,/Umbre de tati
condamnati/ Si mame de treizeci de ani/ Pieptinand/ Fete cu plete/
Pana-n paméant.”// (Tara paringilor, Ochiul de greier — 1981),
facandu-se aluzie la persistenta ideologiei rau — facatoare, asupra mai
multor generatii supuse laolalta aceleiasi soarte: Umbre de tati
condamnati obligati sa convietuiasca sub silbaticia taiatilor castani.
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Am obosit s ma nasc din idee,/ Am obosit sd nu mor -/ Mi-am
ales o frunza,/ latad din ea ma voi naste,/ Dupa chipul si aseméanarea
ei, usor/ Seva racoroasd o sd ma patrunza/ Si nervurile Tmi vor fi
fragede moaste;/ De la ea o sa invag sa tremur, sa cresc,/ Si de durere
sd ma fac stralucitoare;/ Apoi si ma desprind de pe ram/ Ca un
cuvant de pe buze./ In felul acela copildresc/ In care/ Se moare/ La
frunze.// (Am obosit, Ochiul de greier — 1981). Aproape in fiecare
volum al autoarei exista cate o artd poeticd, in care Ana Blandiana
gaseste prilejul sa 1si exprime conceptia cu privire la poezie si la
creatia literard. Intr-o societate in care totul pare sa fie interzis, mai
ales frumosul, menirea artistului pare sa fie una foarte dificila, munca
pentru a razbate la lumina, reusind totodata sa 1si apere propriile idei,
parand a fi una sisifica aproape: Am obosit s ma nasc din idee,/ Am
obosit sa nu mor —/ Mi-am ales o frunza,/ latd din ea ma voi naste,/
Dupa chipul si asemanarea ei, usor. Fara sa cadem in pacatul de ca
vedea in orice mesaj, unul subversiv, indraznim sa definim poezia
drept o alegorie a actului creator. Versurile, ordonate sub forma unei
retete, sunt strabatute, din cand in cand de nervuri, sub forma unui
strigat: Mi-am ales o frunza,/ lata din ea ma voi naste,/ Dupa chipul
si asemanarea ei, usor/ Seva racoroasa o sa ma patrunza/ Si nervurile
imi vor fi fragede moaste;/ De la ea o sa invag sa tremur, sa cresc,/ Si
de durere sa ma fac strélucitoare;/ Apoi sd ma desprind de pe ram/
Ca un cuvant de pe buze./ In felul acela copildresc/ In care/ Se
moare/ La frunze.//

Un rasunet puternic il are si poezia Hibernare. Verbele la impe-
rativ, in cea mai mare parte, contin o serie de porunci, legi nescrise
cu privire la o atitudine. Atitudinea de hibernare, de somnolentd, a
celor invinuiti $i condamnati pe nedrept, care nu mai au puterea sa se
ridice. Astfel, apare primul vers sub forma de laitmotiv, care se
repeta obsesiv la inceputul fiecarei strofe, schimbandu-se doar
verbele la imperativ: Nu-i asculta pe fratii mei, ei dorm / (...)Nu-i
uri pe fratii mei, ei dorm / (...)Nu-i judeca pe fratii mei, ei dorm/ (...)
Nu ii uita pe fratii mei, ei dorm.
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Autocompatimirea reprezintd o forma de urlet, de strigat infrico-
sator. Intr-o lume, in care dreptul la cuvant este cenzurat, nu mai
ramane decat zbuciumul teribil al unui trup inghetat de cat i-au fost
taiate aripile: Mi-c atat de frig,/ Incat cred ca/ As mai putea fi
salvati/ Numai asemenea acelor inghetati/ Care erau cusuti/ In
burtile animalelor/ S se incilzeascad/ Si incotosmaniti bine/ In suba
indurerata, /Naclaiti in sange de jivine/ Mai veneau pe lume o data./
Prea departe de/ Flicarile din iad,/ Am inghetat/ In singuritatea mea
ingereasca,/ Dar cine-i in stare/ S&-si deschida coastele/ Ca sa ma
primeasca?// (Atdt de frig, Ochiul de greier — 1981). Speranta salvarii
este incompletd (sugeratd, la nivel morfo-sintactic de semiadverbul
numai, cu valoare restrictiva), ea realizandu-se in cu totul alta parte
decét in spatiul terestru, eventual ,,Numai asemenea acelor inghetati/
Care erau cusuti/ In burtile animalelor/ Si se incilzeascd/ Si
incotosmaniti bine/ In suba indurerata, /Nacliiti in sange de jivine”.
Si cum in bine se arunca intotdeauna cu pietre, iar faptele valoroase
sunt mereu rastignite, si autoarea resimte ,,inghetul/ In singuritatea
mea Ingereascd,/ Prea departe de/ Flacarile din iad”. Apelul umanitar
este precedat de locutiunea adverbiala ,cine-i in stare/ Sa-si
deschida coastele/ Ca sd ma primeasca?”

Drumul catre inviere este foarte greu, cu atat mai mult cu cat
fiecare pas duce, de fapt, citre moarte: Atat de putine lucruri ma
pricep sa fac / Nici piersici ca piersicii,/ Nici struguri ca via,/ Nici
macar nuci/ Ca arborii cu umbra amara/ Si fosnet usor,/ Un singur
lucru stiu sa fac/ Cu o pricepere extraordinara:/ Stiu sa mor.// Nu ma
laud,/ Stiu sda mor cum pufini oameni stiu —/ Ma invelesc intai in
tacere,/ Apoi in pustiu/ Si pornesc astfel incet, un pas,/ Inca un pas, si
incd un pas,/ Pana nu se mai vede din mine/ Decat un glas/ Asezat
somptuos/ In al cartii sicriu. / Nu ma laud,/ Credeti-ma, stiu sa mor/
Si stiu, mai ales, sa inviu,/ Dar asta e, bineinteles,

Mult mai usor.// ( Incd un pas, Ochiul de greier — 1981).

,,Poetica regasirii” este numitd metaforic creatia Anei Blandiana,
poeta rezervandu-si aproape in fiecare poem dreptul de a-si marturisi

dragostea pentru copildria pierdutd, intr-o limba si intr-un limbaj
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proprii. Increatul, nunta, sunt teme des intalnite in literatura romana
si des intalnite si in poezia acestei poete. ,,Atrasa de ceea ce Goethe
numeste fenomenul originar, de prototipurile existentei, stapanita de
nostalgia increatului, poeta isi insuseste gandirea mitica, proprie
copilariei umanitatii: Am scris (...) — zice ea, intr-un eseu — pentru a
ma copilari, pentru a deveni un copil, pentru a ma vindeca astfel de
maturitatea pe care o simteam cobordand asupra mea ca o febra, ca o
boald ce s-ar putea dovedi incurabild. "

Scrie pentru a deveni copil o ,,poezie a regasirii”, gandind cu
simturile: ,,Mai exact, ocoleste conceptul, transmitdnd — nu ca atare,
ci distilata, sterilizata prin idee — frenezia simturilor.”*’

ANA BLANDIANA ET LA DECONSTRUCTION DU CANON.
POESIE INTERDITE DE LA PERIODE COMMUNISTE
(Résumé)

Dans une époque ,,post-ceausiste”, de la démocratie, ou la liberté d'expression
se manifeste partout, discuter de la littérature interdite pré ‘89 restait encore un sujet
controversé.

L’article ci-dessus invite a explorer la poésie censurée d’Ana Blandiana pour
identifier une rhétorique spécifique du texte poétique en comparaison avec la poésie
de la Génération ‘60 (1960-1980), pour voir si, au-dela d’un dégoit ouvertement
exprimé pour une certaine idéologie, il y avait encore autre chose: une nouvelle
langue, une rhétorique particuliere, une certaine philosophie, une prosodie
spécifique.

19 %% Academia Romand, Dicfionarul general al literaturii romdne. A/B. C/D,
Coordonator general: Eugen Simion. Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic,
2004, p. 554.

2 Ibidem, p. 554.

79

BDD-A12970 © 2011 Editura Mirton; Editura Amphora
Provided by Diacronia.ro for IP 18.97.9.171 (2026-02-14 16:50:35 UTC)


http://www.tcpdf.org

