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Domeniul naratologiei cunoaste nu numai o traditie literara, ci si
una teoreticd. Prin urmare, discursul narativ nu poate fi scos in afara
actului de comunicare'. In romanele lui Nicolae Breban, cu structuri
binare, contrapunctice, supraetajate schema jakobsoniana a
comunicarii este greu aplicabild si simplificatoare.

Fatd de analiza structurala sau lingvistica a textului, pragmatica
deplaseaza accentul pe procesului nararii in doud moduri. Naratiunea
este parte integrantd a procesul comunicativ; actul nararii, ca
activitate verbald complexd presupune o deschidere a discursului
romanesc spre situatia concretd de construire a sensului, performata
ca act de comunicare intre cele doua elemente fundamentale, fara de
care actul nu poate exista, cititorul si autorul. Pe de alta parte,
stabilirea relatiei autorului cu discursul, cu realitatea, cu cititorul si
cu personajele determind tipul narativ. Strategiile interactiunii ver-
bale sunt modulate in functie de statutul naratorului si persoana gra-
maticala utilizatd. Aparatul formal al discursului (indicatorii deixis-
ului, formele implicitului conversational) registrul verbal, gradul de
insertie a discursurilor actorilor constituie obiectul demersului din
acest articol.

Din motive pragmatice, ne vom opri asupra unor exemple selec-
tate din romanul Animale bolnave, aparut in 1968. Toate discutiile

! Roman Jakobson, Essais de linguistique générale, Paris, Editions de Minuit, (t. n.),
1963, p. 214.
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centrate in jurul planului verbal din acest roman ar trebui si
porneasca de la o concluzie relevatd din analize ale planului spatio-
temporal si perceptiv-psihic. In majoritatea romanelor secolului
trecut, fie cd e vorba de modernism, avangardism, suprarealism sau
postmodernism, microtimpii se fragmenteaza intr-un mozaic macro-
temporal, planurile temporale simultane conduc spre paralelismul ce
pune in paranteze liniaritatea discursului tradifional. Diversitatea
presupune planuri temporale diferite ce alunecd dinspre prezent spre
trecut si invers, dinspre timpul interior si cel exterior, dinspre timpul
individual spre cel al istoriei cu permanente intersectari. Jocul tensio-
nat de planuri temporale diverse refuza cauzalitatea. Recunoagterea
finitudinii lumii are drept consecintd in plan literar deschiderea
ampla a planurilor narative si a textului spre noi punti aruncate spre
cititor. Chiar de la primele productii, proza brebaniand nu cunoaste o
realitate transcendentd, ci Incearca sd puna in limbaj dezordinea si
pluralismul lumii. Limbajul pune in evidenta aceste trasaturi noi.
Animale bolnave este o naratiune heterodiegeticd in care tipul
narativ auctorial gi actorial conduc spre o perspectiva alunecoasa,
menitd sa creeze o structura binara, tensionatd, constituitd din supra-
punerea celor doud planuri: al unui narator, care nu renuntad total la
omniscientd si al unui actor, mai putin creditabil, din cauza modului
sdu distorsionat de a recepta lumea inconjurdtoare. Naratiunea la
persoana a treia a naratorului omniscient $i omniprezent, care vine sa
creeze pentru scurt timp iluzia neutralitdtii este pulverizata de
cealaltd istorie a Iui Paul, in care predomina perceptia de tip
subiectiv. Pentru a sublinia acest tip de discurs dublu, generat de
perspectiva duald, am ales fragmentele menite sa ilustreze acest tip
nou de relativizare a perspectivei prin dublarea instantelor. O prima
»realitate” a textului se creeaza prin interventia unui narator a carui
autoritate in text am evidentiat-o deja. Naratiunea heterodiegetica la
persoana a treia progreseazd prin rezumarea evenimentelor non-
verbale si a discursului actorilor: ,,El mulfumi motiind din cap,
fastacit de vestea pe care i-o diduse femeia aceea umila, se indeparta
apoi cativa pasi, pana ajunse in dreptul fantanii secate — parcad mai
mult ca sa scape de privirile ei furigate sau de profesiunea ei si, cand
se crezu singur se opri, se ageza pe o banca de piatrd probabil foarte
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putin intrebuintatd la fel ca si o vaza de flori uriasd, de alaturi, ce
incerca sa imite marmora si-si desfacu geamantanul sdu din carton
presat. Manca, stdnd cu geamantanul pe genunchi ca taranii, i, privit
din depértare parea ca tine un gramofon uriag in brate, cu o palnie
turtitd. Apoi se ridica si se indrepta incet spre rampa magaziei si,
incet-incet, se forma si decovilul, o garniturd cu vagoane inguste,
vagoane-platforme, cu o locomotiva autentica, ce facea incad manevre
pe liniile invecinate. Cand se urca observa cd nu era singur, pe una
din platforme se gaseau adunati niste tirani, pe o gramada de paie,
iar pe alta, in imediata apropiere un grup de ordseni, in mijlocul
carora el distinse o femeie 1n negru in jur de treizeci de ani, foarte
frumoasa.”™ La paginile 204-205, acelasi eveniment este redat din
unghiul personajului actor. ,,Referentul” din primul fragment se
reflecta altfel in al doilea, cu mai multe detalii si amanunte, unele
complet inutile. Coordonatele spatiale si temporale sunt in linii mari
aceleasi. Difera deschiderea, angulatia extrem de micd dintre
Hrealitate” si ,reflectarea” ei: ,,Paul 1i povesti lui Krinitzki — In
timpul orelor acelea lungi cand uriasul il veghea cu rabdare — despre
drumul intortocheat pe care calatorise ca sd ajungd in acea asezare
atat de linistita, intre munti, cu oameni atat de veseli, aproape stranii.
Aminti gara 1n care schimbase trenul — un tren mare pe unul mic, cu
sine inguste, asta spun §i eu cd e o afacere! — cu pasarela afumata,
atat de cinematograficd, cu fintana secata si cele doud mari havuzuri
din piatra, uratite de niste linii intortocheate trase cu pensula pentru a
imita marmora. In secolul nostru nu mai existi materiale trainice, noi
imitam mereu materialele trainice si chiar piatra o transformam, ii
dam forma marmorei, desi piatra e mai durabila decat marmora!

Atunci aparu ea pe acel peron, unde, cineva, manca dintr-un
geamantan de carton presat pe care il {inea pe genunchi si al cérui
capac isi ascundea capul, de parcd ar fi tinut un gramofon pe
genunchi, unul din acelea cu palnie de panza uriasd, portocalie, pazit
de un caine urias, peste al carui cap ascutit, inteligent, flutura deviza:
«His master’s voice».

2 Nicolae Breban, Animale bolnave, Bucuresti, Editura Tineretului, 1968, p. 8.
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Era bineinteles cu un grup, viitori locuitori ai ordselului N. si cu
ei se afla si un adolescent inalt, osos, foarte pistruiat, a carui voce,
stridentd, umplu imediat linistea garii pustii, Inmuiate de caldura
neverosimild de iulie. Erau si doud surori, doud nemtoaice, fete
frumoase, grasute, care semanau foarte mult intre ele, numai ca, cea
mare, Lisl (probabil Elisabeta sau Liselotte) era mai frumoasa, sau
mai pe gustul lui Paul — bineinteles nimic nu se compara cu ea,
aparitia in negru, acea zeita vie si e Intr-adevar ciudat pe unde umbla
si zeitele, pe asemenea linii inguste, vicinale, amestecate intr-un grup
atdt de oarecare, de inform, apdrate de un astfel de baietandru
gilagios care se asculta numai pe el.”

In primul fragment naratorul se disociazi net de actor. Viata
interioara a acestuia nu face nca obiectul investigatiei. Atunci cind o
face, ea este formulatd de narator. O usoara tensiune se stabileste
intre narator si autor. Perfectul simplu utilizat cu precadere in primul
fragment este expresia unui trecut prezentat ca terminat. In al doilea
fragment, imperfectul creeaza iluzia unui prezent continuu, derularea
evenimentelor amintind planul plutirii onirice, spatiul incert §i inde-
terminat dintre planul real si cel ireal. Registrul verbal evidentiaza
diferente subtile intre cele doua istorii, menite sd deplaseze accentul
de pe narator pe actor. Evenimentele non-verbale sunt rezumate in
idiolectul naratorului, partial identic cu idiolectul naratorului care
rezuma discursul actorilor. In al doilea fragment, idiolectul actorului
perceptor si narator este mai spectaculos prin cliseele livresti utili-
zate, prin detaliile inexistente in prima naratiune, rezultat al fanteziei
lui bolnavicioase, dar si al lecturilor, pentru cd multe din elementele
biografiei lui imaginare sunt imprumutate din cargi. ,,Asa citise
undeva” devine formula reconstructiei prin imaginatie si cuvant a
lumii in care traieste si se miscd, dupa propriile sale reguli. Distan-
tarea ironicd a naratorului primei istorii de actorul-narator din cea de-
a doua este evidenta. Incarcitura livresca alimenteaza fantezia mala-
diva a lui Paul care citeste altfel realitatea. El vede personaje si
intamplari inexistente pentru naratorul care a inregistrat fidel, cu
obiectivitatea unei camere realitatea garii, a decovilului, a pasagerilor

3 Ibidem, p. 204-205.
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intre care se afld Paul-actorul. Face paranteze, emite pareri asupra
trainiciei materialelor de constructie etc. In propria-i naratiune, el
insusi devine un altul, ,,cineva manca”, adica personaj in realitatea pe
care o inventeaza §i in care se instaleazd. Monologul sdu, destinat lui
Krinitzki, are intentia vadita de a-1 captiva pe acesta. Povestirea ca
forma de seductie va deveni etapa a unei strategii bine puse la punct
in romanele urmatoare. Cele doua registre verbale au vizibile
diferente: naratorul relateaza distantat, neutru, inregistreaza elemente
de decor, fird a comenta prea mult pe marginea lor. In naratiunea lui
Paul interesul cade pe alte detalii, apar personaje noi, rodul
fabulatiilor sale, asupra carora face aprecieri, pe care le descrie cu
lux de amanunte, incercand si dea maxima credibilitate naratiunii.
Intra intr-un fel de competitie ,,neloiala” cu naratorul. Personajelor le
citeste viitorul, le prevede destinul. Asertia este posibila insa numai
in cazul naratiunii auctoriale, in cea de-a doua totul este pus sub
semnul unei mari indoieli. Devenit narator, Paul se ingrijeste de apa-
ratul formal al discursului la fel ca si naratorul din primul fragment.
Apar astfel, indicatori ai deixis-ului: pronume demonstrative,
adverbe deictice, menite sa orienteze perspectiva: sus-jos, aproape-
departe. In primul caz insertia este posibila, in al doilea nu. A doua
povestire creeazd o relatie speciald cu ascultatorul, de aici elemente
de oralitate mai pregnante. Alternativdi a naratorului, actorul-
perceptor, Paul, isi permite mult mai multe libertdti ca acesta: o
fantezie fara oprelisti, limbaj melifluent cu inflorituri artistice, clisee
si formule consacrate de modelele romanesti, forme ale comunicarii
directe, explicatii si supozitii pe marginea evenimentelor inregistrate.
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LE PLAN VERBAL DANS LE ROMAN ANIMALE BOLNAVE
(DES ANIMAUX MALADES) PAR N. BREBAN
(Résumé)

Le discours narratif ne peut pas étre en dehors de I’acte de communication. Le
plan verbal du roman Animale bolnave représente 1’objet d’une analyse de I’appareil
formel du discours. La discussion concernant cet aspect devient compliquée a cause
de la structure binaire tendue avec la superposition des deux plans: celui du
narrateur et celui du personnage qui en pulvérise a travers sa propre narration le
premier. Le premier fragment du roman illustre la dissociation nette du narrateur de
I’acteur. Le deuxieme fragment crée a travers 1’utilisation de I’imparfait et des autres
formes de la deixis illusion d’un présent continu, une sorte de flottement incertain
entre le plan réel et le plan irréel.
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