ROLUL NARATIEI SI REFERENTIALITATEA
iN DISCURSUL FANTASTIC
(FANTASTICUL INTRE NARATIE SI REPREZENTARE)

ANA ZASTROIU

.Le parallélisme entre métaphore
et récit va plus loin: PPétude de la
métaphore vive nous a entrainé a poser,
au-detéd du probléme de la structure ou
du sens, celui de la référence ot de la
prétention 4 la vérité” (Paul Riceeur,
Temps et récit, tome 1, Paris, Fditions
du Seuil, 1984).

Daci ar fi si ne raportdm la opiniile despre roman si laro eventuald esteticd a
naratiunii asa cum le Intrevede scriitorul argentinian Jorge Louis Borges, fird
indoiald am putea incepe de la teoria acestuia asupra cauzalitdtii. Nu intdmplator
am ales sd pomim, In descrierea relatici de interdependentd dintre discursul
Jfantastic si problematica reprezentdrii, de la cateva idei ce ar putea constitui o arid
poeticd a scrisului lui Borges. Ca povestitor, scriitcrul era atras mai.putin de
romanul psihologic (numit de el s1 realist), cat de o forma de naratiune Capabﬂé in
permancntd sd reinventeze realitatea Intr-un mod total (e vorba de 0 literatura
narativa pe care scriitorul o caracterizeaza drept opusa realismului, ce ar tinc numai
de imaginar).

Atunci cand scria: ,le probléme essentiel de la littérature romanesque est la
causalité”, autorul Cdrfii de nisip distingea doud tipuri de cauzalitate, una
apartindnd romanului de tip psihologic, alcdtuita dintr-o Inlénguire de motive ce nu
diferd in mare de lumea reald, cealaltd proprie povestirilor fantastice, consideratd a
fi una de tip superior. Borges este, de fapt, preocupat din totdeauna de poveste, de
actul de a nara gi de apetenta neobositi a oamenilor in a spune, a inventa $i a
asculta povesti (dam acestui cuvAnt sensul general de istorisire de fapte, de
rememorare, nu pe acela care presupune un public format mai ales din copii): intr-
un fel, oamenii tnjesc si suspind dupd epic. Asa simt eu, ¢a epicul este unul dintre
lucrurile de care toatd lumea are nevoie™. Mai precis, latura evenimentiald,

! Cf. E. R. Monegal, Borgés par lui-méme, Bourges, Editions du Seuil, 1970.
2 Jorge Luis Borges, Arta poeticd, Bucuaregti, Curtea Veche, 2002, p. 51.
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208 ANA ZASTROIU 2

derularea aventurii 1i apar lui Borges drept mult mai importante decit trama
romanului de caractere sau psihologic’. Desigur, opiniile scriitorului sunt
discutabile. El isi justificd, insd, orientarea dand cateva exemple de romane
contemporane (trebuie observat ci toate se inscriu sau se apropic foarte mult de
domeniul fantasticului), in care subiectul se sprijind pe o intrigd admirabild: ar fi
vorba de The Turn of the Screw (O coardd prea intinsd) de Henry James, de Der
Prozess (Procesul) al lui Kafka si de La invencion de Morel (Inventia lui Morel) de
Adolfo Bioy Casares. Ins3, din pécate, preocuparea necontenitd a romancierilor
moderni pentru inovatie in tchnica romanului va duce, considerd scriitorul, la
prabugirea acestuia. .In schimb, povestca, naratiunca, au ceva ce va supravietui
intotdeauna. Nu cred ci oamenii se vor situra vreodati si spund sau si asculte
povestiri™. Asadar, atunci cind isi formuleazi rezervele in raport cu subiecte
lipsite de suportul actiunii, al suspens-ului (aduclnd §i argumente Impotriva
opiniilor filosofului Ortega v Gasset vis-a-vis de romanul psihologic)’, Borges isi
exprimd deschis admiratia faga de musterul i neprevazutul propuse cititorului de
subiectul unei povestiri fantastice, care ar reprezenta astfel un sot de prototip,
reunind intr-un grad extrem de inalt atributele esentiale ale narativitdtii®.

Am ficut aceasti introducere, amintind cateva din pdrerile scriitorului
argentinian, tocmai datoritd preocuparilor sale sustinute pentru fantastic. Intr-o
conferintd tinutd la Montevideo in 1949, Borges enumera patru mari teme care apar
intr-0o manierd recurentd In textul fictional fantastic: punerea in abis, visul,
caldtoriile fn timp si dedublares’. Se stic ci inventarul tematic al prozei
supranaturale poate fi grupat intr-un numdr restrns de teme care, desigur, cu
variatiile de rigoare, s¢ rotesc asemenea unui caleidoscop si realizeaza intre ele un
aparat intertextual foarte strans. Precum basmul, fantasticul mizeaza pe o strategie
narativa riguros organizata, pe o tipologie de personaje destul de limitata, cu rolun
in actul narativ trasate inca din pericada de inceput a genului care, impreund cu
partea de continut, contribuie la realizarea unui univers imaginar distinct, specific
in raport cu alte lumi imaginare, precum aceea propusd de literatura realistd, de
anticipatie sau de utopie. Pe langa alte citeva aspecte definitorii pentru povestirea
fantastica (avem in vedere specificul siu epic si toate particularitatile care decurg
din claborarea narativa g1, deci, §i pe acelea de ordin temporal), de o insemnitate
covirgitoare este modalitatea raportdrii sale la lume $i faptul ci nu poate fi

*E. R. Monegal, op. cit,, p. 55

43 L. Borges, op. cit.,p. 52.

3 Vezi Prolog, la romanul Inventia lui Morel de A. Bioy Casares, Bucuresti, Humanitas, 2003,
unde Borges se exprima in favoarea romanului de aventuri sau de peripetii, §i contra celui psihologic
sau realist. ‘

® Intervine aici §i problema timpului, a temporalitdtii in naratie, esentiald pentru derularea
oricarei povestiri.

7 Cf. E. R. Monegal, op. cit., p. 61.
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3 NARATIA SI REFERENTIALITATEA IN DISCURSUL FANTASTIC 209

construiti decAt pe o ideologie a reprezentabilului®. De aici, permanenta
preocupare a teoreticienilor pentru antinomia realism - fantastic si necesitatea de a
teoretiza asupra profilului deformat, reflectat, parcd, de suprafata unei oglinzi
magice, pe care ni-l oferd textul fantastic — acela al Intilnini, in interiorul siu, a
doui structuri fictionale ontologic diferite, poate chiar opuse’.

Daca literatura realistd, la care trebuie mereu sa recurgem pentru a delimita
frontiercle supranaturalului, este construitd doar in limitele verosimilului, ale ideii
de compatibilitate fatdi de lumea obiectivd, exterioari textului, pe aceleasi
coordonate se alcatuiegte, pand la un anumit punct (cand are loc o intrerupere a
ordinii firesti a lucrurilor), si ficfiunea supranaturala. Autorul acesteia si, la un alt
nivel, interior povestirii, naratorul, vor fi o datd in plus mai preocupafi de
relationarea cu universul real, de clarificarea unor aspecte care sd trimitd intr-o
manierd evidentd la o determinare temporala §i spatiald cireia si 1i corespundi in
lumea reald tot atafia referenti. Acest paradox (al incercirii de a demonstra si a
acredita textual, prin limbaj, existenta fictivd a unor lucruri, fapte ori fiinte
imposibile in plan rational) pe care se¢ sprijind fantasticul, nu rdmane striin
observirii addnci si inspirate a lui Borges. In calitate de‘teoret1c1an scriitorul
ajunge la urmatoarea concluzie, determinantd pentru demonstratia acestui capitol:
,La littérature fantastique requiert plus de lucidité et de rigueur, plus d’authentique
exigence intellectuelle, plus de véritable souci esthétique que la simple copie de la
réalité”'. Altfel spus, desi pleacd de la premise comune, alegindu-si ,.ca fundal
ceea ce ¢ posibil in lumea reald”'! (fantasticul, asa cum am mai scris, oglindeste
mai intdi aspecte ce {in de posibil, pentru a ajunge, intr-o a doua’etapd, la
evenimente de neconceput pe cale rationald), discursul supranatural si cef realist au
intentionalitati in esentd diferite, atat din punct de vedere ontologic, adica in raport
cu planul realitafii empirice, ¢t §i in ceea ce priveste construirea interna a operei —
la toate nivelurile textului, verbal, sintactic §1 semantic — ¢i adevérul pe care aceasta
il enuntd 1n raport cu ea insasi, cu lumea sau lumile fictive din interiorul ei.

Inainte de a trece la analiza aspectelor concrete care apropie i indeparteaza,
totodatd, universul dublu, scindat al fantasticului, de funcfia referentiala
manifestatd, de obicei, de discursul narativ, va fi util si ne oprim la citeva
probleme: vom avea in vedere, astfel, relafille eventuale intre proza mimeticd si
aceea a imaginarului, distantele care apar intre adevirul artei si adevirul din

. Cf Roger Bozzetto, L'Obscur objet d'un savoir. Fantastique et science-fiction: detx
littératures de l'imaginaire, Aix-en-Provence, Publications de L Université de Provence, 1992, p. 212.

? A se vedea Toma Pavel, Lumi fictionale, Bucuresti, Minerva, 1992.

IOE R. Monegal, op. cit., p. 70.

" Umberto Feo, Sase plzmban prin pddurea narativg, Constanta, Editura Pontica, 1997, p. 109.

2 Aici se ajunge iarasi la intrebarea daca fantasticul reprezinta sau nu un gen distinct i dacd
trebuie desprins de povestirea de tip realist. Existd opinii critice care sustin in mod unanim unitatea
genericd a acestui tip de literaturd. Interesantéi este §i opinia cercetatoarei franceze Irréne Bessiére,
care susine provenienta fantasticului din suprapunerea mai multor programe generice ale secolulw al
XVIll-lea, in special a romanului realist 51 a basmului.
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realitate, conventia/conventionalismul fictiunii  §1, nu  In  ultimul rdnd,
formarea/constituirea lumilor, universurilor ficfionale pe care literatura m le
propune si structurile specifice acestora.

Criteriul verosimilitdtii, care apropie cele doud tipuri narative prin relafia
operd — univers, conduce la una dintre problemele cele mai vechi de teoretizare
asupra artei. Si anume, la principiul estetic al mimesis-ului, formulat explicit pentru
intaia oard de Platon (in Legile, Republica $i in dialoguri). Este important, in
imprejurdrile de fatd, si intreprindem un succint istoric al termenului de origine
greacd de mai sus. Pentru Platon, opera de artd reprezintd doar inutatia realititi
inconjuratoare, aceasta fiind la rndul et o copie a lumii ideilor. Prin urmare,
literatura, muzica sau artele plastice nu igi gdsesc locul In cetatea ideald a
ingeleptului antic, pentru ¢d nu sunt, la urma urmelor, decat o oglindire, palidd, de
al treilea grad, a adevidrului. Aristotel obiecteazi, insd (in Poetica si in Politica),
stabilind ca arta reprezintd tocmai o modalitate de cunoagtere a adevarului, avand
deci o funcfie cognitivd, iar ,.obiectul ei nu e realitatea existentd, ci una ideald,
posibild, «in limitele verosimilului §i ale necesaruluin”. Arta exercita, considerd
tot Aristotel, si o actiune de purificare, eliberdndu-l pe om, prin catharsis, de
sentimentele negative. Si aici teza lui Platon, pentru care arta nu face decat si
trezeascd spectatorului inclinafit ce tin de irafional, este din nou contrazisi.
Considerarea artei ca simpld oglindire a realului duce la numeroase controverse
incd din Antichitate, insa o priméd trecere de la ideca de mimesis la aceea de
fantazie apartine lui Filostrat (in Viata lui Apollonius din Tyana). arta isi are
resursele in fantazie, iar nu in imitarea realitatii'*. Ajungand la acceptiile moderne
date mimesz‘s-ului trebuie mentionatd perspectiva de lucru folosita de elvetianul
Erich Auerbach'’. Metoda acestuia trimite doar la literatura de esentd realistd,
excluzand prin urmare orice formd de fictiune ce tine de imaginar. In romanele
aduse in discutie de Auerbach, reprezentarea realititii occidentale este transfigurata
literar printr-un realism vazut asemenea unei dominante estetice permanente’® sau
unei categorii istorice'’; de aceea cercetarea sa incepe cu Odiseea lui Homer, prima
operd in care criticul deceleazi elemente ce configureazi la nivel textual un realism
vazut ca prezentd permanentd, imanentd discursului epic, §1 se incheie cu
investigarea romanului Spre far al Virginiei Woolf, aparut in 1927.

fn ceea ce priveste fantasticul, termenul de realism 1i este, in mod paradoxal,
aliturat extrem de des. insd acceptiile pe care conceptul (de realism) le poate primi
in contextul socio-literar al emergentei i, apoi, al dezvoltirii genului in discutie

** Dictionar de temeni literari, Bucuresti, Editura Academiei, 1976, p. 270.
14Ibzdem p. 271

® Vezi Mimesis. Reprezentarea realitdfii in literatura occidentald, Bucuresti, Editura pentru
Literaturd Universald, 1967,

18 Cf Matei Calinescu, Esenri despre literatura modernd, Bucuresti, Editura Eminescu, 1970,
p. 128
7 Cf. Romul Munteanu, Prefafd la Adimesis, p. XTI
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5 NARATIA $I REFERENTIALITATEA IN DISCURSUL FANTASTIC 211

sunt destul de restranse'®. Ceea ce intereseazi in prezent, raportindu-ne strict la
fictiunea fantasticd, este mai curand o anumitd fehnicd de evocare, de descriere pe
care 0 vom numi realisid, proprie, atunci cand ne referim la literaturile
imaginarului, doar actului discursiv fantastic (care 1l diferentiazi, deci, de alte
genuri Inrudite precum stramiul, feericul, fabulosul basmului ori naratiunea
stiingifico-fantasticd) §1 care define In economia narafiunii supranaturale un rol
decisiv: pregiteste terenul in vederea producerii si acceptirii, de citre cititor, a
evenimentului insolit.

O constanta a textului fantastic se regiseste In reprezentarca/figurarea unor
actiuni, evenimente, aparifii imposibile, practic, In raport cu lumea exterioard
spatiului fictiunii §i, prin urmare, cu notiunile noastre de cunoagtere §i percepere a
realului, evenimente care devin cu atit mai derutante in aprecicrea si interpretarea
textului cu cdt sunt introduse pe un fond de verosimilitate ce ne obligd, finalmente,
sd acceptam lucrurile relatate in text ca ,adevarate” Prin urmare, fantasticul,
pentru a-gi sustine textual demonstrafia neverosimila, se foloseste, practic, de un
pseudoreahsm si mizeazd pe postulatul increderii in adevarul si posibilul lumii
reprezentate. In acest sens, dacd se coboard pe firul istoriei litérare, se poate spune,
exagerand putin lucrurile, c¢a o primd definitie a fantasticului a fost formulatd de
Aristotel — cu mult Tnainte de existenta genului -, care scrie ¢d ,nu este treaba
poetului sd spund ce s-a intdmplat, ci ce fel de lucrun s-ar intdmpla - ce ¢ posibil in
functie de posibilitate §i necesitate”'’. De aici, se ajunge extrem de repede la
opozifia dintre adevarul artei si adevarul din real, care, in mod evident, nu trebuie
confundate, tot aga cum discursul realist nu poate fi suprapus imagi:nii lumit

obiective, pe care 0 reﬂeuta pana la urma, In chip fals, mincinos, prmtr—un amplu
proces de reconﬁgurare . In artd, scric I. M. Lotman, imaginea ni se reduce
citusi de putin la ceea ce este reprezentat in mod direct. Efectul artistic este
intotdeauna o relatie. Mai intai de toate, ¢ vorba de relatia dintre arta si realitate, o
problemi complexi, pentru care formula — incontestabila, dar prea generald - ,arta
este oglinda vietii” nu constituic un rispuns exhaustiv’”'. Altminteri, cum ar mai
putea o opera de arti si-gi exercite principala sa functie, anume aceea esteticd, prin

18 Mai exact, atunci cAnd ne referim, in acest context, la realism, mu avem in vedere diferitele sale
manifestir inregistrate pe o ax3 temporali (realism antic, iluminist, modemn ete.) ori o posibild tipologie a
diferitelor aspecte ale realismului, evocate printr-o serie de epitete: realism social, psihologic, citadin,
tariinesc efc., ¢i o particularitate inerents, care sti la baza constituirii discursului fantastic.

¥ Poetica, IX, 1

% Formalistii rusi atriigean atentia asupra confuziei, adesea ficutd, intre ,realism” gi ,adevar”
Tzvetan Todorov, continudnd in acelagi spirit, aratd ¢ a citi un text literar in perspectiva adevarului
inseanmni a-1 desfiinfa tocmai statutul siu de fictiune, literaritatea: [...] dans la mesure ol nous
considérons un poéme conmume une ceuvre d’art, il nous est égal que par exemple, le nom «Ulysse» ait
un référent ou non. Interroger un texte littéraire sur sa «véritéy est non pertinent et revient a le lire
comme un texte non littéraire™;, vezi Tzvetan Todorov, Oswald Ducrot, Dictionnaire encyclopédique
des sciences du langage, Paris, Seuil, 1972, p. 334.

% 1 ectii de poeticd structurald, Bucuresti, Univers, 1970, p. 29.
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care ne indepirtim, de fapt, de lumea fenomenala, fiind proiectati intr-un univers
nou, care nu mai apartine decat imaginarului i fanteziei? Astfel, in ceea ce priveste
actul artistic literar, cititorul, oricare ar fi experienta sa in materie de lectura, va
recurge la convenfia fictivizarii”*, intuind, dup anumite indicii din afara (5i aici
mtervine rolul jucat de paratext) ori din interiorul textului, ¢i a trecut gramtele
fictiunii §i, prin urmare, are in fata ochilor un text literar. Toma Pavel ascamdni
acceptarea §i patrunderea in sfera fictionalului cu un joc ,,de-a ce-ar fi”>. Precum
copiii care igi iau foarte in serios propria lume imaginard, §i cititorul, pe parcursul
lecturii, ajunge sa trdiascd in interiorul fictiunii, identificindu-se cu unele personaje
ca i cidnd acestea ar exista cu adevarat. Umberto Eco scrie, teoretizand, de
asemenea, asupra problemelor fictiunii narative, despre regula pactului fictional:
-Regula fundamentald pentru a aborda un text narativ este ca cititorul sa accepte,
tacit, un pact fictional cu autorul, pactul pe care Coleridge il numea «suspendarca
incredulitatiiy. Cititorul trebuie sd stie ca ceea ce 1 se povesteste este o Intdmplare
imaginari, fird ca prin asta sd considere ¢d 1 se spune o minciund [...] Autorul se
preface ci face o afirmatie adevaratd. Noi acceptam pactul fictional g1 ne prefacem
ci ceea ce povesteste el s-a intdmplat cu adevarat™,

Pentru proza de orientare fantastica, jocul ,de-a ce-ar fi” se dovedeste
intotdeauna mai problematic §i mat greu de pus in ecuatie. Pentru ci acest tip de
literaturd, prin insdgi constructia sa, s¢ situeaza, fatd de eventualii cititori, la o
distanta fictionala dubld fatd de, si spunem, romanul realist, cerand astfel un efort
de adaptare sporit eului fictional pe care receptorul il proiecteazi in operd. De aici,
acribia aproape obsesiva a naratorului (unui text) fantastic in a aduce cdt mai multe
dovezi cu privire la adevarul istorisirii sale in raport cu ,,notiunca de posibilitate cu
privire la lumea reald™. Vom asista, in calitate de cititori, la variate subterfugii —
care se intretes atdt la nivelul formulei narative utilizate, cat i in planul enuntérii,
al limbajului §i al trimiterilor referentiale — menite sa sporeascd credibilitatea unor
evenimente prezentate drept unice, nemaiauzite. Pentru ¢, de buna seama, intr-un
fel percepem lucrurile atunci cand, in lumea ei imaginard indepartatd, fard
corespondentd cu a noastrd, un personaj ca Alice intilneste animale vorbitoare ori
atunci cand o zand bund rispliteste stradania §i bunitatea unei printese dintr-o
poveste a lui Charles Perrault. Naratorii acestor intAmplari — ce nu au nicidecum
pretentia verosimilului — nu incearcd niciun moment s ne convingd de o eventuald
compatibilitate cu universul in care noi viefuim a acestor lumi fictionale. In
rindurile care urmeazi, vom incerca si dim cateva exemple care atestd rolul
invers, iIn raport cu genul ,miraculos”, pe care il indeplineste fictionalitatea
fantastica.

2 Paul Cornea, Prefatd la Toma Pavel, op. cit, p. VIIL.
B Op. eit.

* Umberto Eco, ep. cit., p. 99.

5 Toma Pavel, op. cit., p. 75.
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De fapt, despre deosebirca fundamentald intre feeric/miraculos si fantastic,
doud planuri ale literaturii imaginarului care au multe aspecte in comun,
teoretizeazd foarte precis, asa cum s-a mai remarcat anterior, insugi Charles Nodier,
unul dintre intemeietorii genului, in perioada de entuziasm deplin manifestat de
romantici pentru noul gen al supranaturalului aviandu-i ca precursori pe ET A.
Hoffmann §i Jacques Cazotte. Asadar, scriitorul francez atrage atentia, in mod
explicit, cd principala exigentd ceruti de fantastic consti in verosimil, sprijinit pe o
tehnicd de demonstratie extrem de lucidd, ale cdrei efecte asupra sensibilititii
lectorului sunt calculate si dozate matematic. De multe ori, chiar titlul unel atare
povestiri traseazd cititorului o anumiti directie de lecturd, centrati pe o posibild
mterpretare fantasticd (in literatura romana, titluri precum lubire magicd, Ultimul
berevoi, Cdprioara din vis de Vasile Voiculescu, Copil schimbat, de Pavel Dan,
Omul din vis sau Aranca, stima lacurilor de Cezar Petrescu asazi lectorul intr-o
anumitd stare de asteptare, de cele mai multe ori rasplatitd prin producerea unei
intdmpldri nemaiauzite §1 imposibile in plan cognitiv). Cerintele enumerate de
Nodier se regdsesc in toate povestirile care pot fi, realmente, inregimentate in
intertextul fantastic. Pentru c& trebuie si remarcim, contrazicind definitia
todoroviand centratd pe ezitare si, intr-un al doilea mioment al naratiei, pe
dizolvarca acesteia, ci existi un numir suficient de mare de texte in care
consumarea momentului de Indoiald nu aduce si o explicatic plauzibild, incadrabila
in limitele noastre de cunoastere, evenimentului fantastic tocmai ,triit”, asumat de
cititor. Desi antologiile de literaturd fantasticd amalgameazd adesca povestiri
inscriindu-se in aga-numitul fantastic explicat sau texte care tin doar de straniu ori
care propun o lectura in cheie alegoricd/parabolicd, existd si un corpus de scrieri ce
nu se abat de la calea fantasticului i, deci, nu pot fi parcurse decat intr-un singur
sens — acela strict supranatural. ¥

Nu altfel se petrec lucrurile in Pasajul Pommeraye, povestire a scriitorului
francez André Pieyre de Mandiargues. Punand in scend o atmosferd inclinatd mai
mult spre acumularea bolnidvicioasa, obscdantd a unor detalii stranii, chiar cu
nuante macabre, narafiunea este ficutd la persoana I, pentru a se opri brusc odata
cu consumarca evenimentulyi fantastic. Aflim, cu o uimire 1n care se amestecd
spaimi §i dezgust, ¢d tocmai am parcurs manuscrisul gisit dupd moartea unei
bizare creaturi, un om-monstru care, desigur, a existat in realitate, fiind chiar
angajatul unui circ; altminteri, cum ar fi putut fi gasit manuscrisul de fata? Ci este
aga, std dovadd cuvantul unui batran marinar, ce detine rolul de martor in interiorul
povestirii, care ,,1l vAzuse adeseori pe monstru, in lada unde vietuia, innegrind foi
de hartic de ambalaj, crispindu-gi sirmana-i manuja, palmati pe un stilograf-
reclama al unei firme de pompe funebre™®. Folosindu-se de criteriul adevirului si
mimand pand la un punct asemanarea totald cu lumea reald, povestirea lui
Mandiargues poate fi socotitd una fantastica, intrucat la sfirgit trebuie sa acceptam,
de pe pozitia de cititori, perspectiva existentei omului-aligator.

B Veri Muzenl negru, Bucuresti, Humanitas, 2005, p. 81.
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Modalititile de a induce iluzia realului sunt solid reprezentate si in naratiunea
lui Pavel Dan, Copil schimbat, poate unul dintre cele mai reprezentative texte
fantastice ale literaturii roméne, bazat pe procedeul epic al povestirii In povestire.
Nivelul fictional de bazi, in jurul ciruia demareazi actiunca, este cum nu se poate
mai obignuit, mai realist; ,,Casa noastrd parinteasca era pe muchea unui deal mare”,
sau ,,Pe ldnga noi trecea drumul care taie in doud Campia Ardealului, drumul vechi,
ficut de nevoile omului, nu de capete de ingineni [...]. Pe drumul &sta, odatd, intr-o
vard, se ivi in deal un mocan cu cercuri”™’. La fel ca in Jon al lui Liviu Rebreanu,
patrundem In fictiune prin descrierea unui drum, cale de acces in universul
imaginar al textului®. Nimic anormal pand acum, in inceputul ca de roman realist
al povestirii, mai ales ci Pavel Dan a fost situat de criticd in acea descendentd
fundamental realistd care 1i cuprinde pe ardelenii Slavici, Rebreanu si Agarbiceanu.
Insd detaliile stranii, ce instituie o atmosfers pregititoare specificd insolitului, nu
intarzie sa puncteze nivelul prim de realitate al naratiunii. De fapt, motivul folcloric
al copilului schimbat de diavol va fi axa n jurul carcia se dezvoltd un al doilea plan
ontologic, bineinteles fantastic. Exponent al unei lumi care incd mai crede cu térie
in eresuri §i superstitii de tot felul, naratorul relateazd o istorie din cele mai
neobignuite. Diavolul l-ar fi pedepsit schimbandu-1 imediat dupa nastere adevératul
copil cu un altul, ,mic, inchircit, cu fafa péroasé”?‘g, aproape un monstru,
Dramaticul eveniment se petrece noaptea, In padure, loc bantuit in imaginatia
populara de spiritele rele. Supranaturalul prinde contur, mai intdi, din aglomerarea
unor presimfiri §1 semne prevestitoare de rdu: sentimentul de urét al nevestei,
uitarea epistoliei Maicii Domnului acasd, senzatia inexplicabild de frica,
nemaiincercatd pand atunci de personajul-narator. O a doua treapta a suspens-ulu
fantastic este marcatd de aparitia demonului, materializat Intr-o mogaldeata neagra:
,mi s-a parut ci inaintea mea se misca ceva ca o mogaldeatd neagra™ sau ,Dar de
vazut, vedeam bine: ceva mergea inaintea meal...]. Ma luai dupi e/ de-a binelea.
Trebuia s fie in bataia sufletului. Nu-/ vedeam fugind, nu ficea nicio miscare de
fuga cum facem noi, camenii, dar era tot inaintea mea, la cafiva pagi. Mi se parea
citeodati ci sti pe loc si ci #/ ajung™'. Prezenfa fantasticd este, deci, descrisd, in
afara cuvantului ,;mogaldeatd”, doar prin pronume care ambiguizeaza, inviluie

*7 Pavel Dan, Serieri, Bucuresti, Editura pentru Literaturs, 1965, p. 145, 146.

* Vezi Nicolae Manolescu, Arca lui Noe. Eseu despre romanul romdnesc, Bucuresti, Editura
Minerva, 1980, p. 158-159, vol. I ,.Despre drumul de la inceputul fui Jon s-a spus c& face legatura
intre lumea reald §i lumea fictiunil; urméindu-, intrfim i lesim, ca printr-o poartd, din roman. E o cale
de acces: nu ne evocd oare ¢l ciudata caltorie a eroului lui Alain Fournier, care a ratacit drumul spre
Vierzon §i s-a pomenit Intr-un finut inexistent pe hirti si ignorat de localnici? Locul aventurii lui
Meanlnes se afld in alt plan dect locurile viefii lui de pana atunci, iar drumul pe care a ajuns aici nu
este un drum ca toate drumurile. Ca §i cum la un capdt al lui ar fi realul (scoala, soseaua spre Vierzon,
harta) iar la celdlalt imaginarul (Castelul, Yvonne de Galais, serbarea copiilor)”,

* Pavel Dan, op. cit., p. 148.

* Ibidem, p. 154,

3 Ibidem, 155-156.
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intr-un cerc de mister presupusa fiin{d de esentd demonicd. A treia §i ultima trcapta
a punerii in scend a supranaturalului prezinta detaliile care trebuie si ateste in ochii
celor care asculita i, deopotriva, ai cititorului, realitatea, adevarul faptelor narate.
Aflam astfel, din relatarea mocanului, ¢d umbra mogéaldetei din padure, reflectati
pe peretele unei stanci, avea insdgi reprezentarea datd, in general, diavolului:
LUndeva, departe, se ivi o lumind slabi. In zarca ei, vazul pe parete umbra
matahalei din padure: un cap ¢t un ciubir de zece mierte, trupul gros ca stinca si
picioare cu copite de cal. Pe e/ nu-l vedeam™ (subl. n.). Finalul nefericit al
aventurii ireale trdite cu ani In urmd de narator propune, in fapt, integrarea in real a
unui spatiu neverosimil in limitele noastre de cunoastere: acela al unui alt tirdm, in
care sildgluiesc foriele raului: ,fn fatd ma lovi un val de aer rece, mocnit. Daci ai
fost vreodatd in baia de sare, cunosti duhoarea paméntului. in urma mea se izbi ca
luata de vant o usd grea. Se cutremurd muntele. [...] Am ajuns intr-o incdpere mare,
un fel de gurd careia nu-i vedeam nici paretii, nici podelele ori grinzile.[...] «L-ai
adus?» auzii Intrebind. «Am adus si omul, sd i-1 dau pe astalalty. «Nu trebuia si-1
aduci aici». «Nu-i nimic, tot va uita pand sus. Eu nu mai pot merge, canti cocogii».
[...] Vazui umbra aceca aplecdndu-se peste copii... Cand*si cum am iegit de acolo,
nu stiu. Pare cd am mai auzit o datd usa trdntindu-se. Numai ca prin vis mi-aduc
aminte”, In acest mod, al descrierii indirecte, aluzive, bazati si pe tehnica
theticitati, prinde contur, in narafiunea lui Pavel Dan, ceea ce fantasticologii
numesc, de comun acord, ,,la représentation de 1’innomable™**,

Un al treilea exemplu de perfectd imbinare a elementului de mister i insolit
cu un plan fictional realist, determinat geografic si temporal invc;iple mai mici
amanunte, 1l poate constitui Aranca, stima lacurilor, povestirea lui Cezar Petrescu.
Si de aceasta dati, imixtiunea supranaturalului in planul normalitafii este atat de fin
gradatd, incét la Inceput, in afara titlului care trimite cititorul avizat spre un anumit
tip de text gi, implicit, de lectura, s-ar putea crede ca avem in fatd o povestire scrisi
in perspectiva realistd, iar nu una care suprapune cele doud structuri ontologice
antinomice natural/supranatural. Tema centrald, aceea a strigoiului, este una extrem
de exploatatd in literatura de gen, devenitd aproape comuni. insa maniera in care
povestirea decurge, gradarea elementelor de mister, pregititoare ale intruziunii
insolitului §1 alternarea lor cu descrierile de multe ori ironice ale naratorului
salveaza textul de la o eventuald cadere in monotonie. Existd cateva elemente care
sustin, prin prezenfa lor, intreaga structurd de rezisten{d a mecanismului fantastic:
mai intdi, filtrarca actiunii prin perspectiva narativd a doud personaje total opuse,
avocatul Hotaran, spirit rational, prozaic, sindtos ardelenesc, i naratorul, adevarat
biblioman, desprins de realitate, visand numai la gisirea unor carfi rare, incunabule
orl manuscrise ale vechii familii Kemeny, dar si la posibilele aventuri oferite de

2 Ibidem, 157.
* Ibidem, 158.
¥ Cf. Roger Bozzetto, op. cit., p. 52.
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castelul bantuit. Din numeroasele indicii date de acesta din urmi, aflam ¢a avocatul
este ,,din fire taciturn, grav, bénuitor - i dupd cum 1 aplicasem diagnoza in secreta
mea apreciere launtrici — indestul de sirac cu duhul”®. Pe de o parte, se contureazi
figura personajului visdtor, amator de mister §1 povesti stranii, parcd predestinat a
ajunge la castelul cu stafit; opusa lui, figura platd a doctorului Hotaran, care, asa
cum se va vedea in cele ce urmeazi, interpreteazd ciudatele intdmpldri de pe
domeniul Kemeny drept efecte ale apelor statute, producitoare de tantari, care il
inconjoard. Cei doi refac, oarecum, la scard redusd situatia paradoxald a
fantasticului: aceea a géndirii rationaliste contrazisd flagrant de manifestarea
insolitului. Un al doilea pilon care sustine, In lumea narafiunii, veracitatea
intdmplarilor relatate de protagonistul narator, desigur, la un timp ulterior celui
diegetic, rezidad intr-un procedeu tehnic aparte, care functioneaza ca efect specific
in instituirea insolitului: introducerea in diegeza a unui document cu certe valente
de autenticitate, istoricul familiei Kemeny, bazat pe date exacte §i personaje care au
existat in realitate, pe care avocatul 1l reconstituie minutios din scrisorile de afaceri
g1 alte acte apartinind arhivei familiei, pentru ca, in drumul spre domeniu, si i-1
citeascd in intregime naratorului. Cititorul este informat Tn acest mod asupra
preocuparilor oculte ale contelui Andor, care s considerd reincarnarea unui cavaler
medieval cruciat. Apoi, este introdus in atmosfera de mister care dommise la castel
in ultimii ani, intrefinutd §i de preocuparile sustinute ale nobilului maghiar pentru
spiritism si alte stiinte oculte. Aranka, fiica acestuia, o adevarata Diand moderna,
dispare de pe domeniu in conditii misterioase. Se badnuieste ca ar fi fost ucisd
undeva, in mlastinile din zond, fapt pentru care fantoma ei neobositd ar bantui
noaptea sinistrul castel aproape parasit. Descrierea domeniuloi mldstinos, intiparitd
extrem de exact pe retina naratorului, introduce lectorul intr-un spatiu inchis, in
care timpul pare oprit in loc prin cine stie ce vrajd: ,,Strigatul claxonului fu bizar si
mat. [...] Nu se misca nimic. Totul era parasit gi degert, cum n-ar mai fi locuit
nimeni de o sutd, de sute de ani. In poarta cu rugina sudati de umezeali, un singur
semn al veacului ne reintegra in timp. Publicatia rogie de licitatie, lipitd cu clei de
faina™*. De fapt, elementele descrierii, la fel ca punerea in antitezi a celor doui
personaje, produc asupra lectorului un fenomen de déja-vu, intr-atat de clar trimit
la o multitudine de texte fantastice in care gi spatiul devine consubstantial
fantasticului: in Prdbugirea casei Usher al lui Poe, lugubrul conac delabrat
absoarbe, parcd, viata oamenilor care 1l locuiesc, apoi Castelul din Carpati de
Jules Verne, care, desi apartinand supranaturalului explicat, mizeazi pe acelasi tip
de descriere coboratoare din gotic, O coardd prea intinsd al lui Henry James etc.
Din acest punct al naratiunii, alunecarea in fantastic este sustinutid de elementele
descrierii, dar i de limbajul detagat, ugor ironic al naratorului, care postuleaza, intr-o

3 Masca. Prozd fantasticd romdneascd, prefatd si antologie de Alexandru George, Bucuresti,
Minervq, 1982, p. 111,
3 Ibidem, p. 130.
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primd etapd, atitudinea de neincredere fata de posibila producere a evenimentului
supranatural. O realitate ciudatd sau un alt plan, necunoscut, insd, pani atunci al
realitifii se oferd privirilor curioase ale povestitorului: batranii servitori de la castel
par a fi nigte ardtari din alte vremuri, apoi aparifia monstruoasa a unui ,,gusat cu
traista de came lucioasd, cascind ochii cirpifi, rinjind dintii galbeni intr-un ras
grotesc™’, coborit ca dintr-un tablou al lui Bosch sunt in perfwta potrivire cu
sumbrul interior al castelului. Incercarea slugilor, care nici micar nu vorbesc
romaneste, de a-l preveni pe eroul-narator asupra lucrurilor ciudate care se petrec
aici noaptea e sortitd esecului: ,Prostii! rosti cu dispret avocat dr. Silvestru
Hotaran. Au inceput iar cu prostiile lor!... Se mird cum ai sd dormi singur aci trei
nopti. Intreaba dacd nu te temi de stafii! Se pare ci domnita Aranka a inceput si se
plimbe iar prin coridoare §i parc... Zice ¢i nimeni n-a rezistat [...] Cum vezi, te las
in plin mister, dragd domnule! Noroc ci n-am grija; esti destul de civilizat ca s3 nu
te impresioneze basmele acestor silbatici™®. Reprezentarea a ceea ce, din
experienta de toate zilele a naratorului (la Inceput, 1 se pare imposibil ca zvonurile
despre aparitiile nocturne ale fantomei Arankii sa fie reale), cat §i a naratarului, ar
fi doar imaginabil, mai putin posibil pe cale rationald, va prinde contur, ca in multe
alte texte fantastice, prin descrierca unui tablou. Temé intdlnita, de asemenea, In
Portretul oval de Poe, Portretul lui Dorian Gray al lmi Oscar Wilde, Dommnisoara
Christina de Mircea Eliade, poate chiar in Gradiva lui Wilhelm Jensen (aici, un
basorelief ce infifiseazi imaginea unet tinere va deveni un obiect fetig, obsedant,
va prinde viatd in ochii eroului, Norbert Hanold). in fapt, tabloul, prezentat la
inceput ca real, pentru ca detine in lumea adcvarata un referent precis, isi modifica
dimensiunile, capiti mai apoi viatd, se anima®. Pe aceastd schemi se construieste,
deci, 1 in textul lui Cezar Petrescu, ceea ce Roger Bozzetto numeste dimensiunea
fantasticd a unei naratium. Strategia organizérii discursive, foarte subtila, conduce
cititorul, prin aluzii §i semne presirate in text, spre acceptarca i impunerea
prezentel fantastice. Dacd dialogul are menirea de a intdrzia mersul actiunii §i de a
mentine, prin replicile fard echivoc §i perceptia platd a avocatului Silvestru Hotéran, o
starc de fapte in limitele admisibilului, odatd cu plecarea sa (a personajului total
incredul vizavi de producerea supranaturalului), acest rol este preluat de descriere.
Prin elementele descriptive amanuntite se creeazi un efect de real pe fundalul
cdruia, In mod repetitiv, pot fi proiectate, numai in acest moment al narafiunii,
semnele fantasticului. Ochii din tablou par a fi poarta de intrare sau elementul de
legétura intre cele doud planuri. Treptat, naratorului, uimit gi Inspdimantat, 1 se pare
cd privirea portretului se animd, capita atributele vietit. Ochii fosforescenti au o
expresie provocatoare ori de batjocurd, ba chiar reactioneazi la fiecare replicd a
nefericitului oaspete al castelului. Odatd cu stingerca ultimului chibrit, acesta

3 Ibidem.
* Ibidem, p. 135.
¥ Cf Roger Bozzetto, ap. cit., p. 53.
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constatd inspdimantat ca ,fosforicele pupile” au parasit cadrul tabloului de pe
perete: |, Am sirit s& prind dracestile lumini, i luminile au saltat aldturi. Ochii,
depringi acum cu Intunericul desluseau gi un vestmant alb, lipindu-se de zid,
ficandu-mi fatd™. Mai departe, urmirirea nilucii noaptea, prin mlastinile din jurul
castelului, se¢ aseamdnd In amdnunt cu goana dezndddjduitd a aranului din Copi!
schimbat prin padure, in clutarea unei alte fantasme ori cu incercarea de
reprezentare a prezentei invizibile din alte texte apartinind aceluiasi gen,

Din aceste trei exemple, la care se pot adauga, desigur, multe altele foarte
asemdnatoare, se poate lesne observa care sunt atributele textului fantastic in
perspectiva referentialitafii. Fauntasticul se raporteazi, intr-o primd etapa, la o baza
referentiald obignuitd, normald, cuprinsd in limitele de injelegere ale receptorului.
Pentru ca, mai apol, sd trimitd la un spatiu, la o seric de imagini care nu mai defin
niciun referent in lumea noastra reald, mai exact sd dinamiteze total aceasta asa-
numitd structura a realului. Cat de usor putem si ne lasam sedusi, desi constienti ca
intamplarile povestite sunt purd ficfiune, de un text care ne pune in faga ochilor un
fenomen precum dislocarea limitelor temporale (Sdrmanul Dionis de Eminescu)?
Apoi, cum poate fi descrisd Intr-o manierd cit mai credibild caldtoria fantasticd
dintr-un spatiu geografic in altul (Nopti la Serampore de Mircea Eliade) sau
dublarea spafiului firesc de unul fantastic, monstruos (Il viccolo di Madama
Lucrezia de Prosper Mérimée, Fiica lui Rappaccini de Nathaniel Hawthorne, La
cour de Canavan de Joseph Payne Brennan, Le numéro 13 de M. R. James, Sarpele
de Mircea Eliade 5.a.)? Ori prezenta unei entitifi malefice, aparutd ca din neant,
care terorizeaza un intreg oras (La ruelle ténébreuse de Jean Ray) sau un singur
om, a caru relatare nu poate fi pusa la indoiala (Herla de Guy de Maupassant)?
Prin urmare, fantasticul se construieste in doud etape. Una a plauzibilitatii, deci a
asemanarii totale, desi uneori de suprafatd, cu discursul realist, acela al povestirii
obignuite. Al doilea moment al evolutier narative intr-o povestire supranaturald
aduce, aga cum se poate constata gi din exemplele de mai sus, schimbari majore in
ideile gi reprezentdrile pe care cititorul §i1 le ficuse asupra universului referential
prim, la care trimitea textul. Evenimentele figurate acum, in acest interval secund
al povestirii, nu mai functioneaza dupd legi si mecanisme firesti, ¢i perturba total
perceptia cognitivd a receptorului. Cu greu vom putea accepta, in calitate de
cititori, explicatitle prin care, mai intotdeauna, o abili construciic narativd ne
provoaca si acceptim metamorfozele prin care trece un personaj banal, pani la o
schimbare totald de identitate, asa cum se Intdmplad in proza fantastici a lui
Vasile Voiculescu (de exemplu, in Iubire magicd, transformarea frumoasei
Mirgirita in strigoaicd) sau in povestirile lui Radu Albala (in 7uza, misterul se
intrefese In jurul fetei care, la Inceput vizutd ca o simpld tiranca, se dovedeste a fi
o fipturd cu puteri magice, salamandra ori ondind). In acest moment al evolutici
sale textuale, fantasticul indepdrteaza voit puntile de legituri cu lumea reald, asa
cum aceasta era cunoscuti de receptor.

40A/lasca, ed. cit., p. 152.
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Modalitate literara in care se reunesc intr-o formd originald notiunile de
reprezentabil §i inomabil®', fantasticul, pe langad faptul ¢i propune o noud
paradigma sub aspectul narativitifil (adicd al formei), se dovedeste a fi innoitor,
revolutionar §i in privinta sensurilor pe care le dezvoltd, al confinutului sdu, al
raporturilor sale cu lumea de referintd. De aici, necesitatea de a-l aseza §i intr-o
perspectivd externd fictiunii, de a aprecia tiparul ontologic pe care acesta il
dezvoltd si in directia unei teorii a lumilor fictionale, aga cum este aceea trasata de
Toma Pavel. Asadar, inainte de a 1 se gst o sumi de trasituri interne specifice,
care 1l particularizeazi §i distanteaza totodatd de alte forme fictionale, asa cum
procedeazi - de exemplu - prin analiza sa centratd pe text Tzvetan Todorov, discursul
fantastic trebuie privit intr-o perspectiva criticd ceva mai largd, care si integreze, pe cat
posibil, toate elementele Inscrise in , proiectul comunicativ fantastic™™.

AnalizAnd aspectele pe care le considerd relevante in articularea lumii reale
cu o lume fictiva sau lume simulacru, Toma Pavel se opreste, asa cum deja s-a
mentionat, la conventiile fictiunii, la jocul ,.de-a ce-ar fi”” pe care cititorul il accepta
cu bund stiintd atunci cand se identifica cu un anume personaj imaginar §i ~ poate
cd acesta este aspectul cel mai important al cartii sale — la organizarea internd
proprie oricarei structuri fictionale, mai exact oricdrei lumi imaginate in granifele
unui text. O eventuald aplicare a acestei teorii la universul imaginar fantastic cere
cAteva lamuriri asupra clasificirilor stabilite de Toma Pavel. Pornind de la sensurile
multiple pe care orlcc naratiune le poate vehicula, autorul considerd fictiunea un
concept semantic® si realizeazi o txpologne a lumilor ¢, preocupandu s¢, desigur,
si de statutul ontologic al acesteia. In principal, atunci cand/ ne jucdm cu
imaginatia,” pornim de cele mai multe ori de la o serie de elemente care existi in
rcalitate, proiectdnd asupra lor perceptiile i dorinfele noastre (avem in vedere
exemplul la care Toma Pavel recurge, acela al jocului copiilor, care convertesc
foarte ugsor clemente din real intr-un univers in Intregime Inchipuit, unde
constructiile din nisip §i apd simbolizeazi tot atitea castele fermecate). Se
stabileste astfel o relatic de izomorfism Intre cele doud planuri, al realului i al
imaginarului, Intrucat fiecare element din primul plan are un corespondent in cel
de-al doilea. Aceastd structurd este numitd de Toma Pavel duald. Exista, insa, un al
doilea tip de structuri duale, ce asculti de regulile impuse de conventia

! Roger Bozzetto, op. cit., p. 52.

2 Cf. Ton Vultur, Neratiune 5i imaginar. Preliminarii la o teorie a fantasticului, Bucuresti,
Minerva, 1987, p. 59.

# _Cum s-a vazut 51 din cele spuse panA acum, pentru autor fictiunea € un concept semantic.
Cel mai bun mijloc de a-1 defini ¢ de a-l reprezenta ca o zond marginald a spatiului ontologic
comunitar [...]. Deopotriva, insd, ficfiunea ¢ §i un concept pragmatic, nu doar «un mit deciizut», ci un
construct imaginar repus merer in discufie pe parcursul timpului, ciici ceea ce e considerat drept
wadevam la un moment dat (de ex.: relatdrile despre zei) poate trece mai tdrzin drept «eroare»”.
Cf. Paul Cornea, Prefatd, la Toma Pavel, op. cit., p. IX-X.
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fictivizarii*, in care relatia de corespondenti se estompeazi. Structurile
proeminente (saillantes) sunt acelea ,in care universul primar nu intrd in
izomorfism cu universul secundar, dat fiind cd cel de-al doilea univers contine
entitifi §i stiri de lucruri care nu au un corespondent in primul”™®. O astfel de
configuratie, afirmd autorul, poate fi ori religioasd, ori fictionald. $i exemplul
neofitului care traieste aici, pe pAmant, ,.In coliba de cult, aldturi de stalpul sacru”
si totodata sustine ca se afld in Centrul Lumii este elocvent pentru ingelegerea unei
ontologii a sacrului. Cat priveste ,,ontologia operelor de artd”, ,lumea artei se afla
fatd de lumea reald cam 1n aceeasi relagic in care se afla Cetatea lui Dumnezeu fafa
de Cetatea Terestrd™.

Literatura, considerd Toma Pavel, i5i edificd constructia pornind de la ,,0
multitudine de baze de lumi «reale»-in-sistem. Universul lui Don Quijote se
dezvoltd in jurul unui nivel de bazi care e diferit atat de realitatea noastra, cat si de
lumea descrisd, si zicem, de Documentele postume ale clubului Pickwick™ . Prin
urmare, fiecare operd literara, indiferent de genul cdruia 11 este subsumati, propune
un univers fictional nou, diferit de cele precedente, construind, in jurul unui nivel
de bazi, o lume sau chiar mai multe lumi fictionale. Aceste lumi alternative au,
totusi, o serie de factori in comun. in afara de fabulatie, care, evident, difera total in
interiorul lor, textele literare se constituie, pand la urmd, in jurul unor ,teme si
figuri recurente” sau fopor.

Desi Toma Pavel nu isi exemplificd teoria prin texte apartinind fantasticului,
interpretarea sa aduce lumind asupra unor intreban privind literatura in general §i
modul in care noi, cititorii, stabilim relatii cu aceasta lume bazati pe legi, personaje
§1 0 existentd oarecum autonome (care nu existd decét in §i prin limbaj). $i pentru
cd intre literaturd si fantastic existd o corespondentd de structuri, o omologie,
ambele putind fi citite atat literal ct §i figurat™, concluziile criticului privitoare la
literaturd se pot raporta s1 la lumea textuald pusd in scena de genul fantastic.

in principal, demersul fantastic, integrat contextului socio-literar al perioadei
sale de apariie, se intemeiaza pe doud noi perspective care privesc atit relatia sa cu
universul extra-textual, cat si constituirea sa internd, ca discurs literar bazindu-se
pe un cod de scriiturd determinat/concret. o perspectiva criticd, prin care este
negatd totalmente ideea cd rafiunea ar fi singura defindtoare de sensuri §i adevaruri

# Trebuie mentionata distinctia pe care Paul Cornea o face intre ficfionalitate, care cuprinde
tot ceea ce tine de imaginatia noastrd, ,,imensul teritoriu al lui «ca §i cumy”, si fictivizare, aceasta din
urma referindu-se strict la textul literar, fiind o atitudine specifica numai literaturii; of. Introducere in
teoria lecturii, Bucuresti, Minerva, 1988, p. 51.

* Toma Pavel, op. cit., p. 93.

® Ibidem.

¥ Ibidem, p. 97.

*® Cf. Adrian Marino, op. cit., p. 673.
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existentiale, revelate si prin intermediul operelor de artd, deci si al scrisului literar,
$i 0 a doua perspectivi, care sustine theticitatea naratiunii®

In demonstratia de fai, orientindu-ne totodati si in sensul directiilor
deschise de Toma Pavel in hatisurile ontologiei fictiunii, foarte important, poate
chiar hotdrdtor este tocmai recursul lumii imaginare fantastice la principiul
theticitatii. In afara acestuia, .demonstratia de adevidr” a textului fantastic nu ar
putea si se constituie, si existe. Pentru ci fantasticul irumpe, trebuie sa repetdm,
numai si numai intr-un plan pe care lectorul trebuie si 1l perceapd drept ,real”,
verosimil. Desigur, preocuparca permanentd (a scriitorului de fantastic) pentru
constructia textuald a unei lumi de referintd cat mai coerentd in raport cu realul se
poate explica i prin contextul ideologic in care apare genul, la sfarsitul secolului al
XVII-lea, atunci cdnd iluminismul si apoi rationalismul incearca si indepirteze din
imaginarul colectiv tot ceea ce fine de miraculosul cregtin, precum si formele de
literatura care i Insofesc. Este epoca modei stiinfelor oculte, a proliferarii diverselor
forme de magie, a magnetismului si mesmerismului etc. Publicul are nevoie acum de
o fictiune ,,adevarati”, asa cum apreciazi, vizionar, Charles Nodier, de o literaturd in
care zanele, vrdjitoarele si spiridusii s devind, sd se metamorfozeze in personaje
malefice credibile, incadrabile realititii cotidiene, cu atit mai mult cu cét traduc
aceleagi vegnice angoase §i obsesii omenesti.

In fapt, am amintit extrem de succint aceste detalii pentru a putea ajunge la
studiul lui Freud despre fantastic, Das Unheimliche, In care psihanalistul vienez
semnaleazd, primul, diferenta intre miraculos §1 fontastic, doud universuri
fictionale diferite in perspectiva nofiunii de reprezentare, desi incadrabile in
categoria mai largd a Supranaturalului. Dihotomia propusd de Freud se v dovedi de o
importantd capitald in studiul fantasticului. Atunci cand face distmcpa fa care ne
referim mai sus, gasind un exemplu literar pe médswrd In' povestirea lui
E. T. A. Hoffmann Omul cu nisipul, Freud demonstreazi ca termenul unheimlich
(..straniul nelinigtitor”) marcheazi tocmai unul din aspectele csentlale ale genului,
si anume faptul ¢d ,straniul nelinistitor” nu prinde contur Intr-un basm sau, mai
exact, ca aspectele negative, malefice ale basmului nu sunt resimtite de cititor
asemenea unel amenintdri reale, cum se IntAmpla, insd, in fantastic, unde straniul
nelinigtitor 1g1 gdseste domeniul favorit de manifestare. Aici, lucrurile iau o
intorsaturd diferitd, pentru ci iesirea de sub ,acoperisul” protector al feericului
permite oricdnd o invazie in real a sentimentelor nelinigtitoare {inute pand atunci
Jnchise”, adanc ascunse, printr-un soi de manipulare riguros organizati a
imaginarului colectiv. Pe acest aspect se bazeazi, pana la urma, dialectica pe care
fantasticul ne-o propune, aceea a unui joc textual ,periculos”, ambivalent, al
acceptdrii §i Infruntdrii cathartice a propriilor noastre spaime si obsesii. Vorbind
despre sensurile duble si, totodatd, opuse pe care le ascund cuvintele primitive,
Freud include aici si cele doud cuvinte heimlich/unheimlich™.

* Cf. Roger Bozzetto, op. cit., p. 52.
¥ Cf. Essais de psychanalyse appliquée, Saint-Amand, Gallimard, 1971, p. 167.
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Cele trei exemple de povestiri la carc am apelat, precum $t observatiile de
mal sus converg spre ceea ¢ s-ar putea numi, in perspectiva referentialitdtii,
dimensiunea textuald dubld a fantasticului. Prin postularea theticitafii, genul in
discutie prezintd o lume — desigur ipoteticd — perfect asemandtoare celei reale. Se
va vedea, insd, ci aparentele sunt gi de accasti datd ingelitoare i ci scopul
fantasticului este de a ne convinge sd acceptam tocmai inacceptabilul, imposibilul,
Pentru ¢ acest tip de text incearcd sd contureze, sd reprezinte ceea ce nu mai
detine, de la un punct, niciun corespondent in perceptia noastra, poate marginita,
asupra realitifii si lumii. Am putea spune in acest sens, dupd cuvintele lui
Mircea Eliade, ¢d ,asa cum o noud axiomd reveleazd o structurd a realului,
necunoscutd pand atunci — altfel spus, instaureazd o lume noud —, literatura
fantasticd dezviluie, sau mai degrabi creeazd universuri paralele™'. Cat despre
evenimentul fantastic, cel care sparge si invinge tiparele obignuite, comune ale
lumii re-povestite, acesta se 1inscric in ceea ce Roger Bozzetto numea
L impossible-a-figurer”. lar cheia de interpretare a unui astfel de text sta si intr-o
scriiturd specificd, gi anume una dedublatd, avand in structura sa originard citeva
efecte ,tehnice”, create mai intdi prin limbaj care, pe teritoriul fantasticului, sunt
intensificate sau impinse la imitd. Doar in acest fel, textul se poate deschide si
oglindi in sine, spre propriul sau abis, recurgand mereu la comentarii metatextuale
st aducand la suprafata sa proiectii imaginare incredibile, susfinute la nivelul
demonstratiei rationale de probe irecuzabile. In acest sens, mecanismul textual pe
care mizeaza genul in discufie devine fundamental in interpretarea sa, putand
constitui, aldturi de proba adevdrului fictional, una dintre directiile de investigare
ale discursulut literar fantastic.

Ca atare, fantasticul are un statut greu de definit g1 extrem de alunecos, chiar
odatd acceptatid perspectiva ,jocului” fictional in care cititorul se angajeaza la
inceputul lecturii. Exagerand putin lucrurile, am putea spune cd lumea fantasticului
este una a dedublarii planurilor, un univers in care, de la discurs la personaje,
elementele intrd intr-un deplin proces de prefacere. Aceeagi idee este reluata sub
diferite forme de majoritatea cercetdtorilor seriogi ai genului: Irréne Bessiére, Jean
Bellemin-Noél, Tzvetan Todorov, Jean Fabre, Sergiu-Pavel Dan, Alexandru George,
Irina Mavrodin, Ilina Gregori, care 11 surprind ,realitatea” esentiald in aceastd dubld
perspectivi, in imaginea fals oglinditi a realului.

La nivelul constructiei sensurilor, dedublarea fantasticd este facilitati de .0
structurd semantici paradoxald, contradictorie, generand efecte asemdnétoare
oximoronului™. Mai exact, aga cum functioneazi in propozitie oximoronul, la fel
dimensiunga fantasticd se alcituieste din aldturarca antiteticd a doud umiversuri
opuse, dar care, in ultimd instan{d, se deschid unul altuia, se intrepatrund dand
nagtere unui sens nou, cel fantastic.

5! Mircea Eliade, fncercarea labirintului, Cly-Napoca, Dacia, 1990, p. 152.
%2 Ton Vultur, op. cit., p. 72.
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Asezarea fantasticului in perspectiva opozifici mimetic/non-mimetic si a
reprezentdrii marcheazd un prim punct In incercarea de definire a acestui spatiu
fictional. Se poate afirma, fard dubiu, ci pentru fantastic existenta acelui ,fond de
réaliré”, la care se referd P. G. Castex intr-o lucrare devenitd de mult clasicd in
interpretarea fantasticului, este capitala®. Povestirea in general — i cu atit mai
mult aceea fantasticd — pretinde a fi realista, plecind de la postulatul realitdgi lumii
reprezentate. Pentru cd, in afara verosimilului, fantasticul si-ar deschide barierele in
fata absurdului, a straniului sau a altor genuri. Jean Fabre aminteste, in acest sens, o
caracterizare facutd fantasticului in termeni mai putin obisnuiti: ,,Entre une vision
magique et une vision positive s¢ joue la fameuse et humoristique «dialectique du
gruyverey: plus il y a de fromage (le réel) plus il y a de trous (le surnaturel); ¢’est la
formule du Fantastique; le Merveilleux s’établissant par le corollaire: plus il y a de
trous, moins il y a de fromage™. Criticul francez continui prin a sublinia ci mai
important decat fenomenul supranatural in sine este insusi cadrul In care acesta se
insereaza. De aceea, §i nu in mod gratuit, unii exegeti ai genului au afirmat in mai
multe randuri ci autorii de fantastic cei mai talentati ar fi realigtii. Opinie Impartasita
in egald miisura de Eugen Simion™, Alexandru George™, Louis Vax, Roger Bozzetto
s.a. Un exemplu relevant in acest sens poate fi gésit in formula narativi a povestirilor
fantastice scrise de Guy de Maupassant. Un prim nivel textual s¢ ,,complace” in cel
mai plat ,realism”, pe care se altoiesc mai apoi evenimente ce zguduie din temelii
baza rafionald pe care cititorul o reintdlneste, totugi, la finalul lecturii. Desigur,
tehnica voit realistd, in care elementul de mister sau frica exacerbati a personajului
sunt minutios analizate, puse sub lupd, sustin esafodajul fantastic. Acelasi lucru se
poate observa la Balzac, Gogol sau Dickens. Cat despre Edgar /Allan Poe,
preocupdrile scriitorului american pentru arta scrisului stau la baza: unei ,teorii
unitare st coerente a narajciunii””, in care verosimilitatea sau ,iluzia realitdtii” i
gisesc o deplind justificare. Alaturarca binomului fantastic-realism si posibila
compatibilitate a acestor doud cuvinte il preocupa si pe Dostoievski, care, ,,vorbind
despre propria sa creafie, o considera un exemplu de ceea cc numea realism

Jantastic™®

3 Cf. Jean Fabre, Le Miroir de sorciére. Essai sur la littérature femtastique, Paris, Corti, 1992, p.101.

3 Ibidem, p. 102.

¥ _Am scris altadath ci cel mai buni scriitori fantastici sunt «realistiiy, nu «fantezistiin,
«omiriciiy. Cred §i astizi in aceastd idee™, vezi Cuvdnt fnainte la Florina Rogalski, Evolufia
Jamtasticului. Aspecte ale genului in proza lui Mircea Eliade, Bucuregti, Corint, 2002, p. 6.

% Asa se face ci el [fantasticul] ispiteste cele mai diverse pene [...]; mult mai caracteristica este
«alunecarea» spre teritorinl insolitului a scriitorului de tip realist, uneori de tipul cel mai «plat realist»”,
in prefa;a la antologia Masca. Prozé fantasticd romdneascd, Bucuresti, Minerva, 1982, p. X.

? Vezi prefata Tui Livin Cotrdiu la Edgar Allan Poe, Prabugirea casei Usher, Bucuresti,
Univers, 1990, p. 37.

% Matei Calinescu, Structura fantasticului in proza lui Fdgar Allan Poe, in E. A. Poe,
Prabugirea casei Usher, Bucuresti, Editura pentru Literaturd, 1965, p. XIX. Acelasi critic sintetizeaza
foarte bine acceptiile realismului intr-o cercetare asupra diacroniei acestui curent literar: ,termenul de
realism este folosit, de cétre reprezentantil unor onientdri foarte diferite, ca un semn al addncimii §i
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Ceea ce este interesant, pand la urma, in fantastic, pentru interpretarea pe care
cititorul o va face, este ¢d acesta propune o lume discursivd noud care, totusi, nu se
poate desprinde total de lumea prima, aceea care este in egald masurd si a
discursului romanesc. De aici, dificultatea de a da o definitie acestui straniu
mecanism al constituirii fantasticulut. La nivelul semnificatului, al sensului se
poate vorbi de problema referentiald a genului i de opozifia in care el intrd cu alte
tipuri de lumi imaginare. La nivel tehnic, acela al realizarii narative, lucrurile se
complicd si mai mult, intrucat fantasticul este §i nu este o naratiune obignuitd. Mai
exact, desi foloseste tiparcle povestirii asa-zis realiste, la un moment dat
supranaturalul se va dezice de ea. Cititorul infclege treptat cd nu mai are in fata
ochilor un text de fictiune obignuit, ci unul cu ,,ambitii” ceva mai inalte, bazat pe o
poeticd aparte, care vrea si certifice §i sd prezinte ca autentice o serie de lucruri
care in experienta de viata a cititorului apar drept imposibile.

Judecand in spiritul teoriei despre fictiune a lui Toma Pavel, se poate afirma,
de la inceput, c¢d fantasticul nu aduce nimic nou fatd de romanesc in genere.
Ambele fiind nigte lumi ficfionale, proiectate de fantezia scriitorului Tntr-un univers
apartinand doar literaturii, construind in jurul unei baze consideratd drept reald si
adevaratd — in interiorul fictiuni, desigur — o serie de cercuri imaginare. Dacd ne
raportdm, insd, la un detaliu, nu lipsit insd de importangd, al cercetdrii lui Toma Pavel,
si anume la nofiunea de posibilitate cu privire la lumea reald, abia astfel poate fi
intrezarita specificitatea literaturii fantastice g1 a universului sdu, care necesitd o
lecturd nu in sens figurat ori alegoric, ci propriu, literal, care ne relateazd
necontenit despre evenimente §i personaje ce nu igi gdsesc, asa cum deja s-a
observat, situatii similare, analoage in realitatea extralingvistici. In acest sens,
~responsabilitatea” autorului unei povestiri fantastice de a o ,acredita” in fata
eventualilor cititon devine cu atat mai mare, fiind carecum invers proportionald cu
scaderea gradului de posibil in raport cu datele realului din istoria relatata de text.
Fantasticul contemporan apare, tocmai pentru a implini postulatul theticititii, in
zone unde existenta are o aparentd de banalitate extrem de puternicd. El Incearca,
deci, sa re-configureze, si re-constituic §i sd re-prezinte o lume care, pana la urmd,
ascunde sub aparentele ei anoste §i uniforme sensuri si explicatii profunde, pe care
oamenit nu vor Incerca nicicdnd si le presupund g1 sd le caute.

Din moment ce fantasticul este conditionat de mimetic §i reprezentabil, este
de la sine infeles cd nu poate exista decdt in interiorul genului epic, avand
povestirea (rememorarea) drept principald axii de desfiasurare. De aici, o posibila
incadrare a supranaturalului in interiorul sferei care determind , natura epicului” si
relatiile acestuia cu ,lumile exterioare creatiei™. Destinul fantasticului trebuie

aspira la prestigiul realismului™;, cf. Eseurt despre literatura modernd, Bucuresti, Eminescu, 1970,
p. 148), :

% lon Vlad, Povestirea. Destinul unei structuri epice (Dimensiunile eposului), Bucuresti,
Minerva, 1972, p. 11.
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circumscris eposului, deoarece in acest ,tip” de povestire, care cultivd misterul si
insolitul, se regasesc coordonatele esentiale ale cpicului: mai intdi, atitudinea
epicd, ca eveniment ontologic cu un demers specific [...], este termenul principal.
Epicul ne apare drept un act de comunicare pentru un univers explorat™. In al
doilea rand, povestirea, deci §1 aceea fantasticd, presupune, deja s-a observat, o
reprezentare a unui univers, asa cum toate formele eposului propun o re-creare a
lumit §i a experientei umane. Pe langd o anumitd atirudine i comunicarea unor
date re-valomficate sau re-evaluate §1 prezentate unui interlocutor, mat trebuie
asociat un al trerlea ,,atribut Investit cu o putere considerabild in formele epicului:
timpul’®', de ale cirui multiple perspective, interferente §i planuri naratiunea
supranaturald se folosegte, de cele mai multe ori, n crearea efectului de fantastic.

LE ROLE DE LA NARRATION ET DU REPRESENTABLE DANS LE DISCOURS
FANTASTIQUE (LE FANTASTIQUE ENTRE 1A NARRATION ET LA REPRESENTATION)

RESUME
Le genre fantastique ne peut exister que dans un texte en prose. A son tour, la prose se
développe par la narration, qui, pour devenir crédible aux veux du lecteur, doit éue parfaitement
référentielle, ¢’est-a-dire avoir un férent dans un monde tenu pour réel. Mais comment le
fantastique pent-il prouver, jusqu’a la fin, I'idée de représentable? Comment peut-il démontrer que
des étres ou des événements tout 4 fait invraisemblables existent vraiment dans notre monde? C’est
icl que repose tout Part du conteur fantastique, qui rend, grice au langage et 4 des procédés narratifs
spécifiques pour ce genre, I’incroyable croyable. Dans ce but, le fantastique suit, jusqu #.un certain
moment, les mémes voies que le texte appelé réaliste, tout en taisant semblant que rien neva changer
cet état de choses. Dans ce sens, 1l s'encadre dans le concept de mimésis, dont Ansi’ote parle le
premier dans sa Poétique. ;
Facultatea de Economie

s Administrarea Afacerilor
Universitatea |, ALl Cuza™
Jasi, Bulevardul Carol, nr. 11

?0 Ibidem, p. 12.
°! Ihidem, p. 14.
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