APARITIA NOTIUNII DE ,ROMAN” iN LITERATURA ROMANA.
DE LA ,LITERATURA SPURCATA” LA MITISTORIE

SERBAN AXINTE

Oricat de intens am problematiza in jurul ideii de roman §i indiferent asupra
cirei definitii ne-am concentra atentia, nu putem ignora un fapt esential, acela cd
istoria romanului si, implicit, istoria gandirii despre roman este, printre altele, ,,0
istorie a unei lungi dezbateri morale”. O simpla lecturd a celor mai importante
teorii dedicate acestei specii literare, fie ca vorbim despre tratate de esteticd, fie de
simple prefete, conduce la ideea ci majoritatea celor care s-au exprimat Intr-un fel
sau altul cu privire la esenta romanului nu au exclus din discutie aceastd
coordonatd morald. Recurenta ei € dovada interesului real si inepuizabil pentru

problematica in cauza.

Cuvantul traducatorilor

in literatura roménd, primele opinii exprimate in legdturd cu romanul au
apirut concomitent cu primele traduceri din literaturile straine. Termenul de
romant este folosit pentru prima datd in prefata nesemnata la Viata lui Bertoldo sia
lui Bertoldino de Giulio Cesare Croce, tiparita la Sibiu in anul 1799. Transcriem
aici un pasaj pe care-1 consideram relevant pentru tema noastra: ,mai mult de doao
~ sute de ani sunt, de cind neamul italienesc si desfiteazd cu dulciata cetirii acestui
romant mic COMICesc;- toti carii stiu ceti, cu de-a dinsul cetesc viata acestui
Bertoldo, pruncii il stiu mai de rost: doicile si femeile ceale de casd povestesc celor
ce nu pot ceti, §i cei ce nu J-au cetit, din auzul altora invata multe pilde §i invataturi
ale acestui om minunat si le tin minte; si ce sd zic multe? Fara pociu zice, cd
Bertoldo in Italia este mai vestit si vrednic de cinste decat Blobart in Tara
Franceasci, de vreme ce viata, cuvintele si pildele lui sa asamand invataturii si

. . s . - - v . . . A 2
istoriei esopicesti, sau s& poate asamana cu povestirile scrise in Sancho Panza™.

! Cf. Toma Pavel, Gdndirea romanuiui, Bucuresti, Editura Humanitas, 2008, p. 10.
2 10an Bianu si Nerva Hodos, Bibliografia romédneascd veche 1508-1830, tomul 2, Bucuresti,
Atelierele Socec, 1910, p. 410. i

ALIL, t. XLVII-XLVII], 20072008, Bucuresti, p. 241-254
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242 SERBAN AXINTE 2

Se poate observa cu usurintd cd prefatatorul pune~ accentul pe functia
moralizatoare a scrierii, pe capacitatea intrinseci a acesteia de a transmite ,,pilde si
Invataturi”, asta in conditiile in care eroul de facturd esopici a preexistat
romangului lui Giulio Cesare Croce, povestea lui Bertoldo circuland mai intai in
versuri. Romanul are, asadar, capacitatea de a se adresa unor categorii mai largi de
cititori, subiectele devenind, astfel, mai circulabile, accesibile tuturor. Interesant
este cd autorul prefetei face referire la Sancho Panza. Ne intrebam de ce nu I-a
pomenit pe Don Quijote? Sa fie oare fncd un indiciu al faptului c& tanira specie
literard se adresa in primul rand péturilor joase ale societdtii? Probabil ci da. in
textul de fatd este folositd sintagma ,romant mic comicesc”, asadar, nu
»cronicesc”, cum apare in mod eronat in transcrierea Iui Teodor Vargolici din
lucrarea Aspecte ale romanului romdnesc din secolul al XIX-lea. Anonimul
prefatator vorbeste despre romanul de tip comic al cirui rol este si produci placere
la lectura: ,,neamul italienesc si desfiteazi cu dulceata cetirii”. Si se stie c3, atat in
Antichitate, cit §i in Evul Mediu, comicul era mai ales apanajul celor multi si
necultivati. Altele erau genurile si speciile aureolate.

Textul din care am citat, desi nu foarte bogat in sugestii referitoare la poetica
romanului, are calitatea de a fi primul fragment in care, dupa informatiile noastre,
se foloseste termenul de romany. Poate fi considerat, in acelasi timp, si prima dare
de seamd despre mentalitatea unei epoci, mentalitate ce a- suferit de-a lungul
timpului numeroase mutatii §i metamorfoze, pand cind cea mai populard specie
literard a tuturor timpurilor si fie considerati o arti.

»Dezbaterea morald” s-a amplificat in prima jumétate a secolului al XIX-lea,
cand numdrul traducerilor a crescut considerabil, iar traducatorii-prefatatori
Incercau prin modestele lor mijloace teoretice si lupte Impotriva unor prejudeciti
conform cérora lectura romanelor era diunitoare spiritului uman -si adevirului
artei. Exemplaré n acest sens este prefata la Nou/ Erotocrit, semnatd de Dionisie
Fotino si intitulatd Cdtre cititorii cei iubitori de neam: »acest roman [...], daci
cineva il cerceteazi in mod obiectiv, nu este imoral sau vitimstor pentru sufletele
tinerilor, ci dimpotrivd serios si foarte moral; si ntru cat reprezinti puterea
amorului, care patrunde pe nesimtite pe de-o parte in inima Aretusei cu ajutorul
auzului, iar pe de altd parte In cea a Iui Erotocrit cu ajutorul vederei continue,
Indeamna cu aceastd pilda, pe parinti, ca in fata tinerilor gingasi si inocenti, s nu
se Intinda In discutiuni erotice si in proslivirea frumusetei corpului, §i si aiba grije
de a impiedica vederea liberd §i continui a frumosilor obraji (caci frumusetea
corupe virtutea sufletului) si ascultarea melodiilor placute ale cantecelor erotice.
[-..] Prin urmare, acest roman fiind unul dintre cele mai morale, sper si placi; de
asemenea sper ca criticii drepti, dupa ce vor patrunde bine sensul chestiunei, nu-I
vor ataca, findcd nu numai ci el nu e vatimitor (dupa cum il cred unii dintre noi,

BDD-A1268 © 2007-2008 Editura Academiei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.38 (2026-06-26 01:59:23 UTC)



3 APARITIA NOTIUNII DE ,ROMAN” IN LITERATURA ROMANA 243

stipéniti de prejudeciti, ci ar infatisa tinerilor puterea amorului), dar, dimpotriva,
fnvatd cu pilda sa pe tineri §i tinere, sd nu cedeze usor §i in mod necugetat
imboldurilor amorului™.

Avand temerea ci scrierea poate sa pard imorald, prefatatorul aduce in exces
argumente care si-i facd pe cititori §i pe critici s@ inteleaga demersul subtil al
romanului, acela cé oferd situatii de viatd reala care, prin exemplaritatea lor, nu se
dovedesc ,,vatimatoare”, ci moralizatoare. Cei care citesc pot s tragd Invataminte.
Literatura roméni se afla la stadiul in care povesfea nu era cititd pentru ea Insasi, ci
pentru rolul ce putea eventual si-1 joace in configurarea unui profil moral al
societatii. Esteticul era, asadar, subordonat eticului. Si asa urma s& rdméand o
perioada destul de mare de timp. Un alt traducétor, Grigore Plesoianu, sustinea in
1829, in prefata la Aneta si Luben de Marmontel, ci dac# ar exista si la noi ,,istorii
pentru tot felul de greseli [...] apoi atunci fird indoiald am gresi mai pu§in”4.

Aceeasi idee apare i in prefata semnatd de Simion Marcovici la Viata
contelui de Comminj de M-me de Tencin, aparutd in anul 1830. Textul intitulat
fn;tiin;‘are merita toatd atentia noastra: ,,Aceastd istorioard va dovedi cetitorilor cd
din pricini foarte mici se nasc intamplari cumplite si c@ asupra tuturor migcérilor
noastre trebuie si intoarcem o bagare de seama adanci ca sa departim mahnirea §i
necazurile, pre cat este dat unei fiinte supuse la atatea patimi §i batutd de atatea
valuri. Un ruman doritor de inaintarea neamului siu spre invitatura si fericire §i ale
ciruia cugetari sunt a pururea indreptate spre a si ardta, pe cat puterile il iartd,
folositor fratilor sdi, a tiparit aceasta cirticicd, socotind-o de mare pret pentru
purtarea tinerilor in lume, acest teatru de veselie si de desfatare, cand faptele sunt
bune si dimpotriva prapastie plina de lacrimi si de suspinuri cind lucrérile noastre
nu s potrivesc cu povatuirile celui drept. Numirea de romant sa nu sperie pe
nimeni, cici nu insemneazd alt decat o istorioard plizmuitd. Asadar aceastd
plazmuire poate fi bund §i folositoare s§i iarasi vatamatoare, dupd scopul
scriitorului, cat pentru acest romant tndriznim a zice ca nici un périnte, nici un
copil de veri ce treaptd sau feliu vor fi, nu s poate supdra, pentru ca intr-insul vor
vedea intaiu cd neunirea familiilor pricinuieste cele mai grozave necazuri si al
doilea ca orbeasca pornire a tinerilor la patima amorului 1i asvarle in noianurile
ticalosiii §i ale chinurilor, de care numai moartea poate sd-i scape’™. In aceastd
fn;tiirqare, romanul este tratat In manierd clasicad, in conformitate cu rolul

3 {oan Bianu, Nerva Hodos §i Dan-Simonescu, Bibliografia romdneascd veche. 1508-1830,
tomul 3, Bucuresti, Atelierele Grafice Socec, 1912-1936, p. 261-262.

4 Teodor Vargolici, Aspecte ale romanului roménesc din secolul al XIX-lea, Bucuresti, Editura
Eminescu, 1985, p. 55.

5 lon Bianu, Nerva Hodos si Dan Simonescu, Bibliografia roméneascd veche. 1508-1830,
tomul 3, p. 707-708.
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literaturii, in general. Romanul nu este altceva decét o ,,istorioard plazmuita
nu trebuie sd sperie pe nimeni. Fictiunea nu poate si perturbe bunul mers al unei
societdti. Romanul trebuie si se adreseze tuturor claselor sociale, Cartile si fie
»indestule si pentru toatd treapta de oameni”. Din acest motiv, romanul trebuie s3
se dovedeasci flexibil §i variat, s3 aibi capacitatea de a fi folositor »in ceasurile de
odihnd si nelucrare”. Interesant este cd, pentru Simion Marcovici, un roman este
folositor sau nu, ,,dupd scopul scriitorului”. Nu putem vorbi, asadar, despre o
anumita autonomie a artei, ci de o subordonare a acesteia instantei auctoriale.
Scopul unei scrieri trebuia si fie clar exprimat, fie prin interventia autorului in text,
fie prin imprimarea unei anumite teze desfasurarilor narative din care era plamadita
scrierea. Opinia lui Simion Marcovici reafirma faptul ci romanul se afla in acea
etapd a existentei sale in care caracterul moralizator era totul. Aproximativ aceleasi
idei pot fi intalnite si In prefata semnatid de Ion Heliade Ridulescu la Julia sau
Nuoa Eloise de J.-J. Rousseau. Prefatatorul-traducitor afirma in 1837 ci, ,unde
ndravurile sunt stricate, legdturile rudeniei si prietesugului nerespectate, amorul in
depravatie si necunoscut, romantul, fira s strice obiceiurile, dimpotrivd Iincepe a le
indrepta: incélzeste inimile tinerimei §i-i nobileaza simtimentele”.

Din punctul de vedere al lui LD. Negulici, cel care a tradus si a prefatat in
1844 Judita frantezd sau Clotilda si Edmond de J.E. Paccard, romanul este valoros
dacé este moral. Cu alte cuvinte, esteticul se suprapune cu eticul. Aceasta este,
probabil, cea mai simplistd si nenuantati definitiec a romanului pe care un
traducator a putut si o propuni in prima jumdtate a secolului al XTX-lea: »Este
adevarat cd romantul acesta, a ciruia traducere o depui la picioarele voastre, nu se
poate asemana cu acele capete d’operd ce insemnai; dar daci, cu toata simplitatea
lui, este moral, si dacd, precum autorul lui zice: «in loc de a atinge legile, bunele
naravuri, religia, dimpotrivi, vi infatiseazd numai pilde de virtute; daci va vorbeste
cu invépaiere despre fiinta lui Dumnezeu, si cultul ce-l cinsteste; dacd celebreazi
talentele cele mari si frumusetile Naturei; dac3 toate esemplele lui sunt marete;
daca simtiméntul vine de mai adaogd un nuou interes, un nuou fermec la toate
acestea; dacd in sfarsit, vi arati vitiul cdzand, iar virtutea triumfand cu valvi
marey, apoi il socotesc bun”®,

Nestor Heruvim, in a sa Precuvdntare, face cunoscute motivele care l-au
determinat sd-1 traduci pe Chateaubriand. Pozitia sa are o oarecare importantd
pentru ca pune in discutie expresivitatea limbii romane, capabila din acele vremuri
sa accepte traducerea unui roman modern cum este Atala-René. Nu vom transcrie
aici nici un fragment din prefata lui Nestor Heruvim, ea fiind mult prea siraci in
indicii referitoare la arta romanului sau la mentalitatea acelor vremuri.

. Deci

§JE. Paccard, Judita frantezd sau Clotilda st Edmond, traducere si prefati de 1D, Negulici,
Bucuresti, Tipografia Valbaum, 1844, p. I-IV.
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De o cu totul altd anvergurd e opinia lui G. Baritiu, care, in articolul Lectura
unui om tandr sau cetirea fard cumpdt §i fard folos, publicat in anul 1839 in ,,Foaie
pentru minte, inimi si literaturd”, izbuteste o adevirati poetica a lecturii. Referirea
la roman este indirectd, dar deloc de neglijat. G. Baritiu vorbeste despre un haos al
lecturii determinat de absenta selectiei critice in ceea ce priveste traducerile, dar
mai ales de absenta unei literaturi originale in limba romana: ,Materia cetirei
precum si randul dupd care citesti cartile, sa fie alese aga incét sa-ti Intareascd si
sa-ti lumineze duhul, iar nu s ti-1 slabeascd, adeca: cetirea ta si fie metodica,
amasurati la starea in care te afli [...]. Cetirea sa nu-ti fie gramaditd prea multd
deodati, cat nu biruie nici puterile sufletului nici ale trupului. Activitatea sufletului
cu miscérile trupului s fie proportionate. [...] S& citim mai putin, dar sa cugetam
mai mult””. Baritiu recomanda citirea romanelor lui Walter Scott si marile realizari
epice ale clasicilor antici. Prin delimitarea pe care o traseazd (delimitare provenitad
din selectia critica) §i prin ideile cu privire la practica lecturii, acest text amplu se
situeaza in avangarda gandirii teoretice romanesti despre literatura. Cum G. Baritiu
recomanda si se citeascd romane, putem spune cd, printr-o asemenea luare de
pozitie, s-a mai facut un pas important in acceptarea acestei specii literare la noi.

Dupi sase ani de la publicarea articolului mentionat mai sus in ,,Foaie pentru
minte, inima si literaturd”, G. Baritiu adoptd Insa o pozitie transantd fata de ,,0
multime de spurcdciuni numite povestirl romantice”. Asadar, romanul nu este
altceva decat o ,literaturd spurcata” care are un singur rol, acela de a corupe
mintile si inimile cititorilor inocenti. Baritiu recunoaste §i existenfa unor opere
,cari au respectat moralitatea, adica nevinovitia naravurilor, si daci totusi ne-au
povestit amoruri oprite, fapte criminale §.a. au facut-o intai pentru ca acelea tot se
afld in fiinta in practica intre oameni si a doua, pentru ¢ scriindu-le cu fete negre
tngrozitoare, scopul le era ca s3 ingrozeascd pe cititor de la asemenea urmari §i sé-1
faca destept si ludtor de seama”®. Cu alte cuvinte, dacd un scriitor voia si infatiseze
fapte considerate ca fiind reprobabile, demersul sau trebuia si se subordoneze in
totalitate unei teze, aceea a erijarii instantei narative intr-un indrumator al
congtiintelor imaculate, care % fereasci mintea §i inima cititorilor de pericolul
penumbrei morale. G. Baritiu opineazd vehement: ,incepand de la noul luceafar
romantic Eugéne Sue pand la cel din urmi mazgilitor mai mult sau mai putin toti
scriu despre amoruri, preacurvii, rugindri siluitoare de fecioare, ucideri si de alte
mai multe fapte criminale cu o maniera atat de amigitoare, ca i cum toate ar trebui
si se tntAmple asa cum se intémplé, [pe] scurt romantieril gramidesc la mascari §i

7 G. Baritiu, Lectura unui om tdndr sau cetirea fard cumpdt i fard folos (adevdr sau poezie),
in ,,Foaie pentru minte inimi si literaturd”, 1839, nr. 1.
b $ 2
¥ G. Baritiu, Literatura spurcatd, in ,,Gazeta de Transilvania”, 1845, nr. 8.
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intind la zami lungi de amoruri si de fleacuri”. G. Baritiu era dominat de valorile
clasicismului, asa cum le intelegea el. Literatura trebuia s contina ,,idei si cugete
frumoase si folositoare deodatd”. Altfel, nu era decat ,,literatura spurcata”.

Traducdtorii care se simteau obligati si raspundi la intrebarea Ce este
romanul? faceau acest lucru fie in mod direct, prin trasarea unor universalii ale
speciei, In baza unor observatii cu caracter general, fie indirect, prin analiza unei
anumite opere literare. G. Asachi este autorul unui articol despre George Sand, , cel
mai stralucit autor de romansuri a Frantiei din zilele noastre”. Asachi observi si
scoate in evidentd principalele caracteristici ale scrisului autoarei: ,romansurile
cele Intéi a lui George Sand, deosebindu-se prin podoaba unui stil stralucit, a unor
icoane Incantitoare si prin zugrivirea adevirati a naturei intregi si mai ales a
patimilor infocate, cuprind in ele intdmplirile si sentimentele cele mai desfrinate,
scopul lor este a vidi primejdia patimelor cu urmirile lor, adeci disfiintarea
fericirei si vredniciei omului i a societdtii. Adeseori, in mijlocul melodiilor blande,
rasund un acord infricosat §i sumet, carile aduce aminte de cuvintele posomorate a
nemuritorului poet italian Dante’”.

Asadar, in viziunea lui G. Asachi, romanul trebuie s zugraveascd o lume, si
o Infdtiseze asa cum este ea in realitate, ,zugrivirea adevirati a naturei intregi”,
fard a omite ,,patimile infocate” si sentimentele cele mai desfranate”. Natura umana
contine numeroase tipuri ce nu trebuie neglijate. Fiecare element are importanta lui
intr-un ansamblu ce se vrea, fireste, moralizator. Scopul ultim nu poate fi altul
decat acela de ,,a vadi primejdia patimelor cu urmirile lor”. In afara acestor idei,
comune in epocd, Asachi se dovedeste a fi capabil de urmitoarea nuanta:
observarea alternantei celor doud tonalitati contrastive ce definesc scrisul lui Sand.
,Melodiile blande” intr3 in disonanti cu un ,,acord infricosat §i sumet”. Punerea in
aceeasi ecuatie a contrariilor a fost intotdeauna necesari inducerii impresiei de
verosimilitate si autenticitate, indiferent de varsta romanului.

O altéd traducere din George Sand prilejuieste 0 nous opinie despre roman.
Prefata semnati de P. Teulescu la Indiana si intitulats Epistold catre Ion Ghica
surprinde prin noutatea ideilor exprimate intr-un limbaj ce se autoanalizeazi din
punct de vedere lexical §i semantic (traducitorul marturiseste ci s-a ,,gribit” cu
neologismele, din dorinta de a vedea literatura romana pe ,,un drum progresiv”).
Teulescu crede cd romanul trebuie si ilustreze viata adevaratd, sociali si intima, sa
Insemne atat experienta, cat si reflectare a sinelui in natura celuilalt. Jati o idee care
a fost consideratd moderni si atunci cind a reapdrut, dupd aproape un secol, intre
cele doud razboaie mondiale. Si nu este singurul element ce anticipeazi ceva din

® Vezi George Ivascu, Din istoria teoriei si a criticii literare romdnegti. 18121866, Bucuresti,
Editura Didactici si Pedagogic, 1967, p. 295.
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7 APARITIA NOTIUNII DE ,,ROMAN” iN LITERATURA ROMANA 247

poetica romanului interbelic. Sincronizarea cu marele model european era o alta
cerintd pretinsd de catre P. Teulescu romanului roménesc: ,romanturile care au de
princip morala, care ne aratd scene din viata noastrd publicd §i privatd, care ne
desfasurd mizeriile inimei umane intr-acest timp de ruina morala, romanturile, zic,
care ne arati pe unde avem sa trecem cu pasiunile noastre in societate, sunt
folositoare. [...] Este mare studiu inima omului, si romanturile care ne o reflecteaza
trebuiesc citite; cei care le scriu au vazut pe oameni cu lupa esperiintei §i a
reflectiei, si a ne folosi de esperiinta altora este un bine netdgiduit. Catre acestea
asemenea romanturi sunt necesari pentru nutrimentul spiritului: citirea lor dezvoltd
imaginatiea in frumos, rafineaza gustul si invitdm cum reflecteaza altii; printr-insele ne
familiarizim cu ideile altor natii; facem un studiu plicut si usor despre legile,
obiceiurile lor si ne-nlesnim catre o altd sferd de cunostinte fara diﬁculté;i”w.

Acestea au fost cele mai importante opinii despre roman din prima jumatate a
secolului al XIX-lea, opinii exprimate de citre cei care au importat prin traduceri
aceastd specie literard in literatura roméand. Evident, au existat in epocd mult mai
multi opinatori, dar recurenta ideilor ne-a obligat la o selectie.

La niste concluzii interesante, demne de a fi semnalate, ajunge Paul Cornea
dupi ce intreprinde un studiu al traducerilor si traducatorilor din prima jumadtate a
secolului al XIX-lea, analiza efectuati dintr-o perspectiva a stiintei statisticii,
aplicatd istoriei literare. Tabelul traducerilor demonstreazd Insemnatatea in
continui crestere a romanului, in perioada respectiva. i asta in conditiile in care
povestirile si nuvelele se mentin la acelasi nivel de frecventd intre 1840 i 1860, iar
teatrul cunoaste chiar o scadere. Faptul se datoreaza diversificarii vietii economice
si democratizaril relative a operei de culturalizare. Burghezia devine consumatoare
de beletristic, apar edituri ce dau traducerilor un scop mercantil. Acestor cauze li
se mai adauga si faptul c literatura se desprinde de ideea de scoala, diversificandu-§i
temele si mijloacele. Cititorului ii este stimulatd apetenta latent’ pentru fantezie si,
ca o urmare fireasci, apar primele romane autohtone. Putem spune cu certitudine
ci, in romane, publicul nu caufa viata reald, ci istoriile inventate. Fantezia
dezlantuitd stitea la baza noului raport ce se stabilea intre provider-ul de literatura
si consumator. Paul Cornea afirma ci ,,epoca postrevolutionara a pierdut treptat
sensul ascezei in folosul cauzei; povestirile moralizatoare plictiseau; oamenii voiau
si se amuze, iar supapa odatd deschisa, prin efectul supralicitarii, vechile criterii
restrictive se prabuseau. Cartea fusese odinioard mijloc de edificare i filantropie,
acum se transforma in marfa; ca atare, conditia existentei ei era sa placa; iar

0 George Sand, Indiana, traducere si prefata de P. Teulescu, Bucuresti, Tipografia Rosetti §i
Vinterhalder, 1847, p. U1V, apud Justin Constantinescu, Octavian Lohon, Pompiliu-Mihai
Constantinescu, Opinii romdnesti despre roman, Craiova, Editura Universitaria, 2000, p. 23.

BDD-A1268 © 2007-2008 Editura Academiei

. . . ‘_—_——_——_—‘-_—_
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.38 (2026-06-26 01:59:23 UTC) —




243 SERBAN AXINTE ‘ 8

catimea pldcerii se masura foarte simplu: dupa numsrul exemplarelor vindute. De
aici cercul vicios: intrecerea de a satisface gustul si gustul actiondnd ca factor
propulsiv al creatiei. Inainte de a intalni opozitia teoreticd inversunati a
Jjunimismului, conceptul pasoptist al esteticii utilitare a suferit o eroziune lentd, dar
iremediabild, datoritd patrunderii capitalismului in toate sferele vietii publice,
inclusiv in culturad”!, Neindoielnic, traducerile, atit de contestate de voci cu
autoritate, au avut un rol extrem de important. Au functionat ,,ca un mare si rodnic
laborator de largire, perfectionare si cizelare a limbii”. Ele mai subliniazi un
aspect, de asemenea foarte important, si anume »tendinta de sincronizare cu
Europa”. Iatd, agadar, un alt element ce anuntd una dintre ideile majore ale gandirii
literaturii din perioada interbelica. Prin intermediul traducerilor din prima jumitate
a secolului al XIX-lea, societatea culturali romaneasci a asimilat lumea moderna.
Paul Cornea fsi incheie studiul astfel: ,,nu numai cd, gratic organismului sufletesc
robust al culturii nationale si actiunii energice a grupirii de la Dacia literard,
traducerile n-au anulat prin abundenta lor originalitatea creatici autohtone, dar e
foarte probabil ci i-au servit drept termen de comparatie i factor stimulativ, ci au
ajutat-o prin goc si-si elibereze disponibilitatile ascunse si si-si descopere cai
proprii de afirmare a personalitatii”'?.

Romanul romanesc a avut nevoie de aceastd etapd preliminard, de
autodefinire. Aparitia lui in literatura noastra a fost marcati de o dezbatere morali
tumultuoasd, care s-a confundat, pani la un punct, cu insdsi poetica sa. Din punctul
de vedere al cititorului sau cercetatorului de astazi, romanul nu este aproape deloc
ceea ce se credea atunci ci ar fi. Totusi, credem ci a cunoagte originile gandirii
despre roman este absolut necesar pentru a intelege metamorfoza lui ulterioard, din
punct de vedere practic si teoretic.

Doui perspective asumat teoretice:
Dimitrie Gusti si Ion Heliade Ridulescu

Intaia incercare de definire a romanului, dintr-o perspectivi asumat teoretica,
fi apartine lui Dimitrie Gusti. In anul 1852, adicj la putind vreme dupi aparitia
primelor tentative de roman original, apdrea volumul Riforicd romand pentru
tinerime, unde autorul lua in discutie tehnica si estetica romanului. Este criticati
ideea conform cireia aceasti specie literard ar fi inteleasa ca ,,0 supunere de-ntdmplari
inchipuite numai pentru ca si desfiteze”. Romanul trebuic sd aibd un scop mult
mai inalt, acela de a tinti , la invatatura spiritelor si la Indreptarea moravurilor”. Din

" Vezi Paul Comea, De la Alecsandrescu la Eminescu. Aspecte — figuri — idei, Bucuresti,
Editura pentru literatura, 1966, p. 68-69.
2 Ibidem, p. 76.
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aceastd perspectiva, opinia lui Gusti nu diferd de acceptiunea comund, deriva direct
din mentalitatea epocii. Existd totusi unele nuante care individualizeazd aceastd
pozitie teoretica. ,,intémplérile trebuie inventate, insa sa fie adevar-asemenea, care
si intereseze §i si lege de ele pe cititori”, cu alte cuvinte, fictiunea nu desfiinteaza
granitele verosimilului. E necesar si se creeze impresia de realitate, de ad’evér,
pentru ca cititorii sa se poati regasi in acea lume plasmuitd. Dimitrie Gusti nu
n?glijeazé unele aspecte legate de tehnica narativa si de constructia personajelor:
_In spunerea lor nu trebuie nimic sa fie langed, lucrarea si meargd cu repegiune,
stilul sa fie viu si plin de caldura, incét din ce in ce sa aprindi imaginatia si spiritul
cetitoriului; caracterile persoanelor sd fie bine insemnate si sprijinite pand la fine;
deznodamantul adus fireste si chiar din miezul intémplérilor”ls . Faptul ca sunt Juate
in discutie momentele subiectului si este trasatd chiar o modalitate de dispunere a
unor elemente ce fac parte din desfasurarea narativa (dezvoltarea gradatd a actiunii)
demonstreaza un inceput de maturizare a conceptiei despre roman in literatura
romana.

O altd conceptie interesantd si asumat teoretica 1i apartine lui Jon Heliade
Radulescu. Opiniile lui despre literaturd, in general, si despre roman, in special, se
regasesc In mai multe texte, interventii critice complementare. Articolul Despre autori
(1840), precedat cu trei ani i urmi de o prefad deloc neglijabila la Julia sau Nuoa
FEloise a lui J.-J. Rousseau, este urmat de studiile Teoria literaturii. Fabula (1860),
Istoria literaturii XIIL Cervantes (1865) si Literatura = Politica (1867).

Este remarcabil efortul de definire a rormanului dintr-o perspectiva culturald
largd, care presupune intelegerea in profunzime a mecanismelor ce stau la baza
dinamicii genurilor si speciilor literare.

in textul prefatator al romanului lui J.-J. Rousseau, Jon Heliade Ridulescu
vorbea si el despre abolirea viciilor si despre vindecarea morald prin literatura.
Ideea recurentd in epocd parea mult mai ancoratd in adevirul vremil, asa cum 0O

"infétisa teoreticianul romén: ,,Unde ndravurile sunt stricate, legdturile rudeniei §i
prietesugului nerespectate, amorul in depravatie si necunoscut, romantul, fard sa
strice obiceiurile, dimpotrivd Incepe a le indrepta: incalzeste inimile tinerimei §i-i
nobileaza simtimentele”.

La 1840, Heliade se arita preocupat de problema scrisului Tn genere. Inainte
de a fi elaborati o teorie mai specializatd despre arta romanului, trebuia pusa in
discutie ,,solia” autorului, menirea sa Intru ,regeneratia unui norod”. Din acest
articol de critica de directie a literaturii razbate tndemnul de a se scrie opere diferite
ca naturd, pentru ca ,limba noastra si natia are trebuintd de multe feluri de scrierd,

13 Vezi Dimitrie Gusti, Ritoricd pentru tinerimea studioasé, editie ingrijitd si introducere de
Petru Franculescu, Bucuresti, Editura Stiintifica i Enciclopedicd, 1984, p. 343.
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si atunci va fnainta §i una si alta”. Dar pentru ca dezideratul si poatd avea o
finalitate, autorului 1i este necesar si dobindeascdi mai intai »eunostintele
trebuincioase la materia sa”. Scriitorului i se impune si dovedeasci ,»un chip de
vedere a lucrurilor mai presus de a gloatei”, cu alte cuvinte, e necesar ca, inainte de
a produce opere, si atingd un nivel de maturitate a gandirii, a simtirii §i a
cunoasterii limbii. Tot aici sunt satirizati cei care, in pofida unei evidente lipse de
talent, continua s scrie, nestingheriti de nici o apasare morala: »dorinta de a scrie,
fard a ave cineva aceste tnsusiri neapirate, se face manie intr-un cap slab sau intr-un
june, care sau se arde de neastampdr sa produci ceva sau, fiindu-i urati osteneala si
supunerea la o disciplind oarecare, i se pare mai comod a se face cunoscut prin
mijlocul scrisului i tiparului, fird nici unul din mijloacele neaparate unui scriitor.
Scrisul atunci la asfel de oameni cade din mirimea sa cea folositoare si, ajungand la
abuz, se face vétamator celorlalti si, mai cu deosebire, celui crezut de autor. Aceasti
manie fmpinge pre om s scrie In limba ce n-o cunoaste bine, si scrie despre lucruri ce
nu le intelege, sa judice despre IntAmpléri al cirora nu le cunoaste pricina”"“.

Cu sase ani mai devreme, Ion Heliade Ridulescu propusese o definitie a
stilului in maniera Iui Buffon: ,,Stilul este felul sau chipul alcatuirii ce
Intrebuinteazd cineva in scriere”. Enuntului adaptat dupa celebra formula e style
est I'homme méme 1 s-a addugat si o nuantd noud, original. Trasdtura nationald
distinctivd: ,,Aceste deosebiri intre oameni si intre natii pricintiiesc indeobste
deosebite feluri de stiluri. Prin aceasta, Heliade anticipa filosofia stilului, cea intens
supusd dezbaterii in perioada interbelicd. Din fiecare spectru psihologic si/sau
moral rezultd cite un stil. Se procedeazi si la o clasificare a stilurilor dupd expresia
cugetarilor celui ce scrie (un stil strins si unul intins sau dezinvolt), dupi
»podoabele” intrebuintate (un stil sec si unul elegant, inflorit) si dupi talentul si
profesia autorului (stilul poetic poate reprezenta un corolar al tuturor stilurilor,
pentru ci are valente expresive nelimitate).

In volumul Poezii inedite (1860), Heliade a inserat si un studiu teoretic
dedicat fabulei. Carturarul porneste de la semnificatia etimologicd a cuvéntului
Jabuld, pentru a stabili un raport intre evolutia acestei specii §i evolutia culturali a
natiilor: ,,mitul, fabula, apologul ca si parabola si toate alegoriile 151 au inceputul in
partile Orientului §i putem zice ci s-a niscut deodati cu primele societiti sau mai
bine cu primele reuniri la un loc sau intalniri pacefice de oameni; pentru ci mit sau
fabula va si zicd vorbi, cuvant, naratie; a fabula va si zic3 a sta la vorba, a nara”"’.
Modalitatea prin care fabula se comunici este limbajul. Diferentele specifice dintre
fabule sau naratiuni sunt o consecints a varstei, conditiei si cunogtintelor despre

" Vezi lon Heliade Radulescu, Despre autori, ,,Curierul roméanesc”, 1840, nr. 6.
5 Jon Heliade Radulescu, Poezii inedite, Bucuresti, Tipografia Eliade si asociatii, 1860, p. 183.
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lume ale celui ce spune si ale celui ce ascultd. ,Omul, spune Heliade, are o
aplecare fireascd spre a asculta la naratiuni, are insa tot acea aplecare §i simte 0
pldcere de a nara sau spune cite a auzit, cite stie si cate inventd singur”. In
definitiv, Intre cel ce povesteste/scrie si cel ce asculti/citeste, adic intre emitator si
receptor, are loc un permanent schimb de esente, 0 negociere continud cu scop
precis: definirea parametrilor de comunicare si cunoasterea placerii estetice. Prin
analogie cu varstele omului §i cu modalitétile sale diferite de a se raporta la
naratiune, Ion Heliade Ridulescu ajunge la a discuta despre vérstele natiilor si
despre modalitatea lor distinctd de a asimila fabula, transformand-o in tipuri de
roman. Corespondentele ce se stabilesc sunt de naturd psihoetnicd. Popoarele
evoluate, cele care au la bazd o gandire mitologica, produc ,,romant miraculos”, in
timp ce natiile moderne infiptuiesc ,romant istoric”. Transcriem cele doud
fragmente ce fac referire la cele doud tipuri de roman: ,,Jimbagiul copilului sau al
omului primitiv este cu totul poetic, caci da judicatd i ratie si limb3 animalelor;
simtire si pasiuni, §i limb4, si ratie plantelor i tuturor celor nefnsufletite, conversa
sau sti la vorba cu dénsele. [...] Grandiosul, miraculosul, imposibilul naratia 1i
devine si mai atragatoare [...]. Adolescentul nu mai e copil; [...] miraculosul incd
i place si il incantd; [.. .] ceea ce am ajuns a intelege cand zicem fabuld la el catd sa
devie romant miraculos” si ,junele ce judicd mai matur, ce fncepe a cunoaste
binele din rau, ce incepe si el a produce si crea, de unde pani aci a tot consumat §i
distrus, isi schimba cu totul si aplecirile, si aspiratiunile, si limbagiu. [...] Nu-i
spune dar absurditdti, nu minciuni, nu imposibile. Ceea ce nu e adevarat, catd sd
aiba aparenta adevarului si a posibilitatii ca sd poatd fi binevenit la auzul lui. El
despre naratie voieste istorie; si fabula sau romantul miraculos cati sd se prezinte
sub forma romantului istoric inaintea lui. [...] El cu cét se apropie de a deveni
birbat, cu atata tinde mai mult citre istorie”.

Desi conceptia prezentata mai sus are destul de putine lucruri in comun cu
estetica, metoda tradeazd o gandire interdisciplinard, aplicata pe studiul cultural,
profitabild pentru conceptia de ansamblu asupra scrisului, in general, si asupra
scrisului de romane, in special. Dar Ion Heliade Radulescu si-a exersat calitatile de
teoretician pe mai multe paliere ce s-au dovedit a fi complementare si iradiante
intre ele. ,

Carturarul vorbeste despre roman si intr-un articol dedicat lui Cervantes.
Analizdnd opera scriitorului spaniol, Heliade numeste unele trasdturi ale
romanului, particularitdti ce trimit 1n acelasi timp si la epopee, intre cele doud
specii existdnd o legaturd, evidentiatd, definitd i comentatd. Principalele calitati-
trasituri ale scrisului lui Cervantes sunt: umorul (,,0 formd a rasului epic”, ,.fin,
otelit, poleit, delicat”, opus celui practicat de Rabelais), imaginatia debordanta

b

(,;are intr-insul himera. De aici vin toate marimile neasteptate ale imaginatiunii”),
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puterea de patrundere psihologica (,,Cervantes vede cele din intru ale omului™), ce
se combind cu instinctul comic §i romanesc. Romanescul este puntea de legiturd
dintre epopee si roman. Heliade mai face referire si la alte trei , daruri suverane” ale lui
Cervantes: ,creatia ce produce tipuri i care imbrac ideile in came si in oase; inventia
ce impinge si loveste patimile in contra evenimentelor; face sd scapere omul asupra
destinului §i produce dramd; imaginatia ce, ca un soare, pune clarobscurul pretutindeni
si dand relieful, dd viatd. Observatia ce apuci i, prin urmare e mai mult decat un dar,
se cuprinde In creatie”'®. Se ntdmpld uneori ca eroicul si se transforme in aventura
derizorie, tot aga cum iubirea decade adesea din sublim in ridicol. In spatele oricarei
evidente existd un alt inteles. ,,Acel surds are o lacrima”, avertizeazi Heliade. Marile
opere trebuie citite din perspectiva acelui inteles aparent secund, neevident, dar de o
importantd definitorie pentru reusita procesului de tranzitare a mesajului, dinspre
emitatoru] clar determinat, citre receptorul amorf.

Intr-un studiu dedicat epopeii, se afirmé originea comuni si similitudinea de
substantd dintre aceasta si roman. Ion Heliade Ridulescu analizeazi mai multe
scrieri ce apartin celor doud specii, opere vizute ca fiind de aceeasi naturi.
Epopeea i romanul au teme comune, cum ar fi miticul, eroicul, aventura, religia.
Circumscrierea in cadrul aceleiasi specii a unor scrieri precum Iliada, Odiseea,
Biblia, Orlando furioso, Gerusalemme liberata, Henriada, Divina comedia, Don
Quijote, Misterele Parisului sau Mizerabilii e o consecintd a conceptiei lui Ion
Heliade Rédulescu, conform cireia epopeea si romanul au o riadicini comun,
acesta din urmd desprinzandu-se incet din eposul primordial, fira insi a renunta la
temele majore enumerate mai sus, la care se adaugi complexitatea personajelor si
forta romancierului de a zugrivi caractere.

Un fapt semnificativ este acela ci Heliade propune un alt termen, alternativ
celui de roman. Se considera c&, de vreme ce operele nu mai sunt scrise In limba
romana vulgard, folosirea termenului de roman este improprie, gresitd. Ion Heliade
Rédulescu foloseste termenul de mitistorie, imprumutat de la Heliodor, termen ce
desemneaza ,,0 specie de istorie fabuloasi”. »Ceea ce in literatura catolicismului
erau legendele sau vietile sintilor, hagiografiile, aceea in literatura profana erau
romanurile. Acestea, la orice popol, ca si in antichitate, isi au sorgintea in legendele
populare §i pana astiizi oamenii instruiti, de geniu si de filocalie, de arti cu un
cuvant, le-au adus la atéta perfectiune. De aci literaturile moderne avura epopee in
prozd, ca Telemac al lui Fénelon, Don Quijote al lui Cervantes, operele de
asemenca genere ale lui Walter Scott si altor autori german si francezi sunt de
generele acesta mitistoric, ce riu se zic romanuri, daci nu mai sunt scrise in limba
necultd romand §i mai vartos daci sunt scrise in limbile germani si englezi”!’.

1 Vezi lon Heliade Radulescu, Critica literard, editie de Aurel Sasu, Bucuresti, Editura
Minerva,1979, p. 84-85.
7 Ibldem p. 241,
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D. Popovici stabileste filiatia acestei teorii a romanului. in elementele e,
scrie D. Popovici, conceptia lui Heliade se bazeaza pe datele continute in definitiile
lui Giraldi Cinthio si Huet d’ Avranches, asa cum acestea erau infatisate in lucririle
lui Blair si Vardalah. ,,Aplicand insd desvoltarii romanului legile de evolutie ale
societatii omenesti, scriitorul romén ajunge sa vorbeasca de romanul divin, eroic i
uman, ceea ce, spre deosebire de modelele sale, nuanteazd In sens vichian
conceptia sa. fn felul acesta, in definitia la care el se oprea, fuzionau influente
venite din Italia, Franta, Anglia, mediate in parte, ca de atatea ord, de Grecia”'®. ’

Heliade isi intemeia conceptia despre roman sau, in varianta lui, despre
mitistorie, pornind de la sensul etimologic al cuvantului, cum de altfel, proceda de
fiecare datd cind incerca si defineascd un concept. Dar sensul etimologic nu
impune definitiv un termen. Semantica lui se schimbi in timp, se metamorfozeaza,
in functie de circumstantele prilejuite de Insasi istoria Jui. Romanul, desi initial nu
a fost altceva decat o poveste de dragoste scrisd in Jatina vulgard, si-a depasit
conditia de mai multe ori. S-a reinventat in fiecare epocd, a imbréicat pe rand haina
tuturor genurilor si speciilor literare, fiind chiar un corolar al acestora. O definitie a
romanului care sd vorbeascd despre natura lui schimbitoare nu e posibila decat
printr-o explorare a istoriei speciei, 0 istorie ce poartd in sine si deplaseaza in timp
gandirea romanului. La noi, abia in secolul al XIX-lea a apirut notiunea de roman,
desi la 1705, Dimitrie Cantemir dovedea o aplecare §i o disponibilitate de a gandi
specia, fira a o num, fara a avea congtiinta unui regn literar clar determinat. Mai
trebuie addugat ci denumirea de roman s-a cristalizat, si-a gasit forma definitiva
relativ greu. A fost ortografiat tn mai multe feluri: romany, romans, la plural,
romane, romanuri, romanturi, romante, romansuri sau scrieri romantiere. Toate
variantele numeau, in fapt, acelasi lucru.

~ Traducatorii-prefatatori au adus romanul in literatura roménd si au emis
primele consideratii despre acesta, infruntdnd o mentalitate ostild speciei. Era
inceputul unei dezbateri morale fird precedent in istoria culturii. In preajma
aparitiei primelor fncercari originale de roman s-au ivit si cele dintai pozitii asumat
teoretice. Le-am prezentat pe cele ale ui Dimitrie Gusti i Ion Heliade Radulescu.
Ele au o valoare certd, nu doar gratie intuitiilor remarcabile existente, ci gi datoritd
faptului cd, prin intermediul lor, literatura se legitima, 1si afla resorturile sale
interne, de a caror congtientizare prin confruntarea cu demonul teoriei depindea
Insési evolutia el.

Dupi cum am mai spus, dezbaterea morala s-a identificat si se identificd in
mare masurd cu istoria romanului. Chiar si dupd izbanda, atit de aclamatd, a

18 Vezi D. Popovici, Ideologia literard a lui 1. Heliade Rddulescu, Bucuresti, Editura Cartea
Romaneasci, 1934, p. 104-105.
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esteticului asupra eticului, germeni ai interogatiei privind conduita regnului literar
amintit au ramas, suficienti cat sd reclame noi si noi polemici.

L’APPARITION DE LA NOTION DE « ROMAN» DANS LA LITTERATURE ROUMAINE.
DE LA « LITTERATURE SOUILLEE » A LA MYTHE-HISTOIRE

RESUME

L’étude qu’on propose vise & démontrer que I’émergence du roman roumain est restée sous le
signe d’un débat moral sans précédent dans notre culture, Ce débat a commencé avec la propagation
de la notion de roman. Les premiéres opinions exprimées par rapport au roman roumain sont apparues en
méme temps que les traductions des littératures étrangéres. Les traducteurs, qui écrivaient aussi des
préfaces, mettaient P'accent sur I’aspect moralisateur des écritures, sur leur capacité intrinséque de
transmettre « des exemples et des enseignements », de modeler les connaissances en train de se former.

Ceux-ci ont essayé par leurs moyens théoriques assez modestes de lutter contre des préjugés
conformément auxquels la lecture des romans était nuisible 4 Pesprit humain et a la vérité de I’art,
Cette étude présente et analyse les plus pertinents points de vue exprimés par ces traducteurs et
auteurs des préfaces.

C’est autour de I’apparition des premiéres tentatives originales de roman qu’ont surgj les
premicres prises de position assumées théoriquement, dont ’auteur expose les opinions de Dimitrie
Gusti et Ion Heliade Ridulescu.

Institutul de Filologie Roménd
wA. Philippide””
lasi, str. Codrescu, nr, 2
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