ION BARBU: ,,MODUL UNEI SERI EVENTUALE?”.
CONVERGENTA CODURILOR iIN VEGHEA LUI RODERICK
USHER

STANUTA CRETU

»In cer, a invata Inseamnad a vedea;
Pe pamant, inseamna a-ti aminti”.
(Pindar)

,»In fata legii st3 un paznic al portilor. La acest paznic al portilor vine un om
de la tard si se roagi si-1 lase s# intre la lege. Dar paznicul portilor spune ci nu-i
poate acorda acum intrarea. Omul st pe ganduri si Intreab3 apoi dacd mai tarziu ar
avea voie s3 intre. «E cu putintd», spune paznicul portilor, «insi nu acum»”".

»Nicidecum a fi liber, ci a gési o iesire, o intrare sau mdcar o laturd, un
culoar'”, aceasta era situarea omului in universul kafkian. Paznicul este aici tot atat
de impenetrabil cit si Necuprinsul.

In fata ,ilustrului Leagin, domeniu aedic coborind in ,,valea” edificiului
Usher, de asemenea se afld un paznic. Ins3 acesta isi asuma, ca pe un destin ales,
rolul de calauza. Iar veghile sale, enigmatic crescand din nediferentierea, impusa de
scriitor, Intre Induntru si In afard i din stiinta intregului divin, pe care el, despartit
de neajungerea structural-,,plebeiand” a celor de rand, o detinea, ca in oedipiana
ghicitoare propusa omului de sfinx, duc la un model, un typos, Barbu ar spune o

- Schemd a devenirii.

Apropierea dintre Ion Barbu, in unica lui scriere in prozi, Veghea Iui
Roderick Usher, si Franz Kafka, ,hibrid” §i ,,grotesc”, cum 1l definea intr-o pagini
epistolard, poate fi facuta dintr-un singur punct de vedere, unul esential, insi: atat

! Franz Katka, Opere complete, 1, trad. Mircea Ivénescu, Bucuresti, Editura Univers, 1996, p. 146.

2 Gilles Deleuze, Félix Guattari, Kafka. Pentru o literaturd minord, trad. Bogdan Ghiu,
Bucuresti, Editura Art, 2007, p. 13.

* Veghea lui Roderick Usher, in Ion Barbu, Pagini de prozd, ingr. si pref. Dinu Pillat,
Bucuresti, Editura pentru Literaturd, 1968, p. 143.

ALIL, t. XLIX-L, 2009-2010, Bucuresti, p. 107130
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Kafka, cét i Barbu propun, unul, fie cogmaresc, fie de partea relatérii nude, in felul
,»darii de seamd”, celalalt, pe calea starilor de mister, de vis (,,Ce ape aprinse ale
somnului!”"), de poezie, un demers fundamental al cunoasterii prin arta cuvantului:
initierea ca tréire §i experimentare a textului.

,Fard interpretare §i fard semnificants, dar cu protocoale de experientd™,
sustine Gilles Deleuze, in calitate de comentator al povestirilor lui Kafka; cu rolul
de mandala, de ,tinut al Pamantului ideal” si ,,modul” al ascensiunii spirituale,
proprietate atribuita poeziei de citre Ion Barbu.

,»oufletul care prinde cuvéantul are in cer o poarta deschisa i nu poate fi oprit
de nimic™”: era credinta lui Jakob Béhme, dar si a lui Jon Barbu.

In virtutea acestui idealism al ordinii contemplative, autorul a socotit Veghea
lui Roderick Usher ,,cea mai bund pagini ce-am scris. Nu din cauza perversitatilor
de acolo, dar in vederea adevarului care izbuteste totusi si se exprime™, afirma si
in 1947, la saisprezece ani de la aparitia Veghii.

Precizarea ca, de fapt, nu e vorba de perversitati se impune. Chiar scriitorul,
oferind explicatii, caracteriza povestirea drept ,,0 pervertire a unui motiv poesc”,
intelegénd prin aceasta reinterpretarea, sucita retoarcere chiar a temei originare.

Textul a fost oferit lui Dan Botta (,aceluia care a intrupat, pentru mine,
entuziasmul cel mai Infiorat pentru poezie™) si a deschis, in 1931, volumul Eulalii, desi,
preciza Barbu, nu constituia o prefata si nici nu se referea direct la creatia lui Botta.

Subintitulatad ,,parafraza”, id est comentariu, la cunoscuta povestire a lui
Edgar Allan Poe Cdderea Casei Usher, Veghea preia tiparul Colocviului dintre
Monos si Una, dar aminteste si alte motive poesti, implicand, obsesiv, ,,un raport
intre cel care o iscileste §i valorile cosmogonice §i de cunoastere ale lui Edgar
Allan Poe™, cum a afirmat poetul, ce isi recunostea fard sfiald ,,evlavia” in fata
puterii spiritului fantast al lui Poe.

Intrebarea de ce nu si-a gisit locul in Joc secund are un raspuns, dar nu unul
multumitor: cu citeva exceptii majore — Poe, Dostoievski, Mateiu Caragiale — , Ion
Barbu nu pretuia proza, nici fanteziile heteroclite ale poemului in prozi. Iar cartea
sa de poezie (,,0 selectie, nu o culegere; nici jumitate din ce am scris”) avea,
urmand treptele unei progresii interioare, o structurd perfect unitard si simbolica.

4 Jon Barbu in corespondentd, ed.ingr. Gerda Barbilian si Nicolae Scurtu, Bucuresti, Editura
Minerva, 1982, p. 115.

3 Gilles Deleuze, Félix Guattari, op.cit., p. 12.

§ Jean Varenne, Tantrismul, trad. Anca Irina Lubenescu, Bucuresti, Editura Herald, 2002, p. 150.

7 Jakob Béhme, Aurora sau rdsdritul care se intrezireste, trad. Gh. L. Ciorogaru, pref. Rodica
Croitoru, Bucuresti, Editura Stiintificd, 1993, p. 328.

8 Jon Barbu in corespondentd, ed.cit., p. 119.

? lon Barbu, Pagini de prozd, ed.cit., p. 250.
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Gestatia ,;a fost lungd; greutatea alegerii, mare; punerea la punct, teribild”,
marturiseste Barbu. ,Hotdrat, va fi ultimul meu act de poezie. Iubesc creatia §i
dificultatile care trebuiesc invinse. Dar acest interminabil «joc», acest «coup de dés
qui jamais n’abolira le hasard» nu-l mai iubesc, desi am fost mare jucator la viata
mea. Am obosit”'’.

Intrucat Veghea, poveste inchisd, concentrati in sine si de o perfectie purd, se
alcituia Intr-o paradigmad a creatiei si a cresterii omului interior, pe dimensiunea
chintesentei, perpetud si identicd, putea fnsoti aventura unui alt poet, mai ales pe
cea din Eulalii, datd fiind puternica ei Inrddacinare orfica, poescd §i hermetica.

Marele matematician german Gauss ,,a sfidat”, cu Disquisitiones arithmeticae,
intelegerea contemporanilor, spune Barbu, ,,datoritd extremei concizii §i elimindrii
cu griji a oricirei urme a momentului euristic”'’. Fabula din Veghea atestd, din
punct de vedere formal, alegerea aceluiasi traseu al epurei; acesta, asociat
caracterului august i misterios al trairilor traversate intru cucerirea, dupa cum
declara in Protocol al unui club Mateiu Caragiale, ,fiintei noastre” si cu
extraordinara densitate a codurilor unui limbaj ,,crepuscular”, de sens secund, a dus
la un text autocrat i, privit din afara, autoreferential, dar de o frumusete stranie,
irezistibild. Aici, la fel ca in gandirea esoterics, secund — Jean Varenne 1l afla si il
analizeaza in riturile tantrice'” — Inseamni initiatic.

Scriitorul a platit pentru Indrazneala de a fi procedat precum maestrul lui
Pitagora, Pherekydes, filosof, poet, matematician, astronom, constructor al unui
cadran solar, care — dupa Apuleius — s-a folosit de prozd cel dintdi, Intr-o
cosmogonie de rezonanta orfica, Pentémychos (Pestera cu cinci ascunzadtorri).

Lui Ion Barbu i s-a imputat placerea perfida de a mistifica critica, iar cu trimitere
la imagistica sa, ,,necomprehensibila”, a fost calificat drept un ,,poet cu sapte lacate”,
poet ,.tabu” sau a fost numit ,,idolul mic asiatic al poeziei moderniste”.

Neintelegerea releva ignorarea faptului ca el se servea de invariantele —
cuvantul poate fi intdlnit, legat de traditia hermeticd, la Evola §i, cu aceeasi
acceptie, la Barbu — ,stiintei initiatice primordiale si ale simbolicii ei” pentru a
regasi ,raporturile universale”, decisive, ,,ale rigorii”, spune Cuvdntul cdtre poeti al
lui Jon Barbu, ,,ale Fiintei”, ar spune Heidegger. Caci numai ,,un cantec care si
intdrzie asupra soartei, asupra mortii §i tnvierii”? putea umple un ,,suflet mai
degraba religios, decat artistic”, incercat de ,,absolute”, absorbit de ,starea de

~,

geometrie” din poezie si matematici §i, inca, ,,deasupra ei”, in extazi't,

1 Jon Barbu in corespondentd, ed.cit., p. 150.
' Ton Barbu, Pagini de prozd, ed.cit., p. 190.
2 Jean Varenne, Tantrismul, ed.cit., p. 189.

3 fon Barbu, op.cit., p. 106.

" Ibidem,p. 105.
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Onzontul , sistemului larg de referinte, fard coordonare de loc si de timp”, crescind
in hermetism din ,. memoria colectiva™"?, fatal arhetipald §i sacrald, pe care si-1 asuma,
permitea, in acelasi timp cu extensia caracteristica sistemului analogic, §i perceptia in
adanc sau refacerea , trairii originare” — fascinans structurator in opera atator creatori pe
care Barbu ii pretuia: B6hme, Goethe, Novalis, Nietzsche, Wagner, Poe.

C.G. Jung, cercctator al ,,fenomenului spiritului in artd §i stiinta”, observa, in
Psihologie si literaturd, cum, in arta pe care a definit-o drept vizionar3, ilustrat dc
numele citate, ,totul se inverseaza”. ,,.Subiectul sau triirea care devine continut al
configurdrii nu este ceva cunoscut; este de esentd striind, de naturd ascunsi,
provenind parca din abisurile vremilor preumane sau din lumile de lumini si de
umbrd ale naturii supraumane, o triire originara care ameninti si invingi natura
omeneasca prin slabiciune si incomprehensibilitate™'® — | existentele substantial
indefinite”, de care vorbea Jon Barbu.

incat, ,destrimand de jos in sus cortina” lumii organizate si, in ciutarca
principiului eliberator, deschizdnd ,,0 privire asupra abisului de neinteles al
neavenitului”, Barbu dionisiacul (cel din Uvedenrode, Falduri, Riga Crypto...), in
complementaritate cu extrema apolinicd, a ,,versului legiuit: numir consolidator si
incontrolabila tradigie””, se va Inchide, ca in figura uroborosului, reprezentat si de
Nastratin Hogea la Isarldk, intr-un spatiu mentinut sub pecetea tainei.

Veghile lui Roderick Usher refac spatiul tainei.

In mod contrastant fata cu frapanta ei fundamentare autonomi, scrierca a fost
ganditd ca genesis, geneza launtrica, dar de valoare universald. Traversarea de
succesive si enigmatice initieri spre ,,cunoasterea méntuitoare” (sintagmi ce apare
si functioncazd identic la gnostici si la Ion Barbu'®) se construieste pe principiul
hermetic ,,rassembler ce qui est épars” (a stringe ceea ce este impristiat), operatic
dificila, insa salvatoare, intrucdt duce la recunoasterea, in »fragmente”, a puterii
creative, una, la origine, si la actualizarea ei.

Urmele lasate de Nemirginire in cuprinsul fapturii pentru a-i transmite
armonia planului celest sunt captate de parole, acele voces mysticae cec asigurd
accesul ,,dincolo” in teurgia chaldecand sau cgipteand; in scrierile gnostice pe
motivul cdderii sufletului, Pistis Sophia si Cértile lui Ieu, fasii din vesmantul, ,,pe
care nimeni nu-l stia”, al Fecioarei de Lumina apar pastrate de Veghetor; scantcile
perfectei lumi sephirotice, din mistica iudaici a Kabbalei — risipite, conform
mitului Exilului divinitdtii, odatd cu ,spargerea vasclor” Nemanifestatului s
intruparca sephirelor intr-una singura, in ccl mai de jos cer, lumea Vorbirii si a

Y Ibidem, p. 51, 96.

' C.G. Jung, Opere complete, XV, trad. Gabriela Dantis, Bucuresti, Editura Trei, 2007, p. 94.

" lon Barbu, Pagini de proza, ed.cit., p. 94.

' Stephan A. Hocller, Gnosticismul, trad. Danicla si Agop Bezerian, Bucuresti, Editura
Sacculum, 2003, p. 203, si fon Barbu in corespondenta, cd.cit., p. 119.
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Limitei, — se transmit artistului'®. Ecouri ca acestea trec in Veghea, chiar dacd in
forme greu de recunoscut.

Ton Barbu coincide cu Mircea Eliade in observatia asupra degradarii ,,pana la
vulgar1tate”20 cum a sustinut, a sacrului. Spre deosebire de acesta, nu se opreste pe:
scena unui profan instrdinat, din care doar daci ni se fac semne, ci, dupd un model
intiparit in Uvedenrode, Isarlik, Cantec de rugine, Incheiere, probeaza din nou puterea
montajului mitic §i a structurarii trdirii prin mister, corespondente, analogie.

Pe tipar alchimic, iIn viziunea lui Ion Barbu, poezia restabileste ,realitatea
Jegaturilor”®' dintre Unu $i microcosmos si se adevereste ca loc al unei posibile si
visate Invier. ,,Fie sa-mi clipeascd vecinice, abstracte,/ Din culoarea mintii, ca din
prea vechi acte,/ Eptagon cu varfuri stelelor la fel,/ Sapte semne, puse ciclic: El
Gahel”. Sunt versurile In care, cu imaginea plenitudinii spirituale a ntruparii,
reprezentatd de steaua cu sapte colturi, chipul Pietrei In Theatrum chemicum, si
simbol al iubirii, ce apare odatd cu ,incheierea” mantuitoare a Opusului
(Incheiere este si titlul poemului), se pune in evidentd sensul de cucerire a
Absolutului adiacent aventurii poetice.

Veghea pistreazi tensiunea lirici niscuti din confruntarea omului cu
Absolutul in stil, cu osebire in functia transcendentd a asociatiilor. Cum in aceasta
fabuld a cresterii Intru omenesc accentele purtitoare de semnificatie cad pe
extraordinara, aproape nepaméanteasca, putere de metamorfoza spre inalt si pe
necesitatea cuceririi .eroice a Adevarului, au fost privilegiate moduri care accepta,
simultan cu sugestia, partea de pathein: dialogul interior, ca si vorbirea
suprafireascd a vocilor-gand®, iar, pe urmele spectacolului sacru reprezentat de
rituri, de mit, de ceremoniile misterelor, vizualizarea procesului, chiar drama,
intrucét sufletul devine cea mai uimitoare scend pentru cel care vrea si intre in
posesia congtiintei de sine, iar acesta, ,,deja in joc”, cum a afirmat Pascal, devine,
din spectatorul pasiv, nu numai actorul, ci si directia de forta a jocului.

19 Vezi Ioan Petru Culianu, Psihanodia, Bucuresti, Editura Nemira, 1997, p. 35; Pistis Sophia,
ingr. si trad. Alexandru Anghel, Bucuresti, Editura Herald, 2007, p. 199; Felicia Waldman, Ocultarea
fn mistica iudaicd. Ocultismul Kabbalei, Bucuresti, Editura Paideia, 2002, p. 167.

0 Jon Barbu in corespondentd, ed.cit., p. 118. '

2! Julius Evola, T raditia hermeticd, trad loan Milea, Bucuresti, Editura Humanitas, 1999, p. 46.

22 Pentru stella septemplex ce apare la sfarsitul operei, vezi C.G. Jung, Opere complete, X111,
trad. Reiner Wilhelm, Bucuresti, Editura Teora, 1999, p. 190, iar pentru incheiere, ca perfectie,
1mp11mre, »predomnire a echilibrului asupra purei schimbiri”, vezi Julius Evola, op.cit., p. 56.

% Dialogul, simbolic, intre fiinte-spirit a fost 1mag1nat din cele mai vechi timpuri. La egipteni,
formulele funerare aduceau interogatia adresatd de suflet lui Ba, puterea sa spirituald; oracolele
chaldeene ofereau acelasi tip de cunoagtere; o regdsim in Corpus hermeticum, la Divinul Poimandres
(vezi Gdndul catre Hermes) si la Fecioara Lumii; ori in marea Carte a Conversatiilor, ldsatd de
inteleptul Iranului islamizat Shaykh Sohravardi. Replici tarzii sunt cele din Colocviul dintre Monos si
Una, al lui Edgar Poe, nutrit, cum recunostea, de ,prestiinta destinului” si de ,hrisoavele
Padméntului”, precum si dialogurile trecerii pragului, reficute, in marginea misterelor antice, de
antroposoful Rudolf Steiner, in scrierile scenice intitulate Trezirea sufletelor.
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Lui Ion Barbu, care se recunostea ,,plin de mitologii” si care, in 1919, Inca In
ucenicie la curtile poeziei, celebra Marile Eleusinii, pentru ca, peste ani, in 1947, sa
vada §i sd pretuiascad In Jean Moréas ,,un adevarat initiat”, pe masura lui Triptolem,
hierofantul misterelor Demetrei, nu i-a ramas necunoscut principiul insusi al
initierii. Adevarul dorit de secole — Inchis In Intrebarea formulata de cautdtorii lui
din Egiptul antic (si consemnatd de Apuleius, singurul autor care a Indraznit sa
divulge secretele sanctuarelor): ,,imi va fi ingaduit intr-o zi sa vad lumina lui Osiris
si sd respir trandafirul lui Isis?” — era adus de cunoasterea launtrica. ,,— 1l afli In
tine, va fi zis pastoforul, sau nu il afli deloc... Adancindu-te in tine si gasind acolo
viata diving™**.

Acesta este si traseul initiatic al lui Roderick Usher, personajul fmprumutat
de la Poe, In care autorul Veghii se va proiecta.

Si, desigur, atat pentru Caderea Casei Usher, cét si pentru parafraza ei, o
prima determinare a personajului a fost cea datd prin nume: Usher, in engleza,
usier, promitea o largd gamad a interpretdrii poetico-semantice. Dar §i Roderick
servea intentiilor scriitorului, fiind dubletul lui Rodrigo, apelativ legat in memoria
culturala de El Cid Campeador, Invingatorul maurilor la 1097 (pentru acesta gasim
si o mentiune Intr-una din scrisorile lui Ion Barbu®®). Victoria lui Rodrigo interesa,
insd, In linie simbolicd, pentru cd maurii, precum turcii, reprezintd, amenintétoare,
umbra nediferentiatd, ,,fata sufletului Tnca siriand”?®, afirma Barbu Intr-un articol,
folosindu-se de acest sinonim alchimic al starii de haos interior, de descompunere
sau de nigredo.

Mai complex decat drumul eroului lui Poe, pentru care moartea, la fel cu
,marile si vechile aripe de usi... ca niste filci uriage de abanos™’, este un Leviatan
necrutator, capatul definitiv, In Veghea, destinul lui Usher, §i al dublului sau,
Monos, are traseul pe care scriitorul il intrevazuse ca posibil in poema finala a
Jocului secund: ,Doveditii mie doisprezece turci [intelegerea greselii],/ Intre
poleite pietre sd mi-i culci” — constientizare si redemptie totdeodata.

»Nu va grabiti, caci dacd vegheati cu rabdare veti vedea ciocul corbului”,
suni una din regulile lui Philalethes® pentru calauzirea in opera hermetica.

Ion Barbu a facut, in Veghea, dovada unei nedezmintite maestrii hermetice,
mentindnd In umbrd, datoritd ecranului vizibil, de ,parafrazd” poescd, typos-ul

alchimic din experientele cautarii Spiritului, care, de altfel, in adinc, ,,opereazad” si

2 Vezi Pierre A. Riffard, L’Esoterisme, Paris, Editions Laffont, 1990, p. 155, si Paul
Stefdnescu, Initiere in ocultism, Bucuresti, Editura Miracol, 2000, p. 65.

% Jon Barbu in corespondentd, ed.cit., p. 278.

% Jon Barbu, Pagini de prozd, ed.cit., p. 244.

2 E.A. Poe, Prabugirea casei Usher, ingr. si pref. Liviu Cotriu, Bucuresti, Editura Univers,
1990, p. 550.

% Vezi Trei texte alchimice, trad. Cristian Ciceu si Rares Olosuteanu, Cluj-Napoca, Editura
Dacia, 2001, p. 34.
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in poezie, in Dupa melci si Joc secund. ,,Evident cd, recunostea, orice text, cat de

. 2
putin ascuns, poate fi ascuns” ’,

,Veti cunoaste Adevarul, iar Adevarul va va face liberi”, profetea Ioan,
apostolul intre toti pretuit de Ion Barbu si pe care cartile apocrife sau ale
invataturilor rezervate il aratau legat de cercurile gnosticilor.

Disciplind a Arcanelor, derivata din gnoza si propunand, la fel, cunoasterea
de sine ca instrument al méntuirii, alchimia s-a concentrat asupra ,,formulei secrete
ce face cu putintd traseul, totdeauna singular, al unei intrupari™® a fortei
eliberatoare. Incercind si uneascid supraformalul cu lumea formelor, materia si
imaginatia, a atras atentia asupra domeniului ,,angelic” al transmutatiei, in care
poezia, urmandu-i pe corifeii veacului modern, Baudelaire, Mallarmé, Rimbaud, si-
a regdsit esenta.

Filosofia Alchimiei, fdrd a favoriza procedeele cautirii Aurului, a tintit
Adevirul intreg, uman si cosmic, metafizic si religios, arhetipal si imaginal, incat,
oricAnd, alunecarea de planuri spre mit, mistere, texte sacre devine posibila si
raspunde fericit polisemiei unui text vizionar.

Limbajul hieratic al hermetismului e dominat de idealul Intoarcerii individualului
la Unitate, rezumat, in primul rand, de formula creatoare izvorata din ternar. , Numarul
3 domneste pretutindeni In univers si Monada (Dumnezeu) este principiul sau”,
dezviluia Pitagora®'. Trinitatea constitutiva a fiinte1 (spirit-suflet-trup; Sulf~Mercur—
Sare, echivalente Sinelui—eului—inconstientului sau triadele cer-om-pamént, gind-
cuvant-corp), exprimand nevoia de echilibru intre lumile Impdrtite prin suprimarea
wdualitudinii” (Henry Corbin), rdspunde in intreita alcdtuire pe parti, ce poate fi
recunoscutd in Veghea, cum si in cele trei cicluri ale Jocului secund. Incét, dupd o
introducere, necesard, de precizare a locului — ,,un erou, fie el al actiunii sau al
meditatiei, nu ni-l putem reprezenta fird a-i prescrie un anume cadru™, afirma
scriitorul — urmeaza trei segmente, In care succesiunea de imagini, cu multiplele lor
reverberatii de mit, mistica si alchimie, traseaza etapele unei calatorii spre centru.

Demersul se sprijind pe trei verbe-cheie: [el] cunostea [neimpdrtit fiinta
Poeziei], ascultd [soaptele defunctei Surori] si sa descuiem [acele ncaperi
oceanice], adeverind, sub raport psihologic, concluzia aforistica a lui Jung, cum ca
pe drumul spre desavarsire te Incrucisezi, inevitabil, de trei ori: cu ce nu doresti s3
fie [umbra], cu altul [tu] si cu non-eul [inconstientul colectiv]™.

¥ Jon Barbu, Opere, 11, ed.ingr. Mircea Colosenco, pref. Eugen Simion, Bucuresti, Editura
Univers Enciclopedic, 2000, p. 59.

30 Frangoise Bonardel, Filosofia alchimiei. Marea Operd si modernitatea, trad. Irina Bidescu
si Anca Vancu, lasi, Editura Polirom, 2000, p. 202.

3! Eduard Schuré, Marii initiati, trad. lolanda Gutu si ALE. Russu, Bucuresti, Editura Lotus,
1994, p. 228. :

: 32 Yon Barbu, Pagini de prozd, ed.cit., p. 185.

3 Dupé Hajo Banzhaf, Tarot si caldtoria eroului, trad. Magda Petculescu, Bucuresti, Editura

Saeculum, 2003, p. 106-107.
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114 STANUTA CRETU 8

Prima parte este cea dedicati realizirii mentale, contemplative, binecuvantati
de harul bundvointei dumnezeiesti, specifici mantrei numiti in hinduism Locuire,
dar venind de la un subiect, din punct de vedere alchimic, inci ,dens”,
»amalgamat” cu pamantul®,

A doua experimenteazi creatia: e refacerea intregului divizat intr-o regasire
echivalentd nuntii. Nuntii chimice, daci eroul va cunoaste, ,in fiinta lunara extrasa
din «mormant», despuiatd, Apa”, nu apa obisnuitd, ci apa in;elep;ilor, aqua
permanens, §i, odatd cu ea, sfera perceptiei subtile”. In cuplul purusha-shakti si
erosul cosmic al tantricii hinduse, in Isis, Sora invizibila, chemati si ,,recunoscutd”
de adept in misterele egiptene, se arati, nostalgicd si restauratoare, arhetipala nio
mystica dintre suflet si Ingerul su. Varianta gnostico-iraniand si sohravardiani a
motivului ~ intdlnirea dintre Hermes s1 Natura Perfectd sau ,locul” arhetipal al
supraexistentei ceresti Intregi si zimislitoare — continea posibilitatea, creatoare pentru
om, a inversiunii Zamislitor-zamislit, Invocat-invocator, Mantuitor-mantuit, a putut
constata Henry Corbin, in povestirile hrinite de doctrina mistici a Ishrag-ului sau
ilumindrii aurorale, traduse si analizate in lucrarea L ’Homme et son Ange®®

A treia si ultima fractiune a fabulei initiatice a lui Ion Barbu aduce viziunea
ciclica si universald, cuprinsi in ,,sferele Focului”, corespunzatoare fazei alchimice
terminale a Operei: rubedo, Opera la Rosu. Este, dupd mistica hindus3, proiectarea
in mijlocul sferei cosmice, originea si sfarsitul tuturor lucrurilor, dar de unde fiintei
fi sunt deschise, infinite, alte potentiale modalitati de existenta.

Desi se afla deja in jocul-,,genezd a genezei sale””’, secventa-cadru il aratd pe
autor contemplandu-I din afara, ca in vis sau ca Intr-o viziune trimisi din Inalt: Sl
toata aparenta inima a locului o dezlegam”. Locul apartine §i nu apartine lumii,
cdnd naturalul, prin extensie simbolicd, trece spre suprafiresc.

Dacad umbra noptii, proiectatd, la Poe, amenintator asupra ,,melancolicei”
Case, anunta sfargitul definitiv, in valea edificiului Usher (veghetorii, detindtorii
cheilor, cei ce asigurau trecerea dintr-o lume in alta, erau numiti, in vechi povesti
initiatice, Fiii Viii — atrage atentia Vasile Lovinescu®®), moartea era o trecere,
urmata de regdsirea intr-un nivel superior, absolut, al fiintei.

Drumul spre dobandirea constiintei identititii, cilitoria fiului catre Tatil
Divin avea, la egipteni, cursul soarelui. In asfintit, momentul de inceput al probelor
ce, refacind drama zeului, urméreau in ritualurile misterelor s il puna in contact

3 Jean Varenne, Tantrismul, ed.cit., p. 243, si Julius Evola, Traditia hermeticd, ed.cit., p. 71

 Ibidem, p. 71.

3 Henry Corbin, Omul si Ingerul sau. Inifiere i cavalerie spirituald, trad. Monica Jitircanu,
pref. Roger Munier, Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, 2002, p. 45.

37 Ibidem, p. 47.

* Vasile Lovinescu, /ncantatia sdngelui, ingr. Alexandrina Lovinescu si Petru Bejan, lasi,
Editura Institutul European, 1993, p- 135. Si nu tot din perspectiva acelui ,.dincolo” simbolic il evoci

Dan Botta pe,,Cel ce vegheaza” in poemul Alba?
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9 ION BARBU: ,MODUL UNEI SERI EVENTUALE" 115

pe adept cu intelesul mortii, o constiina atotcuprinzitoare stic si vadi pragul-
modul al unei viitoare §i milostive seri (,,eventuale™).

$1nu promite invétatura Exodului (16,6) ,,asta scard veti intclege ca domnul e
Accla care v-a scos din Tara Egiptului” (din sclavia de sine), iar mantuitorul,
conform unei afirmatii a lui Augustin — , Christus figuratus est in carnem ad
vespera” —, nu a prins chip uman pe inserat?*’. Seara e timpul complet: contine
Nefiinta si Fiinta, Crepuscul si Aurord, inchide un ciclu pentru a deschide drum
altuia; de aceea, dupd Carfea egipteand a mortilor, Ra, care in zori e Copilul, in
miezul zilei fiind El insugi, seara e Desavarsitul.

In aceastd perspectivd a eternei intoarceri, zenitul, clipa ce desparte cursul
ascendent de cursul descendent, se pastreaza in regim ,parantetic”, ascuns, inchis,
dar in fagaduintd, cum iarna, asimilatd vesniciei (,,0 frig, o tu, putere mare/ a lui
Unu in nerepetare” gasim si la Nichita Stinescu), se aratd ,»,destiparitului” soare
parcurgand salasul mortii, vagantd, nu definitiva. Iar pajurile solare si spirituale,
chiar implicate sau presupuse, nu pot si nu aminteasci Invierile Phénix-ului.

Dar mediul care opereazd, imaginar si imagistic, separatia intre lumi este
lacul, mediu ocult, in mituri, spatiu al mortii*’. Acheron e rudi lingvistici si de inteles
cu slavul jazero, ardta in Voci din depdrtdri Gheorghe Musu. ,,Si moartea era-n
putredul val”, obsesionalul motiv acvatic-funerar poesc, va acompania Cantilena lui
Dan Botta, poemul-pivot al Eulaliilor, infiorat si el de misterul trecerii.

in’gelesul eshatologic al lacului este inviluit, complemetar, de ceea ce Gilbert
Durand, 1in Structurile antropologice ale imaginarului, numea ,fuziune
melodici™!: miscarea care, precum In poema eminesciand, uneste Sus si Jos si
aduce In suflet reverberatia creatoare a sunetului primordial. Dincolo de extrem de
refinuta sugestie, am putea vedea in ,lacul silabic” (cu ,silabele reminiscente”,
cum le-a spus altundeva) una din acele imagini primare, de inceput de lume,
magistral evocate, prin mantrele vocalelor, st de Arthur Rimbaud: ,,U, cycles,
vibrement divins des mers virides...Silences traversés des Mondes et des Anges”.
S1,,ce altceva poate fi celebrul sonet al Vocalelor daci nu o revizuire — prin extaz —
a zilelor enorme ale creatiunii?”, conchidea Ion Barbu explorand universul
poemelor lui Rimbaud.

Oglinda, in acelasi timp, apa va introduce toposul interior al recunoasterilor,
regasirilor, clarvederii, marcat, in plan alchimic, de materia prima, ,,apa noastra
divind... numitd cheia, lumina care lumineazi in adancul noptii, pentru ca ea e

¥ C.G. Jung, Opere complete, X1V, partea 1, trad. Maria-Magdalena Anghelescu, Bucuresti,
Editura Teora, 2000, p. 25, nota 53.

“® Brian Leigh Molyneaux, Piers Vitebsky, Pamdnt sacru. Monumente sacre, trad. Gabriel
Tudor, Bucuregsti, Editura All, 2008, p. 102.

*! Gilbert Durand, Structurile antropologice ale imaginarului, trad. Marcel Aderca, pref. Radu
Toma, Bucuregti, Editura Univers, 1977, p. 278.
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Inceputul intregii Opere si ilumineazi orice om’*. Incat, numai simbolic, Piatra se

dezvoltd sub ape. Ea creste, dincolo de legile mecanicii, In cadrul unei ,,nerepetate
Physici” a invierii, prezentd infuz in tablele (de sah, intelegem) care, alituri de stea
sau de cruce, au fost gindite din vechime drept forme rezumative ale totalitatii,
figuri-mandala in rasfrangeri launtrice®.

Ca intr-o Incercare de deslusire de sine, dincolo de amalgamul de umbre si de
docilele sau supusele raze de apus, ,,aparenta inima a locului” 1l trimite pe visitor
cdtre un ascuns — al sau — cadran de inversiune a tréitului, o deviata orologerie prin
care fortele obscure (afunde), scoase din ceas, sunt redate unui spatiu al
potentialelor transformadri dirijate catre fnalt: in avantul turlelor, al arborilor-axe
cosmice, In aburii ce urca spre cer.

Acest moment al perceptiei intoarse citre eul profund este dat ca obsesie a
Veghii, o imagine-emblemd pentru efortul de construire a omenescului (,,Ramai de
strajd/ Priveste-te pe tine Insuti” era i cerinta inscrisé pe invitatia la Nunta chimicd a
lui Christian Rosencreutz).

»Consolidare in cub” si ,,zar de automorfd lumind” sunt reprezentdri ale
paméantescului In congtientizare §i deschidere spre modul cubic al noului Ierusalim
evocat de Apocalipsd™, iar ,tencuindu-se pe lespezi” adevereste »gandul despot™ al
lui Roderick Usher, Veghetorul valurilor si portilor inspre Dincolo, el nsusi supus
unei morti simbolice. O exprima, sintetizator, In sugestia de inchidere, atributele:
»»lor prins [lespezilor Leaganului-mormant], asociat, inalt profil tombal”.

Cum 1 se intdmpla neofitului In misterele osiriene sau eleusine, Usher are si
strabata, asemenea zeului ucis, noctis sacratae arcana, Inainte de a putea renaste,
partas la radianta spirituala divind; Marea Veghe insemna chiar reconstituirea
dramei sacre.

Taramul lui Pluto detine contrariile personificindu-le In demonii sufletului;
Infruntarea lor este pasul decisiv in constructia personalititii; de aceea mitul egiptean
dd barcii solare, In fnaintare prin intuneric, forma sarpelui. Tot el aratd primejdiile
nefiintei prin orbirea lui Apophis, demonul ofidian, si malefica dedublare a zeului in
violentul sau frate, Seth.

,»De legea cumplitd a enantiodromiei [sau contrariilor] — scria Jung — scapa
numai cel care stie sd se deosebeasca de inconstient, nu prin aceea ci-l di la o parte
— céci atunci acesta il apucd de la spate — ci prin aceea ci se prezintd ca ceva
evident deosebit de el”*.

%2 Isaac Plotain, Stiinte secrete, 11, Bucuresti, Editura Excalibur, 2008, p. 79.

3 Ton Barbu, Poezii, ingr. Romulus Vulpescu, Bucuresti, Editura Albatros, 1970, p. 173, in
Edict (Treime): ,,Domneste pe calul de sah”, si Jean Varenne, Tantrismul, ed.cit., p. 149: , Alte
mandale au forme de stele, de sah sau de cruci”.

* Solas Boncompagni, Lumea simbolurilor, trad. Cornel Nicolau, Bucuresti, Editura
Humanitas, 2003, p. 181.

43 Dupd Andreas Schweizer, ltinerarul sufletelor in tinuturile tainice, trad. Adela Motoc,
Bucuresti, Editura Saeculum, 1999, p. 100.
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Roderick se afld intre cei care pot determina soarta. Starea de foc a spiritului
siu se ghiceste in fervoarea datd de cunoagterea ,,nelmpértita” (absolutd) la care, prin
poezie, aspira.

Opunéndu-se in Veghea sa dizolvirii aduse de apd [lacul inceputurilor si
sfarsiturilor], de timp [insinuat in ,revolta continuatd a zidurilor” in cadere], de
dezintegrarile ,,declinatului anotimp” al sufletului, de moarte [,,pana la marginea
incineratelor umbre”], prin asumarea unicei energii, energia spirituald, el
,,converteste in piatrd torentul”.

Dar ,;siesi centrat, adunat i de piatra” nu exprimd doar ,natura care se
stipaneste pe sine” a barbatului, ci, mai presus de individ, pune ,,problema
spiritului in termeni de realitate’®. Nici , invilitele” roduri ale ,,naturii cogitale” nu
adevereau doar puterea poeziei de a capta esentele simbolic-incifrandu-le in
practica discursului numit integumentum® (inseamnd invelire, acoperire); ci, in
linia traditiei orfice, ele sunt dovezile trairii inefabilului prin extaz.

,»Gandul singur poate Intelege Generarea care se gaseste In zew™®, proclama
Trismegistul in Poimandres, iar Philon din Alexandria recunostea ca refugiul celui
slab este ,,propria sa minte. Cel vrednic, fugind de el insusi se intoarce la
cunoasterea lui Unuw™®.

inso’git oximoronic de o ardere ,.inghetatd”, sublinia In Traditia hermetica
Julius Evola, ,,extazul activ”, eliberator, céci transfigurator, aduce Poezia ,,pana la
marginea celebrelor, incineratelor umbre”.

Cu toate cd, aluziv, ,incinerate” poate aminti pieirea In flacari a sectei
pitagoreice din Crotona in urma incendierii de catre multime a palatului Iui Milon,
ginerele lui Pitagora®, ori, pe dimensiune mitica, de arderea Titanilor, pedepsiti cu
fulger de Zeus pentru torturarea copilului divin Dionysos, din funinginea carora
s-au ridicat trupurile oamenilor, mit integrat de Barbu intr-o Dionisiacd de tinerete
(,,El, El, aprinsa torta al cdrei scrum sunteti!”), esentiald ramane posibilitatea de
transgresie prin arderea pamantescului, asociatd, pe model alchimic, poeziei.

La Barbu, metafora omenescului ca var sau mediu al Invierii viitoare
(alchimistii obtineau sublimarea metalelor numai dupa trecerea lor prin stadiul de
calcinare) este una fundamentals; ea are numeroase alte rasfringeri in poezie, iar

% Julius Evola, Traditia hermeticd, ed.cit., p. 96 si 127.

“7 Jamblicos, Teologia aritmeticii, ingr. si trad. Alexandru Anghel, Bucuresti, Editura Herald,
2006, p. 13.

“® Filosophia hermeticd. Fragmente din Corpus hermeticum, trad. Dana Eliza Ghinea,
Bucuresti, Editura Univers Enciclopedic, 1995, p. 52.

) * Philon din Alexandria, Comentariu alegoric al legilor sfinte dupa lucrarea de sase zile, trad.

si pref. Zenaida Anamaria Luca, Bucuresti, Editura Paideia, 2002, p. 93.

%0 Gérard si Sophie de Séde, Ocultismul in politicd, trad. Radu 1. Petrescu, Bucuresti, Editura
Nemira, 2006, p. 26.
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cuvintele lui Paul Celan din poema ce inchide volumul Roza nimdnui, Alchimic, sunt
citate In loc de concluzie in excelentul studiu al lui Frangoise Bonardel, Marea Opera
si modernitatea: Poezia — ,,Tacere coapti ca aurul,/ in maini/ carbonizate, carbonizate”.

Actul de suprem curaj, ,,dificila libertate” a trecerii dincolo de aparente si de
infern (,,flacérile care se naltd din adancurile de pe celilalt tiram” sunt intdmpinate
cu teamd de omul de rand, afirmd Goethe in Faust), duce Poezia citre ,»portile
deschise ale Tmplinirii §i mantuirii” (visate si de omul faustic, cel care ,S€ repede
mereu dupd imagini schimbatoare”, declard Mefisto, §i,,nici o bucurie nu-1 saturs,
nici o fericire nu-i este de ajuns™'). De asemenea, acelasi Act impune propriile
reguli in materie de ,reprezentare”: , Ea se desficea liberd de figura umani ca o
sperata poarta”.

Prelungind Logosul sau contindndu-l ca Potir al gratiei divine, Graal de
supravietuire, propagind ,,concentric” eternitatea Principiilor, reflectatd in , natura
intelectuald lipsita, spunea Plotin, de somn”, poezia ar putea fi chiar Horos,
Hotarul gnostic.

»lar celui mai vechi Logos al sau... Tatil, care pe toate le-a zidit, i-a dat un
dar aparte si deosebeasci creatura de Creator, stind ntre acestea ca Hotar > , Ol Siesi
centrat, adunat si de piatrd, colo un cer obosea prin scdpdrarea-i unicd” — versetul
caracterizeazd deopotriva veghea, Veghetorul si pe Cel ce toate le ingaduie.

In conceptia despre poezie, in lumina telului atribuit ei — progresia ,,spre
starea de grajde”53 —, de neocolit se adeverea, pentru Ion Barbu, cerinta abstractivi,
reflexul, In text, al spiritualului si inefabilului.

Pe masura Jui Dumnezeu, care, dupd o celebrd zicere a Iui Platon,
geometrizeaza, poezia va si marturiseasca permanenta, devenind locul ,,cunoasterii
certe”, necontrolatd de simturi, ,,dedusi”, admite Ion Barbu, dupi Platon, pe calea
viziunii absolute a intelectului fermecat de Ideile pure: ,Imbricare simultani a
glorioase, certe geometrii”. »

Realul adus la limita extremd a epurei, tumnat in structur pe care numai o
geometrie, cu lumea ei ,perfectd”, le mai poate gira, rimine o superba si
orgolioasd Incercare. Cici ,,varful de stea”, cum spunea Antonin Artaud, nu va
sterge firul tremurator al ezitérilor i numai datorits , neascunderii” »esentel, In care
stau Ingemanate durerea, si moartea, si iubirea”, va sustine Heidegger in densele
pagini din Construire, locuire, géndire, poezia se adevereste ,,luare a misurii”’ in
vederea locuirii omului (,,...Jn chip poetic locuieste omul pe acest pamant”)*,

3! Frangoise Bonardel, Filosofia alchimiei, ed.cit., p. 154.

32 George Robert Mead, Hermes Trismegistos. Gnoza si originile scrierilor trismegiste, ingr. si
trad. Alexandru Anghel, Bucuresti, Editura Herald, 2007, p. 178.

3 Jon Barbu, Pagini de proza, ed.cit., p. 114.

3% Martin Heidegger, Originea operei de artd, trad. Thomas Kleininger si Gabriel Liiceanu,
pref. Constantin Noica, Bucuresti, Editura Univers, 1982, p. 216, 177.
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Cunoasterea-locuire, canonic (arhetipal, simbolic) mentinuta in sfera sacrului,
va fi inteleasd si de Barbu, chiar in hieratismul afisat, ca proces; la fel ca in
medltagule lui Heidegger, numai cd nu prin ,,impdtrita ocrotire” din tetrada™,
prin intermediul unei alte figuri geometrice, tutelara in gandirea lui Platon.
triunghiul. Sigld a Totalitdtii, In sine, de netdgdduit, dumnezeiascd, triunghiul
intruchipeaza, totodatd, legea ternard, ce vegheaza alcdtuirea fiintelor i, nu in ultimul
rand, este o ideograma de Indltare: ,,Sa locuiascd paméntul pe care i-1 va da Dumnezeu
tnsusi”®. E misterul prin care ,,;Unu unit cu Doi-ul feminin revine la sine nsugi™’.
Evocid, dincolo de ,,indoita” migcare, descendentd si ascendentd — ,,involutia spiritului
in materie prin creatia universald si evolutia sa, adicd ridicarea spre unitate prin creatia
individuald, care se realizeaza odata cu dezvoltarea constnntm”5 —, eliberarea omului
intr-o Intreitd initiere: punﬁcare, iluminare, unificare.

De aici §i nevoia de ,,verificare” a aspiratiilor Intru cunoasterea permanenta,
,pe cdi Inchise §i simple ca ldncile unui triunghi”, o transformare radicald a
spiritului, inimii i trupului. Aceastd simbolicd esotericd 1i era cunoscuta lui Barbu
si catrenele poeziei Increat o evoci izbitor de limpede: ,,Cu Treptele supui vaditei
gale/ Sfant jocul In sperantd de pe sund,/ Treci pietrele apunerii egale/ Supt vaile
respinse, ce nu sunt.// Ti-e inima la varste viitoare/ Ca sarpele pe muzici innodat,/
Rotit de doui ori la marul-soare,/ In minutare-aprins — si increstat”. Unde, contrard
coborrii in materie §i in valul Maya, se va ridica speranta individuatiei ca
signatura solard, o cucerire a Formei-Idee §i nasterea a doua, arzatoarea Indltare a
sarpelui, valoarea de netdgdduit a timpului omenesc.

Aflandu-se, prin posibila echivalentd dintre gura, criptd §i grotd (datd de
,,alveolarele” lespezi si de precizarea ,,lor prins, asociat”), in situatia Prizonierului din
Pestera platoniciand, care, evadind, a cunoscut sursa de adevdratd lumina, alegerea lui
Roderick se va situa, irevocabil, de partea ,,stabilelor corpuri” ale Fiintel.

Cum, in alchimie, Piatra ,,fixeazd” spiritul, in Poezie, ,,stabilitatea”, celesta,
necorporald, este de ordinul Ideii, armoniei, linigtii, valori sigure in raport cu lumea
devenirii, imperfectd, factice, confuzi. Unde, curata iradiere de la prisma Cauzei
active, ,,alfabetul prismatic” al omniprezentei divine este ascuns de aburii impuri,
de tot ce ,,fumega” in suflete”, de vegetativul ce sfideazd raza, de Imbucatitirea

55 Ibidem, p. 159.

56 Philon din Alexandria, Comentariu alegoric, ed.cit., p. 100.

57 Julius Evola, Metafizica sexului, trad. Sorin Mirculescu, introd. Fausto Antonini, Bucurestl
Editura Humanitas, 1994, p. 217.

38 Eduard Schuré, Marii initiati, ed.cit., p. 195.

. ¥ C.G. Jung, Opere complete, XIV, partea 111, trad. Dana Verescu, Bucuresti, Editura Trei,
2006 p. 81: ,[Sfantul Duh] spald toatd murdaria si indeparteazi din suflete tot ce fumegad”; p. 89: in
Turba philosophorum, albedo inseamnd separarea de ,accidentele sufletului, care sunt aburii sau
mirosurile urite”,
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intregului, precum In crima comisi asupra zeului »sfasiat de Fiii Pamantului”®, ori
in crima timpului, de legea kerasmon-ului, amestecul — un motiv gnostic
caracterizant pentru Jumea nimicirii, aceast3 veritabili Vale a pléangerii.

O coupure sau fractura dati de o teribild opozitie structurald, sugerats,
datoritd cerintelor secretului initiatic §i confruntirii cu necunoscutul din noj, la
limita apofaticului, aduce naratia in pragul neguros al celei de-a doua treceri a
Veghetorului prin ,,inferioarele iaduri”: »pe zarul de constantd lumina ins3, Sufletul
Cercetat se mentinea neajuns”.

Intrucat depasirea ,treptelor” vechi ale vietuirii era asimilati — cum a
constatat Jung in Mysterium Coniunctionis — cu o mortificatio, eroul cautirii sau
,»desertatul de soare stipan”, umbri acum fird nume (apoi, cu unul generic: Monos,
cel care adevereste Monada, Principiul Unic al pitagorismului) apare condus in
labirint, ca Orfeu, ca Dante, de un Spirit feminin: ,,Ascultd, soaptele defunctei
Surori explici eteratele goluri!”

Soaptele acestei soror mystica, pe care Barbu, tntr-una din scrisorile sale, a
recunoscut-o drept ,,energia mea feminind, complementul necesar pe care mitologia
1l acordi fapturilor®, chiar in transcrierea trunchiats din text, trimit la gandul cu
cea mai obsesivd inradacinare: aflarea sau refacerea identitatii.

,»Atéta timp ct nu facem dovada proprietatii spatiului, a vorbi de un spatiu al
artei riméne ceva obscur”®. Postulatul formulat mai tarziu de Heidegger a fost
gandit §i trdit cu patimi de cel care si-a asumat, confirma prietenul sau, Tudor
Vianu, ,,dificila tem3 a trecerii de la nefiinta la viatd, vraja magici a desprinderii
din adancurile mobile ale posibilului”®.

Maxima alchimicd Intellectus crescit in soror mea (Intelegerea sporeste 1n
sora mea) are In vedere relatia determinanti dintre spirit si suflet, de o parte, corp,
de cealalta, Intrucat Sora, in care se poate recunoaste alchimica Femeie a
Filosofilor, simbol al Naturii si fortei vietii, este, totodati, calea conexiunii dintre
esenta si intelect.

Natura naturans va desfasura fundalul care ascunde »substanta feminini a
transformarii”, intrevazutd drept Fapturi total spirituald s1 numita, dupi o atestare
din Corpus inscriptionum Latinarum, ,Una care esti totul”64, altundeva,
Salvatoarea (Soteira). Este , Miriam cea cautatd”; Shekhinah, Locuire sau Prezenta,
cum o aratd numele, a lui Dumnezeu in lume, din mistica Kabbalei si, tot aici, Tn
invelisul ei, este Avir sau Eterul; e Fecioara de luming, ,, Dumnezeu secund” sau
Sophia, pentru gnostici; Tara din budismul tantric, ,,Cea care a atins celilalt mal”

0 Vez Reynal Sorel, Orfeu si orfismul, trad. Florica Bechet, Bucuresti, Editura Teora, 1998, p. 86, 88.
S Jon Barbu in corespondentd, ed.cit., p. 117.

62 Apud Frangoise Bonardel, Filosofia alchimiei, ed.cit., p. 251.

¢ Tudor Vianu, lon Barbu, Bucuresti, Editura Minerva, 1970, p. 63.

% CG. Jung, Opere complete, X1V, partea I, ed.cit., p. 30.
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in traversarea neiertdtorului curent al Samsarei; Natura Perfectd, principiul
transcendent al individualitatii din Intelepciunea iraniana.

Mai des incd, e vazutd drept Psyche si pandant al Persefonei: sufletul,
nemuritor, In surghiun ,,in regatul intunecat” al trupului pimantesc. Preexistentd
insd, lumina Marii Mame sau Sufletul universal, lumina Naturii, dupa Paracelsus,
staruie nevazutd, dincolo de cunoasterea imediats, in orice om. Amintirea cereasca
ramane In inconstient §i va fi retrdita ,,prin Cunoastere sau prin Durere, prin Iubire
sau prin Moarte”®, crede, nu departe de afirmatiile de mai tarziu ale lui Heidegger,
autorul cunoscutei sinteze in esoterism Marii initiati, Eduard Schuré.

Poe deplangea in ,fantastica poveste” din Colocviul dintre Monos si Una
disparitia ,,sentimentului etern al fiintei” cu disperarea dati de strisnicia neclintita
a puterii mortii, iar Ion Barbu 1l inchide in ,visul nutrit de poeti”: ultima
intruchipare a acelui vis nutrit de poeti (pe cale de disparitie) este, spunea el,
,,So[;ia-Psiché”“. Dar nu il tigiduieste, tocmai pentru cd poarti in el viziunea
negarii dualitatii, datd de echilibrarea energiilor masculin §i feminin, activ si pasiv,
individual §i universal, sub semnul celei de a treia, mai elevati, care le aduni
revarsandu-le intr-o esentd comuna: Spiritul.

De aceea, ,,instruit”, adicd ridicat la o noui treaptd de intelegere, se lasa
fermecat de idealul ,nuntilor rasei”, hierogamii- Intre entitati exprimind natura
primordiala in unitate bifurcata: Zeus si Hera, Osiris si Isis, Soarele si Luna. Astfel,
ca desdvdrgita si, deopotriva, geamdna (gemella) era descrisa Sponsa in Zohar®.

Angajat in cucerirea ,,stabilelor” corpuri ale Formei-Idee, eroul va trebui si
recunoascd la un moment dat — i Sora s3 i-0 aminteascd — ci se afld, cum a aritat,
studiind drumul spre progresul spiritual in alchimie, Julius Evola, ,jin fata unei
« fixdri », care poate si corespundd insi unei experiente lipsitdi de forma”®®
Greseala fusese deja mentionatd in Ritmuri pentru nuntile necesare: ,,0, select/
Intelect,/ Nunti n-am sarbitorit...”

O noud cobordre In ,Intristata geografie” a »INuntii Subterane”® din apa
lacului, prin ,,Sufletul Cercetat”, , Ea, moarti dezveliti-n oglindd”, cum o arata si
unul dintre sonetele lui Mallarmé™, e drumul citre ,,alba combustie” a renasterii —
o regdsire In Natura noastrd luminoas3 si in corpul spiritual, desficut prin actiunea
purificatoare a Apei, Suflet §i Sord, de greul materiei: ,,Acest Corp este scos din

% Eduard Schuré, Marii initiati, ed.cit., p. 244.

5 Jon Barbu in corespondentd, ed.cit., p. 146.

87 Dupd C.G. Jung, Opere complete, XIV, partea II, trad. Maria-Magdalena Anghelescu,
Bucuregsti, Editura Teora, 2000, p. 140.

88 Julius Evola, Traditia hermeticd, ed.cit., p. 188.

% Jon Barbu, Poezii, ed.cit., p. 11: ,,Cuvéntul va legina domol/ povestea firi nume a Nuntii
Stbterane” (Pentru Marile Eleusinii).

™ Stéphane Mallarmé, Poezii, trad. si pref. Stefan Augustin Doinas, Bucuresti, Editura
Univers, 1972, p. 109.
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Cuvantul lui Dumnezeu sau din Sophia cereasci [simboluri echivalente cu Apele
ceresti] care se iveste din Focul sacru si lduntric al iubirii” , scrisese, in veacul al
XVIl-lea, teosoful Johann Georg Gichtel’’.

Cu puterea viului izvoratd de la corpul-duh, in care se cunoaste si Intelege
Lumina Plenitudinii, este imnic redati viziunea planului de reflectie cosmicd si de
maretie inefabild datorat receptivitatii divine a acestei naturi transparente si frigide.

Irizari transfiguratoare ale dureroasei vii, ,,cimari”, »arce protectoare ceregti”
adapostind sdméanta §i germenii cresterii, hore-cicluri ,fericite” odati cu
desprinderea si Indepirtarea lor in ecouri — , neistovitul spectacol” al Intelepciunii,
randuitoare cu blandete a Intregului, si ,calma participare” a oglinzii fac parte din
acest plan al preschimbarii pamantului in spiritualitate insufletitoare: ,Esti
‘majorarea pand la gand a dulcilor esente familiare?”

In ridicarea la gand a existentei este implicatd, de data aceasta prin integrare
in tabloul spectacolului, imaginatia, perceptia subtild adusd de femininul ce, prin
suflet, opereaza transfigurarea in Marea Operi si in om.

Ca totodeauna la Jon Barbu, poet captat de simbolica unitivi a Traditiei (,,cai
ale stiintei comunicate™), figura-pivot pentru revalorizarea lumii prin suflet riméne
»nunta”. Chiar daca expresia ei in Veghea este concentrati sintetic: ,»vie, agrigentina
Dragoste”, masurind durata gemenelor astre.

Intre reprezentirile ce amintesc totalitatea androgind originard, alituri de
perechile fondatoare gemelare, prezente in diferite mitologii, poate fi Incadrati si
figura Fecioarei — Atena, Artemis, Fecioara de Lumini a gnosticilor, barbiana El
Gahel —, datoritd naturii ei masculin-feminine’?: pe acest tipar, ,,Sufletul Cercetat”
se aratd parte constitutiva a eroului, iar ,nunta” va si fie una interioars (,,Sufletul
cercetat”, formularea din text, datoritdi Iui ,cerceta ”, este mai aproape de
psihologic decat de un nume secret, esoteric, de care Barbu avea, desigur, stiint573)

Potrivit mostenirii pitagoreice, legatd de incifrarea matematici a esentelor
lumii (,,Imi dezveleste-n Numir vertebra ei de fier” , in poemul Pitagora), 5, unirea
dintre primul par (2) si primul impar (3) este nurnarul nuptial, pénte gamos, ce
consacrd comuniunea dintre aspectul barbatesc si cel femeiesc al fiintei i exprima
armonia cosmicd. Iar confreria pitagoreicilor din Agrigent avea ca parola ori semn
secret de recunoastere pentagrama.

Traseul redimensiondrilor interioare se dovedea mult mai complicat de vreme ce,
in ciuda agteptarilor si a visului unitdtii, ,,Sufletul Cercetat se mentinea neajuns”.

" Julius Evola, Traditia hermeticd, ed.cit., p. 189.

72 Joan Petru Culianu, Arborele gnozei, trad. Corina Popescu, Bucuresti, Editura Nemira, 1998,
p. 242.

3 Jon Barbu in corespondentd, ed.cit., p. 154: ,,0 zeitd inflexibild, al cirei nume ezoteric era...”.
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Un vechi tratat alchimic anonim amintea de ,,crima spiritului: el a dus sufletul
la cadere””.

' E. A. Poe, fascinat de abisul unui ,,rdu mostenit din familie”, de asemenea a
evocat greutatea vinei Impotriva sufletului: ,,Noi am Ingropat-o vie!” (Sufletul fiind
totdeauna, aratd Jung”, de genul feminin).

Ion Barbu vedea In picatul originar al opozitiei latente a contrariilor
adevaratul blestem al Atrizilor si il evoca intr-o poezie cu o evidentd simbolicd
alchimic, Regresiv. In ea isi face aparitia, tot ca ghid initiatic, ,,sotia moartd”: ,,Din vi
defuncte strig acele patrii:/ Pasunile reptilei, spume-ntdi/ Cenusa in orb Nil a
Cleopatrii/ Ereb, termen de sulf ca un lamaéi.// Stiu lire cardinale, date centre/ Acestei
reci acustici de firizi./ Uimiri si mari zaceri adiacente/ Genunii adiate pe Atrizi”.

In termenii lui Jung, ai psihologiei, pacatul si adversarul eroului e ,,propriul
sdu aspect feminin-htonian, pe care se pare ci l-a uitat”’. Veghea nu intérzie insi
sd 11 semnaleze. Céci §i determinarea ,,ax3 unipolard Tn singur cer intelectual”, si
amintirea torturantd a ,,dezordonatei improvizatii a unui maestru astarteic” includ
ideea de pécat cu sensul de hamartia, etimologic insemmand a gresi tinta, si de
hybris, exces sau exaltare goald; fiindcd, atat exclusivismul laturii masculine, cu
luciditatea ei caracteristicd, cdt si pulsiunea vitald necontrolatd, exprimati de
tumultul orgiastic patronat de zeita iubirii, Astarte (in aspectul ei intunecat, de
Arhidemona din Venusberg, cum apare si in Faust), tin de o congtiint3 lipsitd de
inradacinarea universala si, deci, redusd la exterioritate.

»ntelectul este un vatdmator al sufletului cind... ia In primire mostenirea
spiritului, un act la care nu este Indrituit in nici o privinta, subliniazi Jung,
deoarece spiritul este mai presus de intelect, el necuprinzandu-1 doar pe acesta, ci si
sentimentele. El este o directie si un principiu al vietii, ce tinde spre inaltimi
supraumane, luminoase’’’. '

A extrage esenta spirituald din corpurile moarte, scopul facerilor si
desfacerilor- operative in experientele urmdririi Pietrei filosofale, i era bine
cunoscut autorului Ritmurilor pentru nunﬁle necesare; Veghea il evoci in pactul cu
diavolul (,,amanetarea de suflet”, i-a spus) din Opera la Negru, cu emblema ei,
corbul, apoi in combustia la Alb a Operei, in opozitia evident subliniati intre atunci
$1 aici, Intre tenebrele non existentei (pulverizari, ,,vida enonciatie”, ,,deficiente™) si
existenta ,.transferatd”.

Stadiul negru, caracterizat ca mortificare, putrefactie, separare, a fost vizut
drept Magnum Mysterium al procesului, fiindcd, in el, viata fixa §i inchisi in corp,
sau Mercur in sclavie, detasat de masi, poate atinge starea de libertate absoluts.

™ Apud C.G. Jung, Opere complete, XIV, partea I, ed.cit., p. 52.

" C.G. Jung, Personalitate si transfer, trad. Gabriel Kohn, Bucuresti, Editura Teora, 1997, p. 208.
% C.G. Jung, Opere complete, XIV, partea 11, ed.cit., p. 92.

7 C.G. Jung, Opere complete, X111, ed.cit., p. 15.
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A

S1 tristul decorum, si multul eben”, imaginile stingerii in Veghea, pot fi
regasite in multe alte tablouri ale regimului Iui Saturn, astrul patron al nigredo-ului,
din jumalele alchimice. Philalethes descrie astfel starea meniti ,,si-1 despoaie pe
Rege de vesmintele lui aurite”: ,,in compus nu mai e nici o urma de viati. Acest trist
spectacol si aceastd priveliste a mortii vesnice e cu atat mai placutd Artistului”’®,
Fiindca doar ,,asuméndu-si semnificatia initiatici a dramei si suferintei, Materia i
asumi destinul spiritului”, afirmi Mircea Eliade”.

Rosarium Philosophorum dezviluia: ,,Capul artei este corbul, care in negura
noptii $i In Jumina zilei zboara fara aripi”.

Tensiunea eliberdrii de ,,multul eben” al sufletului (,,Smulge pliscul tiu din
pieptu-mi, ia-ti faptura de pe uga” este versul emblematic al lui Poe in Corbul) a
fost tréitd cu intensitate de Ion Barbu, iar ca si tind treaz gandul luptei, o gravurd
inramata reprezenténd corbul ii veghea masa de lucru.

Obscura precizare ,,multul eben (pasirea, dar, sigur, si bustul)” ne poate
aduce insa mai aproape de o intelegere generald a opozitiilor, intrezirite acum atat
in imaginea corbului, cét si In cea a ,,calmei Atena”.

Pasare de noapte si alegorie a Diavolului, Intr-un sens, la celilalt capit, asa
cum a constatat Jung®, o allegoria Christi — lucru ingdduit de forma primitiva,
arhetipala, deci ambivalenta, a spiritului, pe care il reprezinti —, corbul, facand
corp comun cu bustul, vorbeste si despre negreala ascunsi de opusul lui, Atena,
ambivalentd si ea, cici, in ciuda luminii, a stiintei pe care a cucerit-o §i o
reprezintd, ,,Fecioara cu lancea nelinistitoare”, cum i-a spus Pindar, rimanea legata
de originea Intunecati a materiei si de cultele htoniene.

Iar, pentru Barbu, corbul insemna o ,,vizitd a Umbrei”.

Din natura ,,negrului absolut” (Dan Botta) era si improvizatia dezordonata si
astarteicd (erosul, in realitate devorant, ciruia 1i stau marturie, de multe ori,
scrisorile autorului).

Pentru cd, revansd a atotputerniciei aparentelor, eroul ajunge si substituie
»Sufletului Cercetat” femeile pamantului. Astfel, prezenta Reald, perpetui a
sacrului, Femeia Filosofilor din alchimie, din vind proprie (,,Ce deznadajduit este
refugiul in dioniziac!”, recunostea odat#) sau din pricina ciderii vremurilor, apare
ocultata ori nu mai e recunoscuti.

Acelasi topos al indepartarii de esente este exprimat, la Poe, prin celebrul
»de-ntristare inveninat” refren al corbului: ,,Nevermore”: , Spune-acestui suflet
greu de suferintd, dacd fi-va cu putintd/ Si cuprindi pe acea sfanti ce serafii o

8 Julius Evola, Traditia hermeticd, ed.cit., p. 142.
” Apud Francoise Bonardel, op.cit., p. 170.
0 CG. Jung, Opere complete, X1V, partea 11, ed.cit., p. 219.
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numesc Lenora,/ Pe copila raré, luminati, ce serafii o numesc Lenora;/ Zise corbul:
- «Niciodata!»”.

Odati cu scriitorul, Monos va fi inteles cd noaptea, pe céile Opus-ului, nu e
nigredo decit daca adaposteste un hieros gamos care sa Impace opusele intr-un
novum, un corp, comun, de glorie. Astfel se ajunge la contrastul dintre ,,oprimatul
Decembre al Corbului” si ,,aici”, unde ,,auzuri florale”, in stare sa Inregistreze
transformdrile simbolice ale materiei vrdjite de raza alba a argintului duhovnicesc,
marturisesc ,,intervalul, numai”, al unei combustii sublimate. Cu cuvintele directe
ale unei scrisori: prin creatie apare ,,invierea” si ,,aceea va f1 adevarata-ti nunta”.

Este acesta motivul major in virtutea caruia cel ce marturisea ,,sila pentru
propria-mi necuritie”® se vedea obtinand Inalta iertare.

Dar ,,primenirile superioare” din drumul spre centru si, in plan literar, spre o
»liberd constructie a transcendentei” trec prin munca indarjitd a separatiei:
»exhautia prin uitare” sau ,,epuizarea calitatilor unei figuri”®, , faptul taumaturgic
al Analysei [al dizolvarii], conferind existentd strdind §i translatd extremelor
pulverizari” ale opuselor, conforma principiului alchimic: ,.trebuie sd ucizi chiar in
timp ce te lagi ucis, trebuie si «fixezi» [subtilul] ceea ce se duce cu sine”®.

Si aici catharsis-ul liric e forma sacrificiala a eliberdrii: odatd cu ,ripusele
(citim ,,ucisele”) tale Madeline, Leonore, Ulalume” este imolatd natura ,,negativa”,
oarbd, ,,invaginatd” si prolificd, pentru sinteza esentializatd continutd de Tipare — -
locul ,,frumusetii inteligibile: intelegerea purd, onoarea geometriilor”.

In timp ce ,Zenitul sagitar”, antipodul acelui ,,parantetic zenit” de inceput al
Operei, aratd semnul astrologic, devenit semn de recunoastere, al Sagetatorului; arcasul
celest, jumdtate cal, jumatate om, fiind sigla sperantei trecerii de la uman la spirit, ca
sublimare si tndltare.

Sub speciae interioritatis, echivaleazi cu redobandirea profunzimii -
desprindere de cojile triirii, ,heecuatie creatoare de scddere”, cand ochiul devine
lumind siesi. Pentru cd, dupa Platon, Formele pot fi Intrezarite printr-un proces de
descoperire comparabil cu deschiderea ochiului dinduntru, pe care mai ales
Veghetorii — le spune Paznicii — 1l cunosc. $i Ion Barbu nu vorbeste de ,,veghea
cercetdtoare” a poetului, iar definirea poeziei ca ,spiritualitate a vizualitétii”,
»Geometrie Tnaltd §i sfantd”, la Lucian Blaga, nu inseamnd a-i conferi una dintre
cele mai inalte vocatii? Iar acest privilegiu al armonizirii cerului §i padmantului in
mmersul tdu pana sub corturile [«Cortul Intdlnirii», Exodul, 33, 7] atatei
supunatoare frumuseti [«Domnul a raspuns: Voi face s3 treacd pe dinaintea ta toati

81 Jon Barbu in corespondentd, ed.cit., p. 78.
82 Ton Barbu, Pagini de prozd, ed.cit., p. 91.
8 Apud Julius Evola, Traditia hermeticd, ed.cit., p. 143.
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frumusetea mea», Exodul, 33, 19] nu 1l imparte, deopotriva, cu muzica, facuti si
reia pe ,.harfa interioard”, cum i spunea Lamartine poeziei, ritmurile cosmice?

Génditd ca limitd extremd in fata Absolutului, acea consistentd dinduntru,
natura rectificatd, ,Leagénul unei nasteri din praf’®, i-a zis intr-o pagind epistolar3,
se loveste inevitabil de fragilitatea destinului omenesc in echilibru instabil s
»asimptotic declin”.

Este datul liniei drepte, ax vertical si divin, si al curbei, chipul unitatii
revelate®, opusele care tind mereu si se apropie, dar nu se vor atinge niciodata.
Totusi, se aratd intr-un studiu al Iui Silviu Lupagcu centrat pe relatia om-
cunoastere-Dumnezeu, ,,vointa omeneascd desivarsitd tinde asimptotic spre vointa
divind, iar in punctele de proximitate §i nefntalnire, omul se bucuri de harul
intelegerii lui Dumnezeu... [intr-0] cunoastere adevarati si pura”®.

Pentru om, insd, mai existi o cale de a sparge impasul existential: iegirea din
»pamanturile tale” sau din ,,circuitele rigidizante ale corpului” si, cu o migcare
inversa®’, intoarcerea la unitate, la puterile spirituale ce l-au zamislit. ,»o1 astfel In
Paménturi croindu-mi vaste porti/ Spre ritmuri necuprinse de minte, vreodati,/
Aduc Inaltei Cumpeni povara mea bogatd/ De-atatea existente si tot atitea morti”
era versiunea acestei a treia nagteri din poema de debut, Fiinta (Elan); si aici
apdrea imaginea — cu sorgintea in filosofia Iui Empedocle, sustinea Ioana Em.
Petrescu®® — a mirii sau focului vietii, ca simbol al Intelepciunii de nepitruns si,
totodatd, simbol matern. Dar, nu in ultimul rand, marea e cea de a treia cheie, ca
matrix omnium rerum sau aqua permanens, a cirei metafors, la Valentin, in Aurea
Occultum Philosophorum, era ,Femeia Marii”®.

,»Opera noastrd e generati din mare”, arita si Julius Ruska, autor al unui
studiu asupra Tabulei Smaragdina.

In limbajul secret si tehnic al alchimiei, principiul vietii, ,,Mercurul nostru”,
»s€ arde cu apd” pe ,calea umedi”, ca in Veghea, fiind transformat de ,alba
combustie” in argint, iar argintul va fi transmutat in aur chiar prin ,,pamantul aflat

8 Jon Barbu in corespondentd, ed.cit., p. 117.

85 Eliphas Lévi, Curs de filosofie ocultd, trad. Marina Ivdnescu, Bucuresti, Editura Antet, 1994,
p. 23.

8 Silviu Lupagscu, Cercul apropierii, cercul indepdrtarii, Bucuresti, Editura Paralela 45, 2004,
p. 16.

%7 Fabio Ragno, Initiere in misterele istoriei, trad. Filofteia Stati si Serban Stati, Bucuresti,
Editura Lider, 2005, p. 156, si Filosofia hermetica, ed.cit., p. 107: ,,Insi innoirea Trupurilor
paméntesti este legatd de consistenta lor, iar destrimarea le inapoiazd indisolubilului, adici
Nemuritorului”.

8 Joana Em. Petrescu, fon Barbu si poetica postmodernismului, Bucuresti, Editura Cartea
Romaneascd, 1993, p. 77.

% Julius Evola, Traditia hermeticd, ed.cit., p. 49.

% CaG. Jung, Psihologie si alchimie, 11, trad. Maria Magdalena Angelescu, Bucuresti, Editura
Teora, 1996, p. 245.
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pe fundul vasului”. Rosul, stadiul ultim al procesului, nu apare decét dm praful sau
din pretioasele cenusi, purtitoare ale amprentei adevaratei stéri de fiintz’".

Caderea pe mirile Javei, in aceastd calatorie catre un centru ce nu se mai afla in
eu, ci in forta vitald si generatoare de lumi, nu mai e una distructiva, ci o Katabasis eis
antron, initiaticd, fiecare existentd nefiind decat o picaturd din aceasta origine. Cum
afirma poetul, domeniul oceanic al lui Neptun se juxtapune infernului din adéncul
pimantului al lui Pluton; iar Polul Sud si Java apar incircate de forta arzitoare si
distructivd intruchipatd de Shiva, zeul imaginarului apocaliptic hindus, ori chiar de
diavol, de vreme ce la mandeeni o pneuma femining, in formd demonica, este numita
Namrus, ce inseamnd amiazd si zond sudicd, iar la maniheisti delimitarea extremelor
arita la nord pe Creator, iar la Sud pe Ahriman, Printul intunericului’.

Acest ,cer”, totusi ,,solidar” omului, dar de neinteles pentru necunoscatori,
este fortat de nava venerabild a Stiintei (corabia e un vechi simbol al Alchimiei), ce
rizbeste, de fapt, ,,vede”, dincolo de oroarea Polului si de lucrurile despatrtite.
Neptun insusi, ca Brahma, zeu al zidurilor” (,,a ridicat”, dupi legendé, zidurile
Troiei si portile Tartarului), ascunde, dincolo de aspectul sdu strident si dezlantuit,
dat de cutremure si de alaiul de monstri marini, pe zeul care hraneste.

In povestea initiatici arabd Omul si Ingerul sdu, inseratd in lucrarea de
teurgie cunoscuti sub numele de Picatrix, se povesteste ca Hermes, voind ,,sd
aduci la lumind stiinta misterului si a modalitatii Creatiei”, nimeri Intr-o pestera
tenebroasi cutreieratd de un vant puternic, unde nu putea tine lampa aprinsa. In vis,
Ingerul, Natura sa Perfectd, il sfatuieste: ,,Ja o lumind si aseaz-o intr-o sticla... in
pofida vantului, ea te va Jumina™®.

Ca ficlie a lui Hermes ,,inchisd in vidul unei butelii”, un artifex aceasta si o
imagine a vasului de trasmutatie alchimic, poezia celui care, ,,ranit de realitate si
ciutandu-si o realitate”, , isi indreapta Fiindul tnspre limba”, cum a sustinut Paul Celan in
Meridianul siu, unde, poate pe urmele lui Poe, foloseste aceeasi metaford a mesajului
din sticla aruncati in mare”, ea, poezia, este singura adevarata fatd a Aurului.

Stiinta principiilor nu era departe de aceste intelesuri, cind, intr-un mod
cvasi-totemic si poetic, ,,aliazd aedica stirpd [...] innodatelor, geloaselor rase de
jos”, dat fiind ci, asa cum scria Eduard Schuré in Evolutia divina, hermafroditul

*! Julius Evola, Traditia hermeticd, ed.cit., p. 146, 205, 91.

%2 Vezi C.G. Jung, Opere complete, XIV, partea III, ed.cit., p. 185, §i Mircea Eliade, Istoria
credingelor si ideilor religioase, 11, trad. Cezar Baltag, Bucuresti, Editura Stiintificd si Enciclopedicg,
1986, p 377.

* Vezi Amanda K. Coomaraswamy, Nimicirea de sine sau eliberarea Divinului din noi, ingr.
§i trad. Alexandru Anghel, Bucurestl Editura Herald, 2005, p. 153.
%4 Henry Corbin, Omul §i ingerul sdu, ed.cit., p. 42.
% Paul Celan, Meridianul §i alte povestiri, trad. Andrei Corbea, Bucuresti, Editura Est, 2009, p. 47.
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epocii primare, ,jumdtate peste, jumitate sarpe”, a fost iluminat i fecundat de
spiritele coborate in el ale unor ingeri din ordinul luciferic si, sub influenta lor, s-a
format Eul omului®®,

Ion Barbu cunostea mitul coborarii originare a fiintei umane din planul astral in
fizic. O antropogonie, in schitd, intitulati, la publicarea ei de citre Mircea Colosenco in
»Manuscriptum” (1981, 1), Genezd, contine asemenea inrfuriri: ,Jesirea din
hermafroditism, notase poetul; Mirul, darul sarpelui... Christos e fiul sarpelui... Sarpele
= Constiintd. William Wilson. Sarpele era un Leviatan ingurubat pe Stalpul Soarelui ca
pe un caduceu. Durata nedesfasurata. Viitorul stimei noastre™’,

51 dupd cum a inaltat Moise sarpele in pustie, tot asa trebuie sa fie fnaltat gi Fiul
omului”; aceeasi tnrddécinare este exprimati si de Evanghelia dupd Ioan (3, 14).

In gnoza sethiand, eonul Christ a fost vizut ca luand infatisarea sarpelui pentru a
patrunde In ,,;necuratul pantec” si a forta eliberarea scanteii divine a nodis-ului captiva in
materie’® (temnita in ars, nedemn pamAant” este metafora trupului la Barbu, in poezia
Grup). Radécina htoniand a Mantuitorului fusese mai dramatic reprezentatd de citre
naaseeni; pe urmele Psalmului 22/6, Imparatul Slavei este vizut prin opusul extrem:
»Un vierme i nu un om”, ,,0 lepaditurd a neamului” — cu limbajul alchimic, folosit de
Barbu pentru articolul Salut in Novalis, , marele Arbor al Aurului in derivatiile regnului
celui mai obscur”.

E situarea ce deriva din puterea arhetipului de a cuprinde antagonicele odati
cu incercarea de a suprima conflictul. A existat dintotdeauna, astfel incat, in China,
hieroglifa hun aritand curcubeul este, concomitent, semnul pentru vierme, si in
toate civilizatiile curcubeul a fost legat de cultul sarpelui®.

Dar nu atat opusele intereseazi, cit amplitudinea cuprinderii §i forta
cunoagterii rasirind simbolic din cele mai umile existente; dupd soarta prafului,
fard de care nu este posibild Lucrarea la Rosu, prin atingerea dimensiunii cosmice
este vestitd o renastere In calitdti diferite si inalte: e capul de corb comparat cu
Christ'®,  corbii intorsi in ghirlande”, amintind triada serpilor cu coroane
corespunzdtoare spiritului din imaginarul gnozei valentiniene'®', '

* Eduard Schuré, Evolufia divind. De la Sfinx la Christos, trad. Gavril Adam, Iasi, Editura
Princeps, 1994, p. 61. Iar, dupi Hipplytus (citat de C.G. Jung, in Opere complete, X1V, partea II,
ed.cit., p. 78), ,,din cauza slibiciunii ingerilor care I-au creat, omul ar fi fost ca un «vierme care se
zvércoleste»”.

*7 Vezi si Ioana Em. Petrescu, fon Barbu si poetica postmodernismului, ed.cit., p. 100-103.

% Vezi Lucian Grozea, Gnoza. Jocurile fiintei in gnoza valentiniand orientald, Bucuresti,
Editura Paideia, 2001, p. 147.

% Ivan Evseev, Cuvdnt-simbol-mit, Timisoara, Editura Facla, 1983, p. 162.

0 cG. Jung, Opere complete, X1V, partea 1I, ed.cit., p- 79 si 78: ,Viermele = sarpele
reprezintd — precizeazi Jung — o formi de viatd primitiva, arhaicd, din care evolueazi apoi forma
definitiva sau cel putin o formi contrarie”.

101 Julius Evola, Traditia hermeticad, ed.cit., p. 61.
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Dar chiar prin reminiscentele din Poe, cu povestirea Manuscris gasit intr-o
sticld (,,buretoasa nava’-fantoma — reprezentdnd si Pamantul alchimic devenit
,,poros”, adicd deschis si subtil, sau sufletul —, semnele de catran oracular inlantuite
in cuvantul Descoperire), sensul este corectat si intors dinspre fascinatia abisului la
fascinatia depdsirii limitelor intr-o recunoastere a consubstantialitdtii ori unitatii
spiritului cu viata.

,Prin ce pacatui sarpele fatd de om? Prin iubire, multd, stiutoare gi...
indiscreta’, se iIntreba poetul in manuscrisul Genezd, situdndu-se de partea
ganditorilor care au admis o esentd luciferica deja imprimata In structura omului,
nestavilit orientatd spre gasirea Adevarului: ,,singura proferare a iadului, acceptatd
vreodata sub ceruri, cuvantul complet. Discovery”. Sens Intarit de legenda consemnata
in Cartea Ilui Baruh despre Nephelini: Ingerii ,cizuti” sunt totodatd ,cei ce
vegheazé”102 si au transmis tainele mestesugurilor §i traditia Artei hermetice.

Cunoscator al aspectelor cosmologice ale esoterismului, cu Veghea Ilui
Roderick Usher, Ion Barbu ar fi din comunitatea celor care, precum Gustav
Meyrink, autorul Golemului, au putut spune, de vreme ce virtutea initiaticd era
comparatd cu muscdtura sarpelui: ,,Noi, cei mugcati de dragon”. Aceeasi situare
care ,,aliazd aedica stirpa a Usherilor, innodatelor, geloaselor rase de jos” poate fi
intélnitd, pe urmele lui Platon ori Schopenhauer (pentru care irationalitatea Vointei
era chintesentiatd de muzicd), la Rudolf Steiner. Marele admirator al lui Goethe, si
el prins in cercul cunoasterii luciferice (cum, mai tarziu, Thomas Mann, cu Doctor
Faustus), trecea — prin prisma primordialitatii elementului sufletesc — in aceastd
categorie poezia §i muzica, precizand: ,,Asa apare Lucifer in fata privirii
clarvazitoare, pastrand in existenta sa spiritual-divinul din obérsiile lumii... si
condamnat si spuni despre ele doar: Ele au fost in tine”'®, _

La randul lor, ,,alchimistii aflasera despre sarpe si despre jumdtatea «rece» a
naturii §1 au spus destul ca sd ne faca s intelegem pe noi, urmasii tarzii, ca arta lor
se straduia s3 aducd acel sarpe al noids-ului nocturn, serpens mercurialis, prin
treptele transformirii pani la «thelesmus», la desivarsire”™™ (odatd cu integrarea
proiectata a incongtientului).

N Daci nu cumva chiar trecerea de la multiplu la unitate, de la disonanta la
consonantd, Intruchipata in creatie, nu ar insemna definitiva eliberare.

La fel cu Brancusi, Barbu concepea arta ca pe o taind, nu o formula. Pentru a-i
intelege lucrarea, creatorul trebuia ,,s3 se scuture de toatd obriaznicia omeneasci”, a
sustinut marele sculptor; iar Barbu indemna in poema ﬁfa}ti,vare: »1riunghiul brut
al fetii, fa-1 sd cadd./ S degere triunghiul idiot!/ Da-i bine slef cu praful de zipadd/

192 Ibidem, p. 23.

' Rudolf Steiner, Tainele pragului, trad. Adriana Onofrei, Bucuresti, Editura Univers
Enciclopedic, 2004, p. 101-102.

1% c.G. Jung, Opere complete, X1V, partea |, ed.cit., p. 225.
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Ce roade din maimuti §i din bot”. Ca, dincolo de sine insusi, sa triiasca liber si adanc
corespondentele Sus — Jos si, odatd cu opera, odati cu Piatra ce reitereazi alchimic
cosmogeneza, s atinga primordialul din care totul tAgneste — Totul in Unu, Unu in Tot.

Ion Barbu a dat cu Veghea o extraordinard expresie acestei supuneri la
generalitatea atotputernicd, ,,asemenea legii”, prin care ,,devenim stapéni pe realitate,
pe lumea posibilitétilor de exprimare”, cum afirma in paginile consacrate Iui Rimbaud.

A facut-o nu la modul reflexiv, desi limbajul prozei ar fi tngaduit ca propria-i
meditatie sd construiasca tensiunile sufletului, ci intr-un fel aproape operativ sau pe
calea realizérii, ca in alchimie, punandu-ne In contact cu intelesuri ivite in diferite
spatii ale experientei initiatice ce au Ingdduit si devind el insusi, Ion Barbu,
Roderick Usher, Monos, Sufletul Cercetat, un purtitor simbolic al Vietii.

Dificultatea abordérii acestui text inchis, cladit pe cuvinte-monolit, absorbit
in propria-i taind, tine si de raspunsul simfonic orchestrat al codurilor din care
simbolurile provin; de multiplele reflexe aparute atat in interiorul codului, cit si in
afara lui, in interactiunea dintre sisteme. Ceea ce deschide un cimp larg
interpretarii, cu conditia ca ea s nu se Indepirteze de detaliile revelatoare ce 1i sunt
oferite de text si sd se afle In posesia intelegerii limbajului criptic.

ION BARBU: , MODULE A UNE SOIREE EVENTUELLE”.
LA CONVERGENCE DES CODES DANS LA VEILLE DE RODERICK USHER

RESUME

Renvoyant ouvertement a un modéle plutdt déduit du texte d’Edgar Allan Poe La Chute de la
maison Usher, I’auteur roumain donna une prose singuliére, d’un lyrisme profond, capté dans une
structure hermétique presque inanalysable. Mais, au-dela d’un tel ,chiffrage”, ce qu’il propose au
lecteur, par son personnage, est une initiation, en tant qu’expérience vécue et en méme temps
»expérimentation”; du texte et d’autres horizons.

Car Roderick Usher de Ion Barbu est le Veilleur, celui qui accéde aux grands secrets de la Vie
et de la Poésie: il traverse, dans le sillage de certains motifs mythiques trés anciens, bibliques ou
littéraires, la mort et la perte de 1’ame, envoité par le réve chimérique d’atteindre I’ Absolu — en
poésie, en amour, renouant avec le spirituel et le divin liés aux racines du monde.

Gréce au processus jamais clos d’une quéte de soi en tant qu’étre sacré, 1’affabulation
s’organise comme une structure symbolique ternaire, & travers laquelle, avec une maitrise sans faille
et sans nuire, par rien, 4 ’écran visible d’une paraphrase poesque, lon Barbu privilégie le fypos
alchimique, qui se concentre, comme toujours, sur la formule secréte capable de donner corps & une
force libératrice; ici méme par ’imaginaire et un jeu hiératique d’une parfaite élégance et d’une
authentique profondeur dans I’espace ouvert des associations qu’il voile et manoeuvre également.

Institutul de Filologie Romdnd
»A. Philippide”’
lasi, str. Codrescu, nr. 2
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