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Pornind de la sintagma emineséanlume ca nelumedin ,nuvela” Archaeus
existi Tn mod surpringtor marci comune Tn discursul poietic al scriitorilor Mih
Eminescui lon Luca Caragiale. Adesea a fost evacatai ales in cazul scrierilor lui
Caragiale, dume pe dosau olume gsturnatz, Ingi expresia mai specifidumea ca
nelumeaeste cea mai adeciiatieoarecéumea rsturnati se refex mai degrab la o
anumit negativitate a lucrurilor sau, uneori, la o viaude tip ,interiorizat” a celor
exterioare, pe cand termenii din titlu audega in special cu o anunaitlisponibilitate
minima a receptorului, a celui din afiara spectatorului in sens etimologic, de a
surprinde i-mediat deosebirile specifice dintrerapa si eserna, luand drept buh
lumea care i se desbai initial pe dinaintea ochilor. Pentru atélege mai bine
deosebirea dintre viziunea lunagiil susul n jossi lumea-nelume, la modul intuitiv, se
poate face apel la imaginea unei persoane cara@nbrhairi avand @ptuseala pe
dinafag, parand de la deftare ca fiind totul in rega) insi de aproape producéand o
impresie cel ptin hilara. Mai Intéi, trebuie & existe deci o deosebire de percepere
intre dod niveluri fictionale, una real si alta iluzorie, iar apoi este necesar
imaginarea unui fel dpuzzle o micare combinatorie intre ele.

Asadar, propozia (filosofici) din Archaeus,O lume ca nelumea este
posibik, neintrerupt fiind de o ali ordine de lucruri” poate fi astfel perfect
justificati si in cazul operei lui I.L. Caragiale. Aceastare de lucruri se intemedaz
in primul rdnd pe o modalitate estétidestul de &spandit in scrierile celor doi
clasici, si anume absurdul (de tip minor — ,cotidian”, la Caragiale, fantasia
Eminescu), precumsi pe fascingda si supremga nimicului, atat in opera
eminesciah (poezie/proz), catsi in prozasi publicistica celui de-al doilea. Tn acest
context, consid@arMarian Victor Buciu urnitoarele:

Lumea lui I.L. Caragiale este o lume a adeicw dar — atetie — a adecvii la
ea ndsi, ceea ce numai aparent inseararces. Un exces, dae $ utilizam cuvantul,
al coborarii, strangerii, T&dacinarii Tn sine. De fapt, nimeni nu este dispus a faicé
exces, fiecare face ce — crede-ctrebuie, ce-i satisface interesele. Poate o lume a
Tmpatimirii, dar a Tmgtimirii nu in patird, ci in raiune, In calculul #ra risc, cu limite
verificate, acceptate de comun acord cu advergzirieva reaoneaz la sentimentele
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dictate, Tn si auto-dictate. In acedstume e loc pentru gigatorul interesat la rece,
darsi pentru cétigatorul pitimas — oarecum — la cald (Buciu 1997: 35).

intre lumea care poate existasi nelumeaca substitut aproape firesc al
acesteia, intervine drept factor mediatgrparadoxal,absurdul categorie estetic
aflata la limita dintre tragigi comic, care le compriiintru catva pe acestea dou
fiind un alt nume modern pentru exces, un numeodiginat alhybrisul din
Antichitate. Cat despr@atimz si norocul salvator, cu deosebire ultimul termen
aparandsi in poemele eminesciene, ele trasepragurile dintre cele dau,lumi”
artistice meronate, la Caragiale avand mai ales o cai®taonici in povestirea
Om cu norocin acest context, aproap& se poate face confuzie, celtipupentru
masa larg a cititorilor, intre anumite modadii existente Tn unele fragmente
artistice ale celor doi autosii se poate atribui o bucatle proz precum urnitoarea,
de pilda, lui Caragiale.

Se vede & autorul vrea s inceap de la az buchi. Intr-adéy, lumea cum o
vedem nu exigtdecat in crierul nostru. Nimeni nu vagidui ci este o deosebire intre
gansagcsi cane. Privirea canelui e inteligénel pricepe din lumea a aceasta otigor
mult mai bui decéat gansacul; cu toate acestea améndoaste fiige au ochisi
crieri. Lumea nd cumu-i, ci cum o vedementru gansac, cum o vede el, pentru cane
item, pentru membru de la prinie — item, pentru Kant item. Tafucati deosebire
intre ochii de porc a sus@lesului membrui privirea adang a Trteleptului de la
Kdnigsberg.

Care-i adearul? Cel vizut clar de un gansac sau cel abia Trazaevca printr-o
negui de Kant? intr-adew, iati un lucru ciudat. Cel dintdi deosghee amurit
grauntele imurit de prundul galin, el inoai, cu sigurarti, pe ag, masur cu ochiul
distanele ce le poate ajungenu-i fira oarecare indui@re in faa unei géte in epoca
virginitatii. Cel de-al doilea uit s manance, voind & sati peste o groapcade-n
mijlocul ei, iar frumusegle virgi- sau nevirginale trec pe léhdansul fra ca el &-si fi
ridicat ochii.

Cu toate acestea, noi presupuneitilozoful e mai cuminte decat un gansac,
ba @& in problemele aceluia e mai mult adedecéat in siguraele acestuia. Un semn
ca pentru-o minte mare totuproblem iar pentru 75 de dramuri de crier totsigur
(Eminescu 1977: 278).

Fragmentul in intregime, parodiind vag strategideratice, se structureain
acelai fel: ideile sunt declagate prin astfel de nalzneli care par gte ,paradoxii”,
demontate apoi de straniul interlocutor, toate Buapf consolidand o ipotézde
lucru, subliniai Tn text de Eminescu. Intre universul Tngust al sg&uolui si
cosmosul fra margini al filosofului, se pune intrebarea caratrd acestea este
lumeasi carenelumearaspunsul #imanand relativ, cgi in rAndurile urritoare, care
in schimb fac parte dintr-un soi de dialog filosoftu un céine, despre
»obligativitatea opiniilor”,si care ar putea fi demne de un Eminescu.

[...] Omul este regele crganii; acest suveran este gelos de coroana lug ear
gandireagi tot atata de sceptrul lui, care este expresid. [.

Regele cre@unii, rewsind si-si recapete sceptruki |-a exercitat cu atat de
adand convingere de la 0 vreme, incat ajufieaz ca dreptul lui Ti este chiar o
datorie. De unde, mai-nainte, orice rege altiwed, afari de rare excep de bravus,
trebuia &-si ascund bine coroana suliciula si sa-si inghitd sceptrul, agtzi toti regii
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cregiunii se cred datori & purta fitis coroana Tn cele mai darunte Tmprejuiri ale
vietii privatesi publicesi a face in continuare semne de suveranitate qirstéor.

[...] Priveste, tu, cne, stvechi prietersi totdauna credincios supus al regilor
cregiunii, priveste imensul lor carnaval, vasta lor mascéarathti-i, fiecare cu
coroanssi sceptrul 8u, dad@ nu de ausgi de pietre scumpe, nar de lemsi ciobulee
de stich colorati, dac nu nici atat, riticar de cartogi peticele de hartieapsiti. Vezi
ce splendid corteji ce larni haotic, in care nu se mai distinge nici o figgr nici un
glas, in care nu mai gati cine meriti sa fie salutat de tine cu o respectubasscare
din coad, sau itrat ca un caraghios!

in afas de acest imens concurs de suvesgnifputini sunt acei regi ai
crediunii cari gi-si aminteasg un moment & suveranul nu e robul coroangica nu e
deloc n primejdie a se #@a mai imbecil renwdnd cuminte la sceptru decéat
purtandu-l cu ostenti@ buford; ca ar fi Tn orice caz mai pin ridicula, si prin urmare
mai demd, o laa abdicare decat exercitarea tenace a unei depleradwasitoare
suveraniiti.

Sa mergsi eu la mascarada regilor creaii? Nu, cane! mai bine stau agak
padurea atator sceptruri suverane, tot n-arsesridice al meu mai sus. Suveranitatea
mea, la care rengfiata cu imensa concuref) mi-o confirm indeajuns privind drept
in fundul ochilor i galbenisi inteligenti. Simt o deosehitvoluptate a domniei mele
sa te stipanesc, uitdndu-irin ochii4i, in adancul &rora \id bine @ daa botul &u ar
avea grai, tu poate n-ai juca rolul cel mai trist mascarada regilor crgaii
(Caragiale 1999: 122-123).

Pari aici, intreg registrul stilistic este cu totul adat epocii, Ind imbinarea
de cuvinte cu iz arhaigi neologisme, precum ,sceptrul”, ,brawly ,totdauna”,
Lcarni’, vapsiti”, ,cortej”’, pe de o partesi ,suveran”, ,a exercita”, ,vig privat si
publica”, ,ostentaie”, ,deplorabil”, ,abdicare”, pe de alta, reclandin partea
receptorului o atgie deosebit, deoarece dau seande ambivaleta celor doa
registre (ficionale), figiuni de gradul ki Il, dupa cum le denumge Mircea Tomg,
intr-un context legat de pied noapte furtunoas Relaia ambigd provine din
faptul & cele doé planuri stilistice, de data aceasta, s& &il opoziie aproape
fatisa, cu toate acestea, la nivel semantic, ele se drdteraceeg substari
existeniala, notati sinonimic prin ,carnaval” sau ,mascatddin final, naratorul,
care paa atunci fusese meditativ, trece din nou in plaealititii si conchide fra
drept de apel:

Nu, cane! eu minchin principiului sacru al libettii opiniunilor, dar Tn ruptul
capului nu pot admitgi obligativitatea lor. Mergi de te cudlcsub pat! I-am dat ric
un picior,si ne-am culcat, fiecare la loculis (Caragiale 1999: 123).

Ultimele propodii, prin intermediul ironiei cotinute, care readuce lucrurile
pe figasul percepiei comune, echilibredaz coordonatele realiti cu cele ale
fictiunii, amintind un lucru arhicunoscui, anume & omul estesuveran desigur,
peste toate viétile pamantuluisi, deci, sipan al cainelui, &ruia i se atribuise pan
n momentul de fia rolul de martosi confident al vocii auctoriale.

Daca din punct de vedere estetahsurduleste categoria care caracterizeaz
dezacordul dintre ori mediul giu social,si reprezind incapacitate@nsului uman
de a fi in acord cu legilg canoanele socigii, atunci aceste aspecte se pot aplica
doar Tn mod indirect asupra literaturii lui CardgiaAceasta deoarece ,Comicul
fiind intuitia absurdului, Tmi pare mai disperant decéat trdgicafirma Eugen
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lonescu. ,Comicul nu oférnicio iesire... Spun ,disperat”, dar in realitate el este
dincolo sau dincoace de disperare sau spgtdnaintea unor asemenea aaefi,
mai precizase & in mod ambivalent, ,Lumina face ca umbgase intunece, iar
umbra accentueazumina. N-am freles niciodat, in ce ni priveste, deosebirea
care se face intre comjctragic” (lonesco 1992: 59). Caragiale are, pardltele, un
text in care parodidzin oarecare #sul scrierile din epot ale lui BSt.
Delavrancea, alatui protagonist este un anume pseudo-Viahgi care incepe in
genul lui Eminescu.

intr-o noapte, domgoara Veturia, care a devenit mare admiratoare tujpoe
Vlahua, contemp luna, in timp ce o umbralbd inceard si se strecoare n bitdrie,
unde doarme téina Marta.

[...] Dar nu numai atat. El [pseudo-Vlafinici nu exisé, si nici parintele lon
Mantu nu exist, si nici domnkoara Veturiagi nici Tntreg Opidul-Nou, prin urmare,
nici garla &coroad, care trece prin mijlocul Opidului, nici cele doalee, nici
cisuele cochete, nici gdinitele, nici stupii. Din todt povestea, un singur lucru e
adevirat — luna (Caragiale 1999: 277-278).

Initial, aici este ilustrat exact inversul procedeu&nascentist divisul unei
nopi de vau de Wiliam Shakespeare, in care luna este figudktiar prin
intermediul unui personaj, costumat ca atare, &stut personajelorsii intra cu
adevirat in rol in comedia respeciiv Apoi, scriitorul conting cu digresiuni
teoretice:

Dar un novelist nu le poate inventa pe toate. iDg&seam altceva asi
Tnchipuiesc n loc — caaduminez scena de la feredst care mi se pargicse cam
aduce cu actul al treilea al lui Faust — nu mitguifut rau sa sacrific aceastplaned,
atat de compromisde la Eminescu incoace. Afade luri dar, toate suntsa de
adevirate casi multe informaii pozitive, din sorginte sigdr ale unor gazete politice:
curate #@scociri, isite din Tnchipuirea autorulugj cari, prin urmare, nu metiticiun
crezamant! (idem).

in fapt, s-a discutat de nengrate ori despre ironia caragialigrins firele
desprtitoare ntre gradul O al scriitugi distartarea ironi@ sunt atat de stii, Tncat
in mod frecvent naratorul ditin mod deliberat & avertizeze cititorul asupra
schimkirii de registrusi astfel proiectarea pe negite intr-o alt lume construige
acea viziune pe care am nienat-o, denumit lumea ca nelumeDaa intruziunea
absurduluidi seama Tntotdeauna de o #lale anormalitate, iar la unii scriitori chiar
atinge perplexitatea, la Caragiale, in cele maitencézuri, relaa dintre personaji
receptor este atat de apropjaincat nu numai piesele sale, gamomentelesi
schiele propun o perspeciiveatralizatz, Insi in acelai timp atat de fireasc incat
functia fatici a limbajului aproape acisi pierde rostul. Cam toate personajele
caragialeti poart devizaTotus mundus agit histrionerreluai de pe frontispiciul
celebrului Globe Theatre (,taatumea joag teatru”, sau ,lumea e o sc8n- engl.
.he world is a stage”) sawi mai bine, ,mundus est fabula”, Tn termenii lui
Descartes, iar aceéstlunecare spre scensi de ce nu, de pe scenla modul
figurat, se produce inter-relanal, Tn sens interactiv, cum se spunézastectorul
identificAndu-se cugurinta cu mare parte din ,caracterele” lui I.L. Caragjalarsi

34

BDD-A1068 © 2012 Institutul de Filologie Roména ,,A. Philippide”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 10:07:02 UTC)



O lume ca nelumea in scrierile lui M. Eminescsi I.L. Caragiale

invers, Mitica, Lache, Machsi altii integrandu-se, de asemenea, la modul virtual,
intre indivizii socieltii actuale.

Revenind din nou la Eminescu, recitim selectivivartea lui loan Vestimie
urmatoarele randuri:

loan Vestimie nici hu era predispusfge vreun om mare, nici pretindea fe.
[...] Vorba e de loan al nostru, care-n toate zilgleirma regulat drumul de lasua
lui la cancelarie, de la cancelarie la o cafeneacdit, unde citea jurnale ilustrate,
de-acolo la birt, de la birt acadfara ca n aceastcirculaiune a mersuluid i se
intample vro intrerupere sau iregularitate, pe cald contra, Tn pulsaineasi in
bataile inimei sale se-ntdmplau foarte des iregulérit

[...] Dar aceasta nu era, se vede, ideea lui. Elubeasesi-ncepu a simi o
stranie amaeak in braul drept. Dgi era ho#irator treaz, nu-i era cu putinsa miste
acel bra Apoi urmi amotirea piciorului stang, apoi adormi in sfiir(Eminescu
1977: 288).

Termenul neologistiéregularitate se insinueazin discurs pentru a crea un
fel de brga invizibila de legtura intre realifitile acestei lumi, pe de o parte, gar
ale alteia, despre care se va afla ulteridbreste tocmai lumea de dincolo. Mai
departe, totul decurge relativ firesc, Incadrangllirsautomatismele de tip cotidian,
asa cum se intamplin mod frecvent in cre@ia caragialiaf, reperele olnuite fiind
cafeneaua, jurnalul (¥, bineinteles, amicii.

Dar mult n-atinut somnul lui. El s-a sculat foartgar si atat de snitos din
patul lui precum nu se stise nicicand; inima lui 7i ftea cu vioiciunesi caldura,
pasul era gor ca acela al unei ciute. Erau 10 ceasuri Tnaimézului nopii. El
se-mbica repedesi pleci in org, intri in cafeneaua sa obiciniisi-ncepu &
rasfoiasé jurnalele.

Ceea ce i sedpea ciudat din cale-afae & stélpii de cafenele ii luau jurnalele
din mara farad ca &-1 mai intrebe, mui din ei nici pireau a-l vedea, numai urii
aceia cari se deosebeau prin finealorii lor sau prin ochii prea adamén cap, se
uitau la dansui suspinau. [...].

La apropierea miezului ndpel simti 0 usoai neliniste. Plecand din cafenea,
unde prin excefe nu avusese nici cafeaua lui neagel i arund privirea pe unul
din jurnalele de seasi vazu cu mirare uriitorul lucru:,Afl am ai astizi la 7 ore de
seaw, d. loan Vestimie a incetat din y#ain urma unei violentedbzi de inimi. Nu
putem decéat & deplangem moartea premadura unui tamr care, pe lang un
caracter solidsi demn de toat increderea, mai avea un spirit fin de obseiai
multz dreapti judecat” .

Dupa conturarea acestui simulacru de realitate, sé intdatele a ceea ce am
numit nelume in partea a doua a prozei respective, unde logmalui letal a
personajului principal este discontiiyypetrecandu-se astfel amestecul planurgior,
confuzia cu realitatea la care particjgtafia” lui loan.

Cand se trezi a doua zizu c era tarziu seara, iargte prieteni de-ai lui jucau
carti la o mad. El dete ,buti sea#i” c-un glas camagusit, ci deodai rasarira toti si
se uitadl uimiti unul la altul.

Numai unul, care era mai obraznic dintre ei, Alekanzise:

— Mai hotule! stai acolai dormi, doar n-ai poft i ne strici landsquenetul.
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Ceilaki Tncepui a rade, ba unul 1l trase de picior. loan gtia de ce, dar
purtarea aceasta era atat deisitpare pentru el, incat se styi iesi tacand din cas
(Eminescu 1977: 288-289).

Aceast supirare a lui Vestimie indicsensul alegerii — el se cufunhdin nou
in visul letal, paa va pierde cu totul lequra cu ordinea readitii obisnuite. Apoi
loan se intalnge cu ngte copii, dintre care unul faspunde: ,N-am nume, n-am fost
botezat”, apoi, poate nu intarafr, in alt episod, se indreaptitre teatru — ,at
seall el nu mai merse la cafenea, darseza in portalul teatrului, caasadmire
femeile cele frumoase carsimu dup spectacol”. Mai tarziu,

Se ridic repedssi pleca acad. Ajungand acolo &zu pe amicii lui adorngi cu
cartile Tn méan. El se culé si adormi iaési repede. A treia zi un murmur foarte tare
auzea Tmprejurul capului, ba i sér@a chiar 8- poaré oameni pe sus. [...] Cand se
trezi acuma, se trezi nu adasi intr-o gadind maresi frumoad, pe arborii @reia
atarna orit (Eminescu 1977: 290).

In sfasit,

El intrd in sala de bal. Cantece, vuiet, dardar mai ciudat i seapea @ orice
femeie 1i zambea, ba-l lovea peste obraz cu evahtehiar fetele cele mai ginoase
nu se jenau de loc de el. [...]

Cand muzica reincepu, el 0 acompanie cu glasul,imté&i incet, apoi tot mai
tare. Lumea eradpitd, dantuitorii de vals zburauapiti si fermecai, muzucafii Tsi
manuiau c-o demonicmiiestrie instrumentele, iar el canta, canta, cametincand
tare, ca un glas de artrecand prin arfa lui Eol.

Si cu toate acestea, nimeni nagh de seainci el canta. Din contra, taat
lumea se uita la un violonist fdesi ofticos, a érui [vioara] s-auzea ntr-adév ca un
melodiostipet de durere care inspigacelelalte instrumente (Eminescu 1977: 291).

Daci in Umbra meanocturnul semnifica o ironie a diurnului, aici lagg
mottii ironizeaz siracia vigii, aceast categorie esteticestompandu-se treptat in
tragi-comicsi absurd. Legildumii ca nelumepaatét la Eminescu, céitla Caragiale,
guverneaz in chip asemnator, cici ,ludicul in teatru se defigée prin faptul &
raspunde unei exige® a ordinii absolute. Altfel spus, jocul teatra¢atralizat,
adiugam noi, Tn contrapartidcu ordinea lumii in care se di&gfar, da iluzia G
reorganizeaz aceast lume pe timpul unui joc, al unei reprezeiitdn fapt, vorbim
despre aceganevoie de ordine, armonig perfegiune care formedz obiectul
esteticii (cf. Ghioi 2005: 43). Bstrand propaiile, si protagonistul dinAbu Hassan
este supus regulilor drastice ale unei ré@lipe care el o percepe ca fiind cea
adevirafi, de pe urmaieia sufef, si din care cu greu se mai poate sustrage.

Convenia, sau in gl termeni pactul pe care il face naratorul cu inste sale
receptoare este asumaing pari la un punct (faptul £ Vestimie este un om in
aparem obisnuit, ga cum sunti eroii lui Caragiale; mediul ambiental profan
totusi ambivalent — eternul joc deirti; imaginarulsomnuluiechivalent cu moartea
eufemizal, iarisi de provenieti renascentigtetc.). In textul eminescian, glisarea
nspre lumea ,paral@l se realizeaz extrem de subtil, prin ambiguizare, expresia
.Stalpi de cafenele”, foarte afmiuitai Tn epod, crednd un soi de obiectualizare a
realitatii de gradul al doilea; Tnspre final, apare simbakiui care camtfara s fie
luat Tn seard probabil o referire la poet, la creatorul deiaih general. Tns;il
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Caragiale prezidt in cateva scrieri publicistice minima utilitate ligeraturii, Tn
genere, prand 4 o desconsidere cu dedrsire. Imaginea omului golit de Tngu la
Eminescu, aproape ca la Robert Musil, regirie@ proza caragialiah in ipostaza lui
Stefan Tiptescu, al &rui nume provine, dupparerea noaslt nu neaprat de la
locuiunea adverbial ,tipa tipa”, ci mai dregrab de la cuvantutipota, care in
neogreag inseama nimic.

La Eminescu, sentimentaimicului este binecunoscuyt se afh transpus in
versurile cu implicgée sociak din Andrei Murganu— ,Vad caosul & este al lumilor
sacrii,/ Ca sori mai palpai rgi gigantice ficlii/ Si-apoi se sting. — Nimicul, ltoliu
se intinde/ Pe spari deserte, pe lumile murinde!”. Contrazicand ideea doged, a
haosului infinit, de data aceasta Eminescu peroggrginile acestuia,azut precum
sicriu (la plural) al lumilor, pe cand sorii participla un ceremonial in care sunt
lumérari la propria lor moarte; in definitipimicul este giulgiul cu care se acoper
lumile care pier. Este important de notat folosiie@xces a substantivelor la plural
(sacrii, sori, faclii, spaiuri) de d@tre poet, din cauizci a voit $ accentueze ideea
pulverizirii elementelor lumii, culminand cu luarea iri#nire a ceea ce a mai
ramas de #tre suveranuhimic. In proza lui Caragiale domgte un nimic si mai
netrebnicgi mai nimicitor —derizoriul, (pe) care 1l urireste pretutindeni: pe stragd
la betrie, Tn tren, la cafenea etc., totul consumanduseeu Tntr-oactualitate
atemporadi, proprie acestui scriitor. Din aceastauz, printre atéia atkii, criticul
Florin Manolescu considgici parodia, la acest autosj are originea intr-o teorig
practia a discredirii.

Dualismullume/nelumeletine, de asemenea, drept ducelebra formal ,V az
enormsi simt monstruos”, in care termenii frazei pot fi €iti la modul chiasmatic,
dar care trebuie togutemperal prin prisma urritoarelor opinii mai noi:

Personajul &u triieste Tn normal, nu tangee decat rareori dd@mormalitatesi,
in orice caz, nu se complace Tn anormal. Cu atatpaten nu se poate stise &
rastoarra raporturile, deplaseazliniile, alege nefirescul ca succedaneu dorit al
firescului. Acest fapt nu se intariphici pe cale oblig, nedeclarat ori chiar
incongtient, nici Tn mod direct, cagtient, declarat [...]Si totusi Tnca se mai admiteax
naratorul-personaj, ori chiar autorul igsicconfundat de unii cu naratorul, gacum
ar fi memorialist, ,sinfea enorngi vedea monstruos” (Buciu 1997: 33-34).

Céat despre sensibilitatea artigteminesciai, exacerbdt ar putea spune unii,
nu incape Tndoidlca ea este evideit

In ceea ce privge personajele care se petirk scena lumiisi la propriu,si
la figurat, mai bune sau mai rele, ele sunt obserga un ochpedagogicin sensul
larg al termenului, adicavand costiinta adang a artistului-demiurg, creator care
priveste Tntotdeauna cinfelesasupra protagogtilor, urmarindu-i cu interessi, in
cele din urmi, cu adedrati compasiune, cu empatie. Pedagogul Caragiale, de
exemplu, nu este nesjt un moralist, este doar un Tnditor sau un servant al
personajelor sale (deci in sensul etimologic anéului), iar cateodatisi face
singur moral.

lata un fragment, printre multe altele, in care depditg modul su unic,
ironic, soarta literaturii de la noi:
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Articolase, poezioare, epigrame, idile, satire, poeme-nfpsofel de fel de
meditgiuni, reveriisi alte asi@rii? Dar cine strig? Autorii? Nu! Stri& oamenii care-i
incurajea, cari indgiduie din caAnd in cAndi se arate la lumina tiparului ridicula ori
deplorabila monomanie de publicitate a unor créatabia n stare a fi pst cititori,
necum autori suportabili (Caragiale 1999: 445-446)

sau

Intr-adevir un prozator nu e un specialist: S-a zis cu indifeptate, mai intai,
cd tot roméanul e #scut poet; mai tarziu, cu mai miltreptate, s-a stisut ¢ tot
romanul esi critic, cu mult mai mult dreptate pot zice euid¢ot roméanul e prozator.
A scrie proz nu e o specialitate de artci o intreprindere instinctiva fiecrui
cetitean. [...] Cu toate acestea, in zilele din slam constatatacse poate, chiar ca
prozator, 8 devii specialist. Este un gen literar anume pe oarorice roman il poate
profesa: este reportajul (Caragiale 1999: 115).

Reporteruki gazeta, ,painea cotidiéra opiniei publice” sunt dauinstrumente
care faciliteaz acest pasaj dintre cele dolumi, realitatea concr&tin realitatea
fictionah, si invers, iar acest lucru se intamph foarte multe cazusi in publicistica
eminesciaf, facand legtura cu actualitatea, cu problemele sagietnoastre, si
oferind viabilitate celor dditipuri de opere. La Eminescu, igstadicalismul critic al
poetului, dinScrisori casi din articolele politice dinTimpul sau de aiurea, in pofida
tonului sceptic, nu este altceva decéat o atitugiomtiv-transformist, o voina de a
schimba datele prezentului, in spesaanui mai bine, posibil in viitor, situare adtiv
fata de existeta, exclug pesimismului structural. lar atunci cand Caraginke
avertizeaz: ,Care va & zici e cuminte & nu preadudam vremile, nici pe cele trecute,
ni pe cele prezente; ba eu cred c-ar fi cumiiitews le preadudim nici pe cele
viitoare”, el ne invid astfel in lumea lui persorialde neigaduit, si are premonia
unei alte lumi, foarte reale, In car&inm noi asizi, din picate sau din fericirgj foarte
aseninatoare cu epoca in care aitrel ca scriitor, lume mereu ametaid cu
prabusirea social, darsi cu dezvoltarea unor oportufititmultiple.

Relagionarea, n context, intre modafite de gandire/ cugetasede stil, paa la
un punct, din scrierile eminesciene, consideratprézent in mod eronat vetusge,
cele ale lui Caragiale, crezute la modul exagecitiale este dat de faptul &
Eminescu a avut o cuprindere mai farg tot ceea ce nseamtume (social,
psihologi@, politica), pe cand cel din urineste mai accesibil cititorilor prin apatan
facila a scriiturii si pentru simplul motiv & teatralitatea se pretgaza adaptri
nenunarate. Rméane astfel & raispundem pe viitor la probleme precum: ,Cei mai
multi oameni 1n& raméan intrekari, uneori comice, alteori neroade, alteori pline de-
nteles, alteori deerte. Cand &d nas omenesc, totdeuna-mi videngreb ce cadtnasul
iesta-nlume?” (Archaeu$ sau ,Prost, mager... Este o criz, ma-ntelegi, care po
pentru ca&zici ca nu se poate mai oriBiil.. S-a ispévit...” (Lachesi Machg.
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An Unworldly World at Eminescu and Caragiale

Starting from Eminescu’s words in the title, it pusingly seems to be common
speech marks in both two writers’ poietic discoueinescu and Caragiale. These are
primarily based on thabsurd(ordinary —fantasticrespectively), the fascination and the rule
of nothingnessthe ridiculous (both in Eminescu’s poetry/prosel £aragiale’s prose, as
well). However, that consistent attitude to the ks to be found in both authors, expressed
by Caragiale in his famous formula “Enormous sigidl monstrous sense”, this often being
translated in Eminescu’s writings rather in a Swifhanner. As the characters pass by on the
world stage literally and figuratively, better or worse, thage seen with pedagogicakye,
broadly speaking, i.e. having the deep consciossokthe Artist-demiurge, the creator who
alwaysunderstandshe protagonists, watching them with interest artimately, with true
compassion, empathy, as in the following interrvgasentence of M. Eminescu, which is
almost addressed in Caragiale’'s words, ‘In mosthef people, howeveiguestionsstill
linger, sometimes funny, sometimes silly, sometimesningful, sometimes in vain. When |
see a human nose, | always come to wonder, whiteirworld does thy nose seek in this
world? (Archaeu$. To such interrogations we try to answer in fhéper, without forgetting
that the most important thing is eventuatlye soul of which Eminescu says, almost
obsessively, in the same writing, “a whole theatkere its soul, crouched in a corner of the
audience, is the only spectator”.

39

BDD-A1068 © 2012 Institutul de Filologie Roména ,,A. Philippide”
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 10:07:02 UTC)


http://www.tcpdf.org

