DICTIONARUL EMINESCU

DE

VLADIMIR STREINU

Afirmatia ca Eminescu este poetul romin cel mai de seaméa a trecut
prin felurite incercari. Formulata din timpul vietii poetului, ea a si
fost contestata cu o violentd depdsind masura laudei. Posteritatea ime-
diata o selecteaza Tnsa nestingherit, impunind-o chiar dupa istoricizarea
formulei lirice eminesciene. Un moment, s-a parut ca lucrurile' capata-
sera 0 asezare temeinica, Tncit nimeni nu le va mai putea zdruncina.
Pentru cite un modernist, Eminescu devenise predecesor, intr-o privinta,
al simbolismului si, de mai multe ori, unitate suprema de masura a poetilor
ulteriori. Arghezi era astfel ,,un nou Eminescu’. Tn noul moment, afirmatia
ca. el este podul romin cel mai de seama raminea iniada, deoarece servea
de |criteriu al valorificarii altora, dar Tn acelasi timp ideea egalizarii lui
posibile o submina n ascuns. Venind timpul s& se repare nedreptatea de
epoca fata de alt mare poet, Macedonski, s-a afirmat cd a sustine superio-
ritatea lui Eminescu ih comparatie cu autorul ,,Noptilor”, al ,,Avatarului”
etc. ar fi fard sens, deoarece poetii autentici nu se pot intrece unii pe altii,
valoarea estetica fiind, Tn absolut, aceeasi. Macedonski ar fi deci egalul
lui Eminescu, Goga ar fi deci egalul lui Eminescu, Arghezi ar fi deci
egalul lui Eminescu si tot astfel mai departe, pinda unde am vedea c3, in
cele din urma, ni se ruineaza cu totul convingerea despre cel mai de seama
poet al nostru. Desi adevarat ca valorile poetice sint coextensive Tn cuprinsul
Igr absolut, nu e totusi mai putin adevarat ca Lermontov si Block, G&rard
de Nerval si Verlaine, Longfellow si Coleridge nu sint, respectiv, Puskin,
Baudelaire, Edgar Poe. Si Tn acelasi fel, privitor la Macedonski, Goga si
Arghezi de o parte, iar Eminescu de altd parte, necesitatea ierarhizarii
persista si se impune. Oricum, opera poetului nostru cel mai de seama
aprinde si pune in stare de vibratie un incomparabil volum liric, o etero-
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genie de materiale si -valori de cultura a caror convergentd, pornita din zari
foarte departate, pronuntindu-le caracterul de cosmicrtate si transcen-
dentd, -se vadeste ca fortd de recompunere a lumii, ca 0 neasteptata si
alta gravitatie. Sfeiicitatea poeziei lui Eminescu si cuprinderea ei il deo-
sebesc dintr-odata de toti ceilalti. El singur privegheaza inca istoria culturii
romine ca o clopotnita pusa la Tnceputuri, cum privegheaza de asemenea
Dinte, Shakespeare si Goethe, tot de la. Tnceputuri, istoria cite unei cultura
nationale. Asadar, s-a putut reselecta in liniste afirmatia cd el este poetul
nostru cel mai de seama.

Cu aceeasi liniste, Eminescu .poate fi priv.it ca. poel unic in cadrul
conceptului goethean de ,literatura universala”. Caci nimeni ca el, nici
chiar dintre marii romantici, n-a Tnsumat ntr-o sinteza lirica mai cuprin-
zatoare toate aspiratiile romantice (dintre care nu uitdm nici aspiratia
religioasd), pe care apoi sa le fi incredintat Tntr-un timp mai scurt tiparelor
clasice. El este, astfel si cel mai de seama poet post-romantic de oriunde.
Unicitatea lui, Tmpotriva atitor elemenic identificabile anterior in poezia
germand, si mai putin, dar nu de loc, in cea engleza, franceza si italiana,
constd Tn imaginea romantismului sau orbicular. Daca strainii nu pot cu-
noaste prin el aceasta, noua ipostaza de romantism, lucrul e firesc. Limba,
a numai patrusprezece milioane de oameni, Tn care s-a exprimat Eminescu,
i separd dureros de un aspect al poeziei universale ; si cum numai limba
nutreste aceasta valoare, crescind-o pind la dimensiunea unicitatii ei,
tot ea o si limiteazd la cunostinta insuficientd a conationalilor putini.
Nefirescul incepe cu credinta ca ar exista numai ceea ce putem cunoaste
fiecare si, din nenorocire, strainii apartinatori marilor culturi, sint foarte
inclinati la acest nefiresc. Mijlocul ea Eminescu sd fie selectat si integrat
n ,literatura universald” nu-1 vedem inca si poate ca nici nu exista.
Poetul nu ramine Tnsa pentru aceea- mai putin dominant, in orice perspec-
tiva, dintre cele doua, I-am cuprinde.

Fara indoiala ca Academia E.P.R., hotdrand intocmirea unui ,,Dic-
tionar al limbii poeziilor lui Eminescu” i-a reflectat insemnatatea n ter-
meni de gindire similari, de Tndata ce n-a propus examinarii stiintifice
limba altui scriitor mai Tntii si a Tnteles totodata sa-l alature Tn acest
fel poetilor lumii, pentru care culturile nationale poseda mai de mult sau
sint pe cale sa dobindeasca asemenea lucrari. Dar dincolo de faptul ca
liistitiilid de lingvistica, punmd n lucrare hotdrarea academica, va aseza
pe Eminescu linga Shakespeare, Goethe, Puskin, L’Annunzio si altii,
a caror limba s-a si studiat sau se studiaza contemporan, ,,Dictionarul
Eminescu” e menit sd raspunda, in primul rind nevoilor noastre de cultura.
Cind fiece cuvint folosit de poet va fi infatisat sub forma de articol lexi-
cografic, cu specificarea categoriei gramaticale, a zonei de limba careia
1i apartine, a functiei sintactice din context, a sintagmei care 1l cuprinde,
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a coroanei de valori figurative, a omofoniei lui prin rimd, precum
si a frecventei care 1l ieraihizeaza, abia atunci se va putea conspecta
material aria lingvistico-stilisticd, pe care lucra Eminescu. Cite o lu-
crare privind unele din scopurile dictionarului, cum este aceea a profe-
sorului D. Macrea (Fizionomia lexicala a limbii romine, 1943) e o preti-
oasa premisa.

Cercetarea categoriei gramaticale a lexicului unui poet pare, la prima
reflectie, o Indeletnicire de viteza sportimvir; in fapt, ea bate .cu necesitate
pina in laiula ireductibild a experientei poetice. Numai ratiunea, cu con-
duita ei aristotelica, opereaza in categorii gramaticale certe; poezia, ca si
limba nativa, aflatoare adica Tn stadiul ei oral, rezista puternic incerca-
rilor de gramaticalizare. Este drept ca studiul gramaticii a parasit
de un bun timp rigoarea strict formala, care o caracteriza Tn trecutul mai
departat, simtind deciitot mai mult nevoia sd cuprindad si sd disciplineze
chiar faptele de creatie lingvistica ; cu toate acestea gramatica nefiind viata,
proces creator continuu, cum sint poezia si limba vorbita, un rest indisci-
plinabil si nou scapa totdeauna aplicarii ei celei mai exacte la o materie
atit de improprie.

Limba poeticd, Tn clipa producerii ei, sub nevoia de expresivitate,
prezinta iniongruitrti de la cele mai simple pina la cele mai declarat
incorecte. Eminescu poate scrie astfel in Singuratate : ,,in aceasta dulce
pace / imii ridic privirea-n pod / Si ascult cum Tinvelisul / De la carti
ei [soarecii] mi le rod”. Tn ultimul vers, observam doud incongruitati
de limba. Prima (,.. .invelisul / De la cartii..”) s-ar explica, Tn definitiv,
prin vechea forma prepozitionala a genitivului rominesc, latenta cunoscuta
a limbii noastre (,,la colt de strada™, ,,ministerul de finante”, ,,la mijloc de
codru des’), pe care se Tntemeiaza, dezvoltind-o destul de neplacut. Cea
de-a doua nsa e de-a dreptul de neinteles (,,=.. Tnvelisul / De la carti ei
mi le rod™). Cititorul cel mai liber de preocupari gramaticale se asteapta
pe bunad dreptate ca, Tnainte de verbul care incheie versul respectiv, sa
dea peste un pronume expletiv (,,.. Tnvelisul / De la carti ei miZ rod™),
dar poetul 1l surprinde cu un pronume personal fara putinta nici unei ra-
portari substitutive.. (,,... Tnvelisul / De la carti ei mi le rod”). Titu
Maiorescu s-a si simtit de aceea autorizat sa treaca peste prima:incongrui-
tate, dar sa corecteze pe a doua si versurile au capatat astfel in editia lui
aspectul urmator : ,,... Tnvelisul / De la carti incet mi-l rod”. Tn adevar,
e mai gramatical. Este Tnsa si mai frumos? Nu stim. Parca am zice ca nu.
Incorectitudinea eminesciana este act poetic; ea lasa, in cazul de fata,
perceptia estetica sa fluture intr-o indeterminatie care o favorizeaza. Tn
Scrisoarea Il, avem de asemenea versurile : ,,Acea tainica simtire, care
doarme-n a ta arfa, / Tn cuplete de teatru s-o0 desfaci ca pe o marfa, / Cind
cu sete cauti forma ce sa poata sa Z-ncapa, / Sa le scrii cum cere lumea vreo
8—c. 2206.
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istorie pe apa?” Pronumele subliniate sint evident incongrui. Cel dintii a
fost rezolvat de anumiti editori, care l-au simtit in ciudatenia lui gramati-
cald, nlocuindu-1 cu pronumele personal te, care Tn romineste, cum se
stie, are si Tntrebuintari impersonale (,,Cind cu sete cauti forma ce s& poata
sa te-neapa’’). De altminteri, nu altfel aparuse in Convorbiri Literare si nu
altfel se afla in unele variante ale Scrisorii. Ci't priveste pe al doilea, incon- |
gruitatea n-a putut fi rezolvata in nici un fel (,,Sa le scrii cum cere lumea
vreo istorie pe apa ?””). Nuanta colectiva a singularului ,,lume”, ca singura
formd. in legatura cu care -poate fi gindit pronumele Tn chestiune, nu are
totusi puterea sa anuleze in constiinta cititorului forma de singular si
alunei, ceea, ce gramatical pare si este insolit favorizeaza prin indeterminare
perceptia esteticd. Cazurile de limbaj incongruu sint la Eminescu numeroase.
De aceea contemporani, foarte. invatati altfel, de-ai poetului, au putut scrie
si semna ca Eminescu ar fi un ,,stricator de limba”. Barbatii aceia, desi
foarte Tnvatati (Hasdeu, Anghel Demetriescu etc.), nu frecventasera, se
vede, adincimea negramaticalizabild a spiritului, in care expresia se arti-
culeaza numai dupa nevoia ei de relevanta si spatiu estetic.

Aceleasi observari sint Tnlesnite de studiul formelor sintactice.
Cite un vers propune functiuni de o nebanuita incertitudine; altul con-
tine pozitii pe care sintaxa, chiar largitd, pind la a cuprinde toate posibi-
litatile limbii, prin urmare si pe cele poetice, cum se Tnvata de un bun timp,
nu le-a putut nici prevedea. Inversiunea, acest procedeu cu care poetii
se ajuta sa scrie o alta limba (metaforic !) decit aceea care subvine trebuintii
practice a fiecaruia dintre noi, face, adesea, ca un cuvint sau o locutiune sa
fie Tn acelasi timp si atributiva si complementara. Un fals complement,
datorit inversiunii, practicat cu buna stiinta sau fara de orice poet ade-
varat, se afla. Tn Tmparat si proletar : ,, Trecea cu barba alba / pe fruntea-ntu-
necata / Cununa cea Ue paie 1i atirna uscatd — / Mosneagul rege Lear”.
Este, credem, neindoios ca expresia ,,cu barba alba” se raporteaza sintactic
la ,,mosneagul rege Lear”, fiind un atribut rupt numai formal de vecina-
tatea lui fireasca (deci gramaticald), pentru a se invecina nefiresc si a parea,
la prima examinare, complementul verbului ,,trecea”.

Dar lipsa de punctuatie corecta Tn poezie, ceea ce, dinjpreuna cu
alte preocupari cam tot atit de capitale, formeaza piinea celor mai multi
editori, duce Tn adevar, nu numai aparent, la dubla functie sintactica a
multor locutiuni. Si editorii acestia, vrind sa clarifice gramatical textul,
pun ca o murdarie de muste punctuatia lor fatala. Un poet ca Guillaume
Appollinaire stia ce face cind nu-si punctua versurile. Fara exemple de
sprijin, desi nu ne lipsesc, vom spune numai cd, sub voltajul curentului
poetic, gramatica, morfologie si sintaxa, intra Tntr-o trepidatie, care sta
in raport direct cu frecventa electrica a poeziei, devenind vibratila si
incertd ; vom spune de asemenea ca vibratilitatea si incertitudinea grama-
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ticala dezvolta iui spatiu estetic necesar, acest spatiu constind din ampli-
tudinea de vibratii atit a categoriilor morfologice, cit si a functiunilor
sintactice; si, Insflrtiti cd termenii sau limitele trepidatiei, intre care spiritul
cititorului e lasat sa se legene, traduc n plan gramatical, ca un adjuvant
al expresiei poetice propriu-zise, termenii logoditi de poet in cuprinsul
metaforei. E o alta ipostaza a procedeului metaforic Tn poezie. Ca 0 scoica
alcatuita structural diriti'-un numar incalculabil de scoici infinitezimale,
poezia este un compus metaforic de la viziune, mit, simbol, metafora,
comparatie, calificativ ptna la ritm, lima si cuvint, acesta sub dubla lui
considerare gramaticala, morfologica si sintactica.

Sa ne retinem Tnsa de la alte dezvoltari inaplicate si sa sustinem
cu un exemplu. ceea ce teoretic am avansat de mai fnainte. Am afii mat ca
versurile poetilor auteltiii scot la iveald functiuni sintactice, pe care gra-
matica nu le-a prevazut inca. EmilescUi in inger si demon, dupa ce situ-.
eaza aceste doua fictiuni Tn antinomia lor spatiald (unul e in luming, altul
Tn Tntuneric), spirituala (unul este lumina, altul Tntuneric, Tngerul — ado-
ratie, demonul — blasfemie) si sociald (ordine — anarhie, statu quo — re-
volutie), are versul : ,,Te iubesc, era sa strige demonul Tn a lui noapte”.
Topica cea mai stricta ar putea face sd se creada ca este aici cazul unui
atribut, care se gi“deste fara stinjenlle si ca un complemenl; ar fi deci o.
functiune sintacticd ambiguda cum de atitea ori se Tntllnetie .in poezie.
Dar orice modificare topica am aduce versului (,,Te iubesc, demonul in a
lui noapte era sa strige” sau ,,in a lui noapte, demonul era sa strige te
iubesc™), raportul expresiei ,,in a lui noapte” cu verbul nu poate fi nimicit.
Este deci un complement. Chiar numai posibil ca limitd a ambigmtatii
unei functiuni sintactice jucause, curiozitatea de a sti ce fel de comple-
ment este, ramine activd. Gramatica noua foloseste, fata de cea clasica,.
0 apreciabila serie nomenciaturala pentru a izola toate nuantele de com-
plement. Pe lingd complementul direct, indirect, circumstantial de timp,
loc, mod, cauza si scop, cunoscute mai din vechi, ea dispune azi de comple-
mentul de materie, de origine, de cantitate, de agent,, de ilsilumelti de
concesie, de sociatie si de relatie. Speciile aparent noi dezvolta de fapt
complementul indirect, pe cel de cauza si Jre cel de mod. Fiind cu toatele
izolari de nuante analitice ale unor functii cunoscute, nici unul nu este sub-
stantial nou. Totusi, care dintre vechi si noi ar putea Tncadra fara resturi
exemplul eminescian? ,,in a lui noapte”, ca expresie complementara,
contine oarecum o indicatie spatiala, aceasta aparenta facindu-1 incadrabil
Tn chipul cel mai expeditiv. Dar nuanta nu e spatiala sau, Tn orice caz nu
numai spatiala. Si poate ca nici nu este vorba atit de o nuanta, ci de 0 suma,
pe care o sintetizeaza. Caci ,,in a lui noapte” se refera mai curind la com-
plexul de negatiuni pe care ,,demonul” le simbolizeaza fata de complexul
de afirmatii din fiinta-,,Ilger”. Din analitic, cum sint toate celelalte, noul
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complement se declara sintetic si specia lui, desi folosita in limbajul poetic!
a ramas neprevazuta de gramatica. Nu altul este cazul din urmatoarele
versuri ale Scrisorii V :,,Nu e mica, nu e mare, nu-i subtire, ci-:";pl*m'ta, /
/Tncit ai ce stringe-n brate — numai buna de iubita”, ale Scrisorii I:
,»Si-in noaptea nefiinta totul cade, totul tace, / Caci Tn sine Tmpacata sta-
pinea eterna pace”, ale Luceafarului : ,,Si era una la parinti / Frumoasa-n
toate cele, / Cum e fecioara intre sfinti / Si luna intre stele” din acela al
Scrisorii 1'V: «Te-as privi 0 viata-ntreaga Tn cununa ta de raze» etc. etc....
Incorectitudinea si plusurile expresiei poetice Tn general si la Eminescu n
particular ne Tnvata, fard indoiald, cad limba se creeaza la nivelul poeziei
intocmai ca si la nivelul limbii vorbite. La noi, profesorul acad. lorgu
lordan' (Siilietiaa limbii roméne, 1944) a intuit acest dublu proces de
nastere al limbii prin popor si prin poeti.

Ar fi, se Intelege, nepotrivit s& dam loc tuturor problemelor de limba
pe care cercetarea lexicograficd a poeziilor lui Eminescu le propune si nu
ne Tnchipuim-ca dictionarul, la care se lucreaza in prezent, le va si rezolva,
este sigur nsa cé el le va contine implicit servind ca material de noi studii
viitoare. Tn privinta zonelor limbii din care provin cuvintele poetului,
statistica dictionarului va invedera astfel predilectia neologisticd a Tnce-
puturilor si retragerea din aceasta zonda pe masura ce inspiratia i se clasi-
cizeaza. Neologismele, bineinteles, vor ramine sa sustina versurile satirice,
imprecatiile si proza publicistica, dar miscarea vocabularului eminescian,
ca proces, nu-va fi mai putin limpede de la cuvintul nou la cel vechi, arhaic
sau arhaizant, acesta avind functiunea si puterea de a adinci in timp,
de a largi, perspectiva estetica. Din punctul de vedere strict lingvistiCl
e regretabil cd, pentru un motiv sau altul, dictionarul, fiind numai al
poeziilor, nu va ntruni capitalul intreg de cuvinte, de care dispunea
acest unic scriitor. Lipseste Tncad pentru aceasta editia-baza a prozei
lui publicistice, a cdrei necesitate nu se poate eluda, cum se eludeaza n
cazul prozei zisd literard.' Oricum insd, lucrarea va reprezenta, in 'ceea
ce are mai instructiv, actul creatiei lingvistice la Eminescu, expus in
desfasurare ca si actuala.

n intimitate aproape inanalizabild cu aspectul lingvistic std Tnsa
aspectul stilistic al dictionarului. Lucrari importante vor conduce in
acest sens efortul colaboratorilor. Profesorul acad. Tudor Vianu, caruia
i-a revenit coordonarea lucrarii, este, dupa cum se stie, autorul primului
studiu estetic al poeziei eminesciene (Eminescu, 1930) precum si, Tntre
altele, al -eseului stilistic Epitetul eminescian (in Probleme de stil si arta
literara, 1955). Acad. G. Calinescu, pe de alta parte, e bine cunoscut
pYin- larga exegeza Tn, spirit.nou a operei poetului (Opera lui Mihai
Eminescu; 5 voi. 1932—1936). Aceste lucrari frucﬁjficé de pe acum in

1 Exista, totusi, chiar si Tn proza unui Rebreanu sau Slavici.
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rezultatele cele mai semnificative, ale muncii colaboratorilor. Zicem
«rezultatele cele mai semnificative», pentru ca aspectul stilistic este scopul
ultim al dictionarului, scop care comand&, vrem-nu vrem, aspectul lingvistic.
De altfel, o asemenea afirmatie nu este ea superflua dupad cele de mai
sus si mai cu seamd dupad studiul amintit al profesorului acad. lorgu
lordan? Chiar numai din putinele exemple propuse mai sus, apare lim-
pede ca sectionarea lingvistica pe de o parte si stilistica pe de alta, a
dictionarului, e un simplu mod de expunere, cd lucrarea se prezinta ca
un Tntreg indivizibil Tn sine, de Tndata ce stilistica insdsi, dupa cum s-a
vazut, opereazd pina Tn certitudinea categoriilor gramaticale. Cu atit mai
decisiv va aparea aspectul stilistic Tn considerarea speciala a semnificatiilor
ce se leaga de fiece cuvint si fiece sintagma expresiva. Din acest punct de
vedere (inca o data, numai teoretic si metodologic disociat de cel lingvistic),
lexicul lui Eminescu Tsi va pune Tn lumind toata capacitatea de figuratie
care va duce pe cercetatorii ulteriori la putinta de a cuprinde integral
volumul metaforic al limbii poetului.

Prefacerea cuvintului comun in expresie este, lael, putere de a-i pro-
lifera sensurile cunoscute, ajungind cateodata chiar la intelesuri opuse. Vers-
urile din Jforiua  :,,Vad sufletu-ti candid prin spatiu cum trece ; / Privesc
apoi lutul ra~c St.. alb si rece / Cu haina lui lunga culcat in sicriu, / Pri-
vesc la surfsu-ti ramas Tnca viu...” contin adjectivul verbal ,,ramas”,
pe care versul patru 1l repetd Tntocmai cum se afla in versul doi. Repetitia,
la un atit de scurt interval, ar urma sa indispuna esteticeste, mai cu seama
ca se repeta nu numai cuvintul, ci si categoria gramaticala. Nimeni totusi,
din cauza ei, nu se opreste din lectura. Dimpotriva, urgenta cu care se
succed reprezentarile, e semn ca sensurile care le sustin sint noi chiar in
cazul cuvintului repetat. Si, Tn adevar, ,,ramas” din ,,lutul ramas— alb
si rece” insemneaza ,lasat in urma, ,parasit”, ,lepadat”, iar cel din
,»Surisu-ti ramas Tnca viu” tinde sa insemneze, poate, ,,pus de o parte”,
Ltinut”, ,,pastrat” si variatia de sens, prin polarizare, cum se spune ling-
vistic, anuleaza sentimentul repetdrii. S-ar putea obiecta cd polarizarea
sensurilor este aci numai aparenta, ca sintagmele diferite, in care se afla
cuprins cuvintul, decid de sensul lui, ca sensul contrar este al versului
ntreg si nu al cuvintului, ,,ramas” Tnsemnind oricind si oriunde ,,lIasat n
urma”, ,parasit”, ,lepadat”. Se stie Tnsa azi limpede valoarea de factor
lingvistic al sintagmei, cuvintele de care ne servim cu totii nefiind decit
fragmente purtatoare de sensurile intregurilor expresive, din care s-au rupt.
Asa ca aparentd este obiectia, ce s-ar Tncerca, nu polarizarea aratata. Sub
forma lui de repetitie inseldtoare, ,,ramas” e un cuvint nou pe cale de a se
naste, cuvint inca placentar, poeticeste posibil, dacd nu chiar real. Un caz
Tnsa de inchestionabilda polarizare a sensurilor se afla in Egipetul. «Si
prin tufele de maturi, ce cresc verzi, adince, dese, /Pasari imblinzite-n
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cuiburi distind penele ales(». Adine poate Tnsemna aci altceva decit
nalt?

C?r(c?tarea. stilisticd a operei lui Eminescu pune de asemenea in
vedere vocabule si sintagme, pe care frecventa cu care apar si puterea lor
de germinatie figurativa le dovedeste ca singure in stare sa traga si sa
masoare hotarul de originalitate si cuprindere al sensibiiltatii poetului.
Ele sint semnalabile de la versurile de adolescent pina la acelea ale matu-
ritatii. Astfel cuvintul ,,marmurd” 7i naluceste atit inspiratia de tinerete
(Amorul unei marmure — 1868, Tnger si demon — 1870) cit si inspiratia
din urma (Luceafarul — 1883, Pe linga plopii fara sot — 1883, Scrisoarea
V — 1886). Spatiul estetic vast, pe care 1l strdbate aceasta reprezentare,
Tnfatiseaza unul dintre cele mai interesante procese de eminescianizare ale
imagimi: Tncepind prin a semnifica simpla raceald a femeii, care nu ras-
punde iubirii poetului (,,Caci mie mi-a dat soaata.../ O piatra sa ador” din
Amorul unei marmure), ea sfirseste, in stadiul eminescianizat, s& sustina
ideea neparticiparii femeii iubite la un mare vis de arta, greseala de a trece
oarba pe Iinga norocul imortalitatii- ei, ca in Pe linga plopii fara sot :
,Dindu-mi din ochiul tau senin / O raza dinadins /in calea timpilor ce
vin / O stea s-ar fi aprins ; /Si-ai fi trait Tn veci 'de veci/Si rinduri de
vieti, / Cu ale tale brate reci /Tnmarmureai marretUn chip de-a pururi
adorat/ Cum nu mai au perechi / Acele zine ce strdbat / Din timpurile
vechi”. Zine Tnmarmurite pentru vecie cu brate reci si adorate de generatii
dupa generatii in puterea lor de a lumina calea ,,timpilor ce vin” nu pot fi
decit pietrele venuste ale antichitatii. S"M*nmura lui Eminescu este asadar
virtualitatea statuara a femeii iubite. Poetul se Tnchipuie si exprima un
patos sublim de alt Pygmalion, un Pygmalion insa al mutarii fragezimilor
incarnadine Tn Afrodita eterna. Visul acestei mutatii a efemerului Tn
sempitern e aspiratie liricd fundamentala putind fi urmarita sub felurite
forme in toatd poezia, lui. Pentru Eminescu, femeia devine astfel nu o
Galatee alba si pieritoare ca spuma laptelui, ci o Pentelee, alba si
eternd ca marmura statuilor.”.

Ou aceeasi frecventda, cu aceeasi putere de germinatie si acelasi
proces de eminescianizare, cuvantul ,,demon” apare din primele poezii
(Tnger'si demon — 1870, Tnger de paza — 1871) pina la ultimele (Luceafarul
1883, Scrisoarea V — 1886). Spirit al negatiunii teologale, dar si sociale,
»demonul” lui- Eminescu paralelizeaza numai un timp satanismul celui
din Byron, Lermontov, Baudelaire, fiind fara nici un raport cu estetismul
celui din Macedonski. PTna la urma, ,,demonul” eminescian nu e Satan.
ii si lipseste pentru & se identifica cu acesta, o mai precisd, atmosfera crestina ;
iar stilizarea estetistd din Macedonski nu e niciodata preocuparea lui.
Fictiunea vine cu mult mai mult, desi byronismul o coloreaza durabil,
din conceptia anticilor si pe masura ce frecventa, o scoate mereu la. iveald,
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se.asociaza cu ideea si cuvintul de ,,geniu”, in inteles tot antic, pentru ca
n sfirsit, dupa marea intilnire cu filozofia lui Schopenhauer, filozofie de
fapt congenera melancoliei poetului, s& se eminescianizeze radical, ,,de-
mornul-geniu” devenind sugestie si simbol al raului existentei, ipostaza
a Demiurgului insusi. Un Dumnezeu neerestin pare a fi pantocratorul
universului eminescian si poetul 7l numeste ,,demon”. Tratarea lexicogra-
ficd a cuvintelor ,,marmura” si ,,demon” ca si a altora (,,nefiinta”, ,,codru”,
»geniu”, ,luceafar” etc.), ionturindu-le volumul metaforic, le va arata ca
radacini de mituri eminesciene.

Dar studiul acestei noi mitologii, pe baza dictionarului initiat de
Academia R.P.R., erezervat, dimpreunda cu ierarhia figuratiei eminesciene
(calificativ, comparatie, metafora, simbol, mit, viziune) si atitea altele
Tnca, ce nici nu pot fi prevazute, cercetatorilor viitorimii.
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