LIMBA LITERARA

ANALIZA STILISTICA A POEZIElI ,,CE TE LEGENI"

DE

|. DUMITRESCU

Asa- cum evolueazd azi, istoria-, estetica si critica- literard se pa-lnml
tot mai mult de ideea c& mijlocul cel mai potrivit spre a Tnvedera- obiectiv
cara-cterul si valoarea- cma-Humlor literare este 'raporta-rea- lor la_materialul
primordial al poeziei : limba. Cu alte cuvinte, o legatura etrmsam cu lin-
gvistica, cea mai apropiata_de stiinta dintre disciplinele sociale, deoarece,,
plin, slainrenta ei, ofera mijloace de control si de coordonare pentru lumea
de ginduri ce se tese intre cititor si opera. ) )

Rezultatele acestei Tndrumarl n-au ntirziat si se arate in lucrari
care, inteapaetind fenomenul literar, s-au tinut deopotriva- departe si de
impresionism si de dogmatism. S )

~ Dar dacé cercetarea literaturii a-avut mult de: cistigiat diniapropierea
de lingvisticd, nu_mai putin aceasta din urma si-a Tmbogatit perspectiva-
si mijloacele de investigatie in urma confruntarii cu marii creatori.
~ Trasatura de unire intre lingvistica si literatura o constituie etilie-
tica, disciplina care, in adevarata el acceptiune, evolueaza sub ochii nostri.
_ Problemele stilisticn sint IarP dezbatute, Controversele vii nu lipsesc.
Dincolo de controverse, insa, un lucru este sigur : limbile au valori intra-
ductibile ; aceste valori, Th care popoarele concentreaza intuitii proprii
de viatd; Tsi limpezesc enmnifi®eatilln in opera- marilor creatori.

De aci nevoia de & se constitui stilistica fiecarei limbi si aplecarea
ntelegerii critice spre acele focare de expresie in care inspiratia- poetului
se Impleteste cu resursele limbii si le da relief. ) )

e linia aceasta si plecind de la gindul ca fiecare poezie este o
metaford, vom face citeva observatii asupra nlegtnt ,,Ce te legeni”.

1. intre poeziile lui Eminescu in forma populara, ,Ce te legem”

este cea maj cunoscutd. = o A

) Cercetatorii s-au oprit Tn repetate rinduri asupra ei, detnrmenindu-t-
izvoarele si cautind in sbaucbmiln expresiei un temei de intelegere pentru
asentimentul estetic cu care a fost primita.
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Tema poeziei este trecerea ireversibila, -risipirea vietii Tn-timp :

Ce te legeni, codrule, y
Fard ploaie, fara vint,
Cu crengile la 'pamint.

De ce nu m-as legana,:

Daca trece vremea mea !

Ziua scade, noaptea creste.

Si frunzisul mi-l rareste.
Bate vintul frunza-n dunga —
Cintaretii mi-i alunga;

Bate vintul dintr-o parte —
I larna-i ici, vara-i departe.

Si de ce sa nu ma plec

Daca paséarile trec !

Peste virf de ramurele

Trec Tn stoluri rindurele,

Ducind gandurile -mele

Si norocul meu cu ele.

Si se duc pe rind, pe rind
Zarea lumii-ntunecind

Si se duc ca clipele,
Scuturind aripele,

Si ma lasa pustiit,
Vestejit si amortit

Si cu doru-mi singurel,
De ma-ngin numai cu el'

Versurile au caracter simbolic. Dincolo de codru, recunoastem poetul,
«leettnul Vietii Tn genere.

Este aici o pozitie straveche, intrata poligenetic in folclorul popoa-
relor . nclina-tia omului de a vedea semne si de a cauta talmaciri in aspec-
tele. na-tnii. Sta in amintirea, tuturor templul lui Zeus de- la Drerna si
codrul de stejari vecin care, prin fosnetul frunzelor, destdinuia vointa
-suprema.

2. Geneza poezeei nu inieeeeeaza Tn mod special acum- Touuii- spee
a fi pe depilm clare cotsie<‘iaiiili ce urmeaza, se va- z&bovi o clipdi asupra- ei.

Prezentata schematic, intuitia liricd dezvolta trei structuri dis-
tincte : 1) tainica leganare & codrului .fard- ploaie, fara vint” ; 2) motivele
acestei leganau: tristetea in fata -vremii care trece naruind totul; -3)
tabloul codrului in timp de toamna, ca expresie -a tristetii, ca simbol al
destramarii generale.

Plecind de la apropierea versurilor de doinele de jale, cercetatorii
au cama.t dintru itcisutm s& disocieze elementul folcloric pur de adausul
persrtal ai epoetului si, sprijiniti pe culegerile, lui de texte populare, au
ajuns la- Ttclueiir<ea. ca, alaturi de dezvoltarea in dialog, singurd structura
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intlia ; leganarea fara temei aparent, a fost imprumutata in intregime
dintr-un text anonim :

-— Ce te legeni, plopuls,

I Fara ploaie, fara vint
Cu crengile la paminta

— Dara cum ea nu ma legan

Ca ei ca e-au vorovit,
Trei baieti din Baia Mare
Ca pe mine ea ma taie,
Sa ma taie-n trei efirtaie
Sa ma puna pe trei cara,
Sa ma duca-n Timisoara,
Sa ma fac-un fus de moara.

Si a fost imprumutata din primele trei versuri, cuvint de cuvint,
exceptind Tinlocuirea plopului cu, codrul, din considerente de ordin ex-
presiv asupra, carora, se va reveni.

_ Tn ce priveste insa cea de a doua structura, motivele leganarii,
Eminescu se departeaza cu totul de izvorul sau popular.

Codrul nu se mai Ieaqéné, fiindca va cadea prada securii, ci fiindca
se vede naruit clipa de clipa in bataia vremii: schimbare esentiala,
menita sa_inalte alegoria la simbol si care explica de ce Tn centrul simbo-
lului a aparut codrul. Este 'vorba, anume, de .bizonii!: deosebit pe care i
imprima temei trecerii ireversibile Tmprejurarea ca, in genere, de codru
se. Ieaga distinctia, permanentei. o _

R Cit despre cea de a_treia structura : peisajul toamnei, ea nu se afla
in doina anonima, iar parerea exegetilor este cd Eminescu a realizat-0
fara a fi avut in fatd un model anume, ci derivind in forma populara doua
structuri de expresie, fundamentale nu numai inspiratiei lui, ci lirismului
in genere : caderea frunzelor si plecarea pasdriloi migratorii. )

Tn adevar, in primele doua strofe din pastelul lui V. Alecsandri,

Sfirsit de toamna. |

Oaspetii caselor noastre, cocostarci si rindunele
Parasit-au a lor cuiburi si-au fugit de zile rele;
Cirdurile de cucoare nsirindu-se-n lung zbor,
Pribegit-au urmarite de al nostru jalnic dor.

Vesela verde cimpie acu-i trista, vef\jjta’,

Lunca, batuta de bruma, acum pare ruginUa,
Frunzele- cad, zbor Tn aer, si de crengi se dezlipesc
Ca frumoasele iluzii dintr-un suflet omenesc.

se intilneste intrequl complex de reprezentari care constituie temeiul
de jale pentru codrul din ,,Ce te legeni” : imaginea pasarilor calatoare,
cu mentiune speciald pentru rindunele; urmarirea lor cu dor, pind cind
dispar in zarea fara fund : caderea treptata a frunzelor snb bataia vintului;
expresia vestejirii. Mai mult, sub forma limpede a comparatiei, Tnsasi
semnificatia simboluluu: frunzele cazute sint metafora gindurilor pustii
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lar Eminescu a folosit n repetate rinduri, si cu functii ettlcsttce com-
plexe,. imaginea zburatoarelor pribege :

Stol de cocori
Apuca-ntinsele
Si necuprinsele
Drumuri de noril (,,Stelele-n cer”)
Sau .
Dintre pasari calatoare
Ce strabat paminturile
Cite-o sa le-nece oare
Valurile, vanturile (,,Dintre sute de catarge”)

Dupé cum a folosit si pe aceea a frunzelor cazind :

O toamna care intarzie
Pe-un istovit si trist izvor,
Deasupra-i frunzele pustie
A mele visuri care mor. (,,Te duci”)
Sau .
Ca toamna cea tarzie e viata mea, si cad
lluzii ca si frunza pe undele de vad
(,,Apari sa dai lumina”)

Semnificativa i_ma?ine a frunzelor prin apropierea ei stricta de
versurile citate ale lui Alecsandri si care 1sI pastreaza acelasi sens meta-
foric, crescut din substrat de iubire, si in ,,Ce te legeni” ! o
Asemenea fapte, al caror registru poate spori, au dus la amintita
concluzie ca Eminescu a plasmuit din peisajul toamnei in codru metafora
spulberarii, fara a fi pornit cuiprecadere de la un text determinat. Eiindca

ceea ce s-ar putea recunoaste ca popular in disttihiu :

Bate vantul frunza-n dunga
Céntaretii mi-i alunga

sint acorduri izolate, fara alta semnificatie decit aceea de ecou pierdut in
amintire.

~ Cu toate acestea, simbolul rindunelelor din poezie pleaca de la un
motiv popular cert, existent in culegerea lui Eminescu, dar neadus in dis-
cutie ca Izvor. Este vorba de cunoscutul cintec de dragoste stinsa ,,Pe
deasupra casei mele...” Tl reproducem din editia lui D. Murarasu : M. Emi-
nescu ,,Literatura populara”.

Pe deasupra casei mele
Trece un stol de rindunele
Dar nu-i stol de rindunele
Ci sint dragostile mele
Care m-am iubit cu ele.

_Relatia istorica cu pasajul corespunzator din ,,Ce te legeni” se impune
nemijlocit. Pozitia spatiala a stolurilor in trecere fata de subiectul vorbitor
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este aceeasi. De asemenea, sensul profund al zborului: rindunelele sint
metafora fericirii apuse. Fericire la baza céreia a stat, de fiecare data,
substrat de iubire, marturisit direct Tn doina anonima, identificabil Tn elegie
prin imaginea norocului disparut. Tn sfarsit, lantul rimelor feminine pivo-
tind pe vocala, e si apartinind unor cuvinte, a caror proportie, din ce in
ce mai scazuta spre sfirsitul lantului, da spor de relevanta pierderii in
departari. lar daca atari apropieri nu sint concludente, adaugam ca, in
cea de a doua virsta a poeziei, prezenta in manuscrisul 2276, fila 20, in
care apar pentru prima oarad rindunelele ducind cu ele norocul codrului,
Versul . Peste virf de ramurele trecea, la un moment dat, prin ipoteza :
Pe deasupra lumii mele, ipoteza a carei descendenta din: ,Pe deasupra
casei mele” nu mai poate da loc la indoieli.

Simbolul rindunelelor,  moment genetic hotaritor prin_larga lui
dezvoltare si puritatea de vibratie cu care este infatisat, domina poezia
si, de altd parte, fara sa-si fi pierdut aderentele la Visul de iubire stins
existente, Tn izvor, este orientat spre o semnificatie mult mai larga ;
risipirea ireversibila Tn timp. Faptul arata cit de mult inspiratia poetului
se sprijind pe un substrat erotic structural si cu ce simt al artei expresia
a fost mladiata potrivit cerintelor intuitiei.

3. Individuaiizarea poeziei eere o privire de aproape asupra formei.

Tmprumutate pe de-a-ntregul din cintecul popular si prezente fara
vreo schimbare in toate fazele procesului de plasmuire, primele trei
versuri atestd, prin insesi aceste Tmprejurari, ca poetul a aflat in ele
valori corespunzatoare intuitiei lui.

— Ce te legeni, codrule,
Fara ploaie, fara vint
Cu crengile la pamant?

Legéanarea fara mativ, poeticd in sine datorita aderentelor la mister,
este exprimatd, sugestiv in conturul ei plastic si in nedumerirea pe care 0
trezeste. La repartitia uniforma a cuvintelor in text, cite patru in fiecare
vers, si la ondulatiile proprii ritmului trohaic, se adauga, intr-o sinteza
expresivd, sistemul pauzelor la emistih, dispozitia accentelor si rezonanta
de adincime a imaginilor. 5 L

Astfel, Tn primul vers, cezura de dupa prezentul legeni, sporita prin
aceea cd marcheaza vocativul si separa doua forme lexicale diferite, verbul
de substantiv, contribuie la reliefarea contrastului dintre atotputernicia
implicata codrului si actul leganarii lui, contrast care a uimit pe poet si
caruia, pe linia reflexelor secunde, Tnrudirea dintre a legina Sl leagan i
da orizont. ) ) o ) R 5 )

in versul al doilea, fiecare emistih cuprinde cite doua cuvinte ce
reiau, in simetrie stricta_ de orinduire, aceeasi categorie morfologica si
indeplinesc aceeasi functie sintactica, incit pauza materializeaza, prin
pozitia ei, miscarile ritmice, egale, despre care se vorbeste. Efectul este
evideet: Fara ploaie — fara vint ... o 5

Versul al treilea nu are o pauza fireasca. Ceea ce pare a o indica dupa.
substantivul crengile este aliteratia ntilnirii celor doi I in silabe consecutive
si apartinind la doua cuvinte deosebite. Ca atare, in versul de respiratie
lunga., strabate ceva din dimensiunea plecarii pina la pamint.
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Cu atit mai mult cu cit, dind un exemplu si din complexul accentelor,
este Tnvederat ca doua principale sint ac . unul-pe x din prima silaba a
cuvintului crengile, celdlalt pe 7 din cuvintul pamint. Fata de intuitia lirica
si_ritmul destainuirii ei, structura aceasta, cu repartitia_semnificativa a
celor doua accente importante, sugereaza limitele spatiale intre care codrul
se framinta. Faptul se impune si la o lectura neprevenita, deoarece natura
prrparoeitrna a termenului crengile imprima intregului vers un ritm des-
cendent. Altfel spus, este concordanta deplina intre gindul cuprins si succe-
siunea accentelor. Codrul se pleaca spatial, iar poezia il urmareste melodic,
incepind cu primul atctxt: crengile si merge in jos mereu pina la cel de al
doilea : pamint. Configuratia este sustinuta in substanta ei metaforica si
de Tmprejurarea cd sintagma la pamint numeste frecvent in limba, ca in
cintecul popular Toate trec, toate se duc, toate ramin la pamint, declinul
fard revers.

n sfirsd, versurile anonime, pe lingd ca prilxjuiisc codrului dis!mri-
nuirea, dau si vibratiei un dinamism s])orits fiindca o angajeaza stilistic
pe. linie de dialog. lar, in alt sens, trimit spre s)artmiculairatia poetului
de a transfigura, potrivit firii lui esential diammastite, la. limita, unei actiuni
usor schitate. t

4. Temeiurile leganarii sint redate Tn imagini simple :

— Deice nu m-as legana
Daca trece vremea mea !
Ziua scade, noaptea creste
Si frunzisul mi-l rareste.
Bate vintul frunza-n dunga —
Cintaretii mi-i alunga;
Bate vintul dintr-o parte— '
larna-i ici, vara-i departe.

Primele doud versuri, ca substrat de gindire, cer, in limbaj logic,
formularea urmatoare . ma leagédn, fiindcd vremea mea trece. "Faptul
insemneaza ca pentru intregirea principalei era fireasca subordonata
cauzala. cu atit mai mult, cu cit verbul trece numeste o actiune sigura si
reald, nu una ipoteticd. Eminescu, Thsa, dupa cautari ce se pot urmari in
editia Perpxssicrus, si in acord cu spiritul limbii, a redat_complexul prin
periodul conditional de structura interogativ-negativa. Ratiunea expre-
siva a alegerii lui, pentru ca plusul obtinut este evident, sta in aceea cd,
principial, Tn poezie secundara cauzala este mai putin evocatoare, datorita
calitatii el care o face atit de frecventa in proza : explica genetic, circum-
scrie limite. De asemenea, n periodul conditional, raportul dintre princi-
pala si subordonata, la fel de strins ca si in periodul cauzal, pastreaza pentru
subiectul principalei initiativa atitudinii, fard ca subordonata s&-si piarda
caracteristica de a domina ca sens, principala.

Incit, privind stilistic sintaxa, Eminescu aales, intre ipotezele posibile,
pe aceea care, de o parte, prezinta viu indiferenta vremii fata de viata
in ciuda dependentei acesteia de vreme, iar, de altd parte, prin accentul
pus pe atitudinea subiectului din principald, da gestului leganarii orizontul
propriu functiei de simbol.
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_Tn distihul urmator, puterea de sugestie aimaginilor, inerenta substra-
tului lor metaforic, este potentata de aspectul progresiv durativ al ver-
belor .. scade, creste, rareste care, prin prezentul lor, numesc actiuni ce nu
se sav/rsesc in clipd si nici In mod_uniform, ci de-a lungul unei_Tntregi
perioade de vreme, si in ritm crescind. Mai exact, de-a [ungul timpului
estetic al poeziei, care, dupa cum arata sensul de plural al substantivelor
ziua Si_noaptea, cuprinde si trecut si prezent si viitor de felul gramatical
obisnuit.

a C& Eminescu a urmarit aci o functie stilistica certa, este mai presus

de ndoiald. Dovada, faptul ca a renuntat la forma : Ziua-i scurta, noaptea-i
lunga, pe care versul al saselea o avea in manuscrisul 2260, fila 20, si care,
fara verbele progresiv-durative, fixa un cadru descriptiv, static, vremi,
lipsind-o de nota esentiald : permanenta trecere.
) Sporul de expresivitate pe care, potrivit cerintelor intuitiei, il rea-
lizeaza forma ultima nu poate scapa. El se datoreste imprejurarii ca ver-
bele progresiv-durative, cu bogata concentrare de_vreme intr-o singura
forma morfologica, in prezentul lor indicativ, creeaza) codrului perspectiva
necesara pentru a-si contempla de-a lungul ei declinul, care, spre rasunetul
taietntii, este surprins in plin mers.

_ Tesdtura_metaforica a textului se distinge clar. Din trasaturile pei-
sajului zugrawt, reprezentarea retine sensul naruirii pe care il evoca Su-
gestiv atributele vietii : lumina si frunzisul in continua imputinare, in vreme
ce ale mortii : noaptea cu Tntunericul ei rece cresc mereu.

Lunecarea contemplarii Tn aceasta directie se produce atit de firesc,
incit versul al saselea participa la atmosfera de naruire cu tendinte spre un
nteles interior, potrivit caruia ziua in scadere sugereaza viata care, din orice
clipa plecind, mai rdmine de trdit, iar inoaptea — nefiinta care surprinde
totul din urma si-l face sa dispara in_ape ce cresc odata cu vremea. Complex
de reprezentari exprimat limpede in , Trecut-au anii”, poezie atit de in-
rudita cu ,,Ce te legeni ”, prin versul de profunde rezonante : lar timpul
creste-n urma mea, ma-ntunec.

Patrunse de acelasi sens metaforic, versurile urmatoare se adincesc
in complexul parasirii_si insingurarii codrului. Imaginea lor dominanta este

intul care, prin bataia lui aspra, alunga cantaretii si anunta sosirea iernii.

Aparitia_imaginii vintului nu insemneaza contradictie fata de struc-
tura anterioara a leganarii fara motiv, pentru considerentul simplu, inclus
in verbele paogaesiv-durative, ca din vremea in depanare codrul nu retine
clipa, ci Intreaga faza de declin.

Sub unghi de peisaj, in vintul venit dintr-o parte si la a carui bataie
frunzele zvicnesc n dung@d, se recunoaste crivatul vestitor al iernii. Pe el
il evoca pregnanta expresiilor sugestive si complexele acustice rezultate
din succesiunea vocalelor inchise, umbrite de nazala. Simbolic, Tnsa, textul
vizeaza iarna vietii, amurgul sperantelor. Cu acest prilej, sint necesare 0
serie de precizari." Ele privesc, in special, versul al unsprezecelea : iarna-i
ici, vara-i departe.

Cercetatorii, pornind de la timpul calendaristic al naturii, au procedat
la fel si in intelegerea timpului estetic al poeziei. lata, spre exemplu, urma-
toarea propozitie din analizele lui G. Célinescu : ,,Eminescu orienteaza
imaginile dupa ideea calendaristica a rotatiei timpului”.
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Da de ce sa nu ma plec
Daca pasarile trec
Si se duc Tn departari,
Peste noua imari si tari.
Peste goale ramurele
Trec Tn stoluri paserele,
Cintareti cu pene sure'
Ce i-am crescut la padure.
Zboara cuci si' rindurele . *
Ducind gindurile mele
Si norocul meu cu ele.
Se tot duc pe rind, pe rind
Din aripe scuturind

t Si ma lasa pustiit
Vestejit si amortit
Si cu doru-mi singurel
Sa ma-ngin numai cu el.
Ziua scade, noaptea creste
lar padurea se rareste
Bate vintul frunza-n dunga
Paserelele le-alunga '
Bate vintul dintr-o parte
Toamna-i ici, vara departe.

Varianta reprezinta cea de a doua Vvirsta a poeziei si a fost citata in
intregime. Ca si forma ultima, ea prinde in doua structuri dinamismul
trecerii ; in zborul pasarilor pribege si in pustiirea adusa codrului de sosirea
toamnei cu nopti reci si bataie aspra de vint. Spre deosebire Tnsa de forma
definitiva, cele doua structuri tradeaza neaj'unsuri de rotunjire, au ordinea
schimbata si se Tntrepatrund Tn asemenea mod incit nu pot constitui
momente distincte, cu functie expresiva graduala, inevolutia vibratiei, desi
virtutea lor in acest sens este limpede, iar poetul a tins perceptibil s-o pund
in lumina. Pe plan stilistic, urmarea faptului este ca varianta nu_mai
cunoaste_pentru destainuirea codrului cele doua reprize, marcate atit de
raspicat in versiunea ultima, prin dubla aparitie a periodului conditional de
structura lnt_e_rogatlv-negatlva, cu aplecare, de fiecare data, asupra temeiu:
rilor leganarii. Si, consecvent, nu mai cunoaste nici mersul ascendent al
emotiei, cu culminarea n tristetea calma, pe care, ca un catarsis, o aduce
formei ultime confruntarea ursitei proprii cu cea a universului intreg.

Revenind la interpretarea lui Calinescu, este limpede cd ea are in
vedere, in primul rind, catrenul:

Peste goale ramuiele

Trec Tn stoluri pasarele
Cintareti cu pene sure

Ce i-am, crescut la padure

si socoteste ca imaginea cintaretilor cu pene sure, despre care se spune
precis ca sint copiil codrului, participa sintactic la functia de apozitie a
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stolurilor. de pasarele. Mai mult . ca stolurile evocate acum sint aceleasi
cu pasarile din versurile anterioare :

Da de ce sa nu ma plec
Daca pasarile trec

Si se duc Tn departari
Peste noua mari si tari.

O asemenea identitate Tntre simboluri, sugerata de structura sintactica
a catrenului luat ca punct de plecare si de prea lunga dezvoltare in diago-
nald a motivelor legandrii, cu reveniri insistente asupra plecarii pasarilor
si de mentinerea vibratiei in limitele destinului propriu, se poate sustine
pentru varianta, dar ea forteaza, in mod evident, sensul verbului a trece,
care Insemneaza a veni mai de departe si a merge mai departe. Faptul |-,
simtit, cu siguranta, Eminescu de Indata ce, in forma definitiva, a modelat
imaginea cintaretilor de asemenea natura incit, pastrindu-si calitatea de a
prinde viu complexul parasirii, ea sa_respecte si Sensul verbului a trece. De
aci separarea ei neta de simbolul pasarilor migratorii, cu corolarul aparitiei
numai Tn momentul cind codrul se zugraveste pe sine. _

_ Cu alte cuvinte, propunerea lui Calmescu se poate sustine pentru
varianta Tn limita rezervelor aratate ; ea este ihsa discutabila pentru ver-
siunea ultima, fiindca lasa la o parte distinctia stabilita de poet intre
simbolul cintaretilor si cel al pasarilor pribege, dupd cum se departeaza
si de idealul de arta spre care el'atins : acela a plésmumlor rotunde, Tn care
avintul initial al emotiei ntilneste Tn genere o contrapondere cu functie
de catarsis Tn Tnaltarea spre meditatie. ) o ) )

n sfirsit,_in lumina celor ardtate, adincirea _lui Eminescu in figuratie
se dovedeste calauzita nu de implicatiile schematice ale unei metode, ci de
imperativele de xepresrXi potrivit intuitiei, ale fiecdrei creatiuni. Linia de
dezvoltare simbolica din ,,Povestea codrului” ne mai fiind urmatéd fin
.Ce te legeni”, desi atitea corespondente se puteau ivi din Tmprejurarea-
ca poema ultima evoca naruirea in timp a ceea ce in prima poema fusese
obiect- al plenitudinii.

6. Ind"ependenta de codru care regaseste n ea, cu functie de catasfis,
intreaga dimensiune a trecerii ireversibile, imaginea rindunelxlor se dez-
voltda 1n forma ultima precum urmeaza :

Si se duc pe rind, pe rind,
Zarea lum/ii-ntuntcind,

Si se .duc ca clipele,
Scuturind aripele.

Si ma lasa pustiit

Vestejit si amortit

Si cu doru-mi singurel,

De ma-ngin numai cu e !

Versurile au rezonante profunde. Spectacolul descriptiv este simplu
pretext f)entru Tnaltarea spre simbol. Tnsa nu_in sensul afirmat de G. Cali-
nescu, al proportiilor colosale, al numarului imens de pasari care trec,-ci
in acela de sugestie catre mister, de destainuire directa a lui. Distihul prim
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este, dar, o metafora deschisa. RIndunelele plecate pe rind intuneca zarile
vietii, nu zarea concreta a spatiului. Fiindca, Tn acest din urma caz, poetul
care a prins fidel si cele mai fine nuante ale interferentei dintre umbre si
lumini, ar fi intemeiat vibratia pe o viziune lips"t-d de autenticitate El ar
fi nesocotit anume procesul vizual potrivit caruia zarea aduce pentru obiec-
tul adincit Tn ea estomparea si apol disparitia contururilor, iar nu intensi-
ficarea loc. Tntr-un cuvint, aindunelnln plecate pe rind nu pot intuneca
zarea ; evoca nsa neuitat felul cum Tn bataia vremii se naruiesc sperantele,
se Tnsingureaza sufletul. o ) ) )

Dar, din intregul complex al imaginii, versurile care au vorbit cel mai
mult sint urmatoarele doua :

Si se duc ca clipele,
Scuturind aripele.

Asupra lor s-au oprit cercetatori de seama, lingvisti, critici si istorici
literari, relevind darul cu care, dincolo de asperitatea eufonica a primului,
prind, in configuratii de ritm si rima, zvonul clipelor ce trec. Zvon cu
atit mai patrunzator cu cit clipa este nsasi masura cu care constiinta lirica
interpreteaza fenomenele. Un fior strabate peste cuvinte facind din ele
imagini. lata, Tn aceasta privinta, cazul verbului scuturind. El tese in
preajma codrului o atmosfera stranie, crescuta din adincuri ca o obsesie,
de care si rindunelele vor sa se separe, cind zboara grabite spre alte zari.

Din structurile versurilor urmatoare, demne de observat sint cele trei
participii trecute, oaiuduite Tn lant. Ele dau expresie aleasa intuitiei trecerii,
datorita fa[)tului cd, spre deosebire de adjectivul pur, static, aratd nu
numai o calitate, ci si procesul care a dus la ea. Pe aceasta linie, diferenta
dintre pustiu Si pustiit nu poate scdpa. Fapt in totul valabil si pentru
vestejit In raport cu vested; pentru amortit privit in sine.

7. Aceasta fiind lumea poemei, in mod firesc se naste Tntrebarea
asupra materialului lingvistic folosit. )

.Ce te legeni” cuprinde 112 cuvinte, dintre care 103 sint de origine,
latina, iar restul, 9, de origine strdind : 7 slave, 1 bizantin si 1 unguresc.
Toate cele 112 cuvinte apartin fondului principal al limbii. Nici unul nu
este neologism.

Statistic vorbind, elementul latin reprezintd 93% din vocabularul
poemului, iar clementele straine restul de 7%. o _
_Aceasta structura etimologica, aparent nesemnificativa, devine
graitoare daca este raportata la studiul lui D. Macrea, ,,Fizionomia lexicala
a limbii romine”, studiu alcatuit pe baza Dictionarului lui I. A. Candrea
si pe baza lexicului poeziilor lui Eminescu, publicate in timpul vietii si
cuprinse. in volumul 1 al editiei Fer'pesstciue. ) o
~ Anume, Macrea a aratat ca in lexicul ro-mmesc cuvintele de origine
latind totalizeaza un procent de 20,58%, iar in lexicul lui Eminescu unul
de 48,68%. Ceea ce Tnsemneaza, pentru_elementul latin Tn ,.Ce te legeni”,
o proportie de patru ori si jumatate mai mare decit aceea pe care o detine
n sinul- limbii romine si aproape- dubla fatd de aceea pe care o detine in
vocabularul lui Eminescu. ) ) )
Aceasta cvasiunanimitate a elementului, latin in elegie, alaturi de
caracterul ei popular, 1i da fizionomia proprie si ridica intrebarea daca si
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in ce masurd se .poate stabili,o relatie Tntre motivul poetic si materialul
lexical privit.etimologic. Mai mult, intre natura sentimentului, gradul
intensitatii lui, si darul evocator al cuvintelor in functie de origine.

,Ce te legeni”, pe linia celor aratate de D. Mazilu in studiul sdu
despre_,,Luceafarul”’, da, Tn aceasta privinta, un raspuns afirmativ.

S-ar putea obiecta ca textele mici nu sint conccudenne; ca cu ele se'
poate demonstra orice. Obiectiunea insa cade in fata faptului ca orice
poezie autentica reprezinta o structurd unitard, un univers deplin rotunjit,
de o parte, iar, de alta, adevarul ca insasi linia de directie Tn vocabularul
lui Eminescu, comparativ cu vocabularul limbii romine, este aplecarea
particulara spre elementul latin.

. Privind vocabularul prin prizma semantica, cinci sint cuvintele asupra
carora s-ar cadea sa ne oprim : codru, noroc, clipa, dor, ngin. Fiecare din
ele reprezinta in scrisul' lui Eminescu o imagine cheie, fiecare merita o
monografie. Au fost folosite de poet in repetate rinduri, au asimilat in:
substantal lor experiente de cultura si de viata pe care le reflectd sub tot
alta zare de lumini. o _

lata, spre exemplu, termenul dor. Cuvint de origine lating, ajuns la
semnificatia de azi dupa ce o avusese numai pe aceea- de suferinta fizicg,
dor, prin inrudirea lui cu durere si derivatele acestuia, punea_la dispozitia
poetului, cind s-a confruntat cu_filozofia schopenhauerianai virtualitati
aperceptive si de cuprindere fara echivalent Tn alte limbi. Thsotit uneori
de epitetul nemérginit, alteori si singur, el este una din expresiile in care
Eminescu a transfigurat, la mare inaltime, lamura vointei. Cum stau
lucrurile acum? Reprezinta dor sensurile traditionale ale limbii, lumea de
nostalgii a doinelor, nuantata si adincita de poet, sau face ca peste aceste
sensurl si peste aceasta lume sa adie, de asemenea, ecouri din sumbra
filozofie ? Calinescu inclina catre cea de-a doua solutie a alternativei :
»Dorul cu care se Ingind e ,dorul nemarginit” al universului, puterea
latentd de germinatiune care va deveni eficienta cu intoarcerea_cerului de
primavara”. Interpretarea noastra, socotind poezia ca metafora a trecerii
ireversibile, indica pe prima. De acceptiunea data lui dor, se resimt si alte
cuvinte din poezie ; Tn primul rind_noroc si Tngin. A zabovi asupra.acestor
fapte ar insemna sa dam observatiilor de fata dimensiuni incompatibile cu
scopul pe care si l-au propus.

. Retinem insa cd noroc, clipa, dor sint substantive neutrale. Tn_sensul
ca, deopotriva cu verbele progresiv-durative, scade, creste Si cu perioadele
conditionale interogativ negative, evoca o lume de care ‘este in functie
viata, fara ca ea sa se lase Tnriurita Tn vreun fel. Spre aceasta lume a tins
mereu cintarea poetului. Despre ea, se Tntretinea adesea cu Slavici cind
isi spuneau : nu noi ne ducem, ci sintem dusi. Ea reprezinta unul din polii
dramatismului sdu :; cel de care se izbesc si se fring elanurile simtirii. =~

~ Ca particularitate fonetica, singura diferenta fata de uzul limbii'
literare este forma rindurele. Caracteristica lantului carpatic al Moldovei,
rotacizarea aceasta aduce in cuvint o licvida in plus, fapt care, in colabo-
rare cu sensul, contribuie la sugerarea trecerii, o -

Dintre aspectele morfologice, este de retinut genitivul prepozitional
in verssu: Peste virf de ramurele. ) )

Efectul stilistic transpare. Pe linga_ca inlesneste valorile prozodice,
structura aceasta de nuanta veche a genitivului aduce un spor de nostalgie

BDD-A10369 © 1957 Editura Academiei 43
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.121 (2026-02-24 23:08:30 UTC)



in destdinuiri, pentru considerentul cd, trecind in umbra raportul d
dependenta dintre termenii pe care 1i apropie . virf si ramurele, i retin
deopotriva de viu pe amindoi, ca imagini, in spatiul contemplarii.

_ Sintaxa poeziei este simpla, fireasca. Sint in total 18 propozitii
dintre care 15 principale. Le?at_ura dintre principale se face n genere
prin juxtapunere. Functia copulativa a lui si, evidentd in versul : Si frunzisu
mi-I rareste, nu mai este la fel de evidenta in finalul poemului, unde apare
pelp_rlmul plan functia stilisticd de nuantare a sentimentului, de gradare
a lui.

Fara a ne mai opri la versificatie, la expresivitatea anumitor sintagme
la categoriile morfologice carora apartin cuvintele, incheiem observatiil<
asupra materialului lingvistic folosit, relevind inca o data caracterul lu
profund popular. Le incheiem spre a reveni la ansamblul poeziei, singuru
care da valoare acestui material.

8. Caraceeru- yrSUlalr a- verlurllor nu tibbuie sa nseeee asupra v'ab-
rilor formale obtinute dupa indelungate cautdri. Gradul in_care Eminescu
era artist al cuvintului se observa si acum. El a dat contur intuitiei treceri
pe planuri complexe. A facut sa convearga spre ea structuri melodice i
aspecte de morfologie, arhitectonica versurilor cu simetriile lor certe
configuratii de sintaxa si de lexic. Unele din ele au fost amintite anterior
altele isi au locul acum.

Astfel, pentru materializarea leganarii si, prin ea, a intuitiei trecerii
nu este indiferent ca, cu o singuré exceptie, motivata de nevoia unui alt
acord stilistic, destainuirea codrului are loc Tn-versuri care se grupeaza,
dupa criteriul rimei, Tn serii simetrice de doua cite doua. Simetrii carora,
spre final, le sporeste relieful aparitia, ritmica si ea, a conjunctiei si, cea
organic legatd de reprezentarea seriei, a continuitatii.

Dar simetriile acestea strabat mult mai profund n structura poeziei.
Cea mai sugestiva din ele este cuprinsd Tn metafora rindunxlelor plecind
si rezultd din felul cum metafora dgrupeazé cite patru versuri n jurul
fiecaruia dintre cele trei verbe predicative ale e : trec, se duc, ma lasi
Spatiul si timpul estetic, intuitia lirica si vibratia fuzioneaza acum intr'-o
sinteza maiestrita. Tncadrat in complexul lui de evocari, fiecare verb mar-
cheaza tot alt punct al spatiului fara sfirsiti tot alta clipa a timpului fara
hotar, tot alt acord de nostalgii n textura emotiei.

_Sub alt unghi, Tntregind cele spuse, demn_de retinut este faptul ca
poezia cuprinde numai patru adjective : cele trei de origine verbala amin-
tite si singurel. Care este explicatia acestei atit de slabe "xs)rxzentrri a adjec-:
tivului ? Ea se datoreste, desigur, sisobrietdtii de expresie n care poetul
s-a_adincit tot mai mult, scuturarii podoabelor, cum atit de sugestiv a
definit-o T. Vianuin studiul despre epitet. Clasicismului spre care a aspirat.
Nu mai putin, Tnsa, lipsa adjectivului Tn-poezie este si un moment stilistic.
Temeiul se ntelege. Din clipa in care adjectivul arata insusirea, felul mai
mult sau mai putin statornic — in care apare ca daturn un obiect sau un
fenomen, absenta lui devine, Tn mod firesc, mijloc de_individualizare si de
sugestie intr-un text metafora a permanentei  treceri. Neexistind nicaieri
popasul in care sa prinda contur calitatea numita prin adjectiv, lipseste
si adjectivul. .

_Tn acest complex, cu atit mai important este sa se observe ce a facut
Eminescu cu cele patru adjective pe care totusi le-a folosit. Le-a grupat
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n.final, atribuindu-le codrului. Mai mult, a sporit lantul lor cu inca un
epitet . o propozitie extinsa peste doua versuri. Efectul artistic obtinut
depéseste putinta comentarului. Parasirea codrului ia proportii de mit.

Pentru valorile crescute din dimensiunea cuvintelor si din modul

regarti_ﬁlei_lor, relevante sint cele doud versuri Tn care fiecare termen este
monosilabic :

Si de ce sa nu ma plec...
Si se duc pe rind pe rind.. .

Versurile ocupa certe_simetrii in arhitectonica poeziei. Prin_ele,
oetul da relevanta maxima_unui anumit aspect din structura intuitiei.
rin primul : temeiurilor leganarii. Prin cel de al doilea : stolurilor care,

unul dupa altul, trec. Si un aspect si celalalt sint Ie%ate de reprezentarea
multitudinii si vazute in substanta, lor metaforica. Plasmuirea veles.urtloa
pe aerme’may monosilabic mi este intimplaboaren. Dovada, istoricul poeziei
si faptul ca in ,,Revedere”, pentru o intuitie functional inrudita, s-a ajuns,
de asemenea, la versuri formate din cuvinte monosilabice :

la, eu fac ce fac de mult
Si mai fac ce fac de mult

Revenind pentru o clipa si la sintaxa, remarcam faptul c&, desi codrul
este simbolul central al poeziei, desi Tn functii derivate este continuu
prezent, ca subiect el apare numai de patru ori. Mai mult. Primele trei
din cele f)atru aparitii snavese exclusiv nevoilor formale ale dialogului si
numai ultima_din ele se incadreaza ca element constitutiv_ in viziunea
lirica. Dar, si Tn acest din urma caz, este vorba de 0_propozitie secundara:
consecutiva — ultima din text — nu de una principala, iar functia de
subiect a codrului este eubintninaea, nu afirmata direct. Structurile, acestea
pot fi Tntimplatoare ; ele ramin Tnsa expresive pentru contemplativitatea
codrului, pentru atotputernicia vremii care 1l risipeste in bataia ei.

_ Si mai departe, imprejurarea ca numai 9 din cele 24 de verbe predi-
cative si_nnprndicativn au subiectul - marturisit deschis, iar restul de 15
il au subinteles, apare cercetarii ca un acord semnificativ pentru natura
vibratiei, crescutd din tristete Tmpacata si sagetatoare nostalgii.

9. Vazutd in aceastd lumina, poezia reprezinta, prin toate structurile
ei, 0 metaford a trecerii ireversibile, a risipirii Tn timp. Numai raportate
la aceastd conceptie, care le integreaza si le da unitate, mijloacele stilistice
asupra cdrora_ne-am oprit : ritm, sistem al rimelor, =~ eonicn,
proportia cuvintelor, aspecte de morfologie si de sintaxa, viata interna a
Imaginilor, parasesc stadiul de neutralitate si_devin expresive. La -baza

oeziei, stau izvoare populare certe si 0 adinca experienta personala.
actorul modelator al procesului de plasmuire a fost aspiratia spre emotia
purificata si Mapinita, spre clasicism.

Problem& care se pune acum este integrarea elegiei in ansamblul
creatiunii poetului. Cu alte cuvinte, intrebarea daca sentimentul indurerat
fatda'de risipirea unei deosebite valori reprezinta la Eminescu un acord
izolat., 0 nota intimplatoare, sau creste din Tnsasi inima inspiratiei lui.
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Nu putem intra in amanunt, dar o repede ochire asupra faptelor
lasa indoieli. Poeziile lui Eminescu, cu aparenta exceptie a idilelor, $
toate fete felurite ale aceluiasi sentiment de viata pe care l-am urma
in ,,Ce te legeni” si care, in chip firesc, a aflat in complexul stingerii imagii
sa fundamentala. . S _

~ Ce sint, in adevar, poeziile lui Eminescu reduse la expresia cea r
simpla? Spicuim : Epigonii — durerea fata de risipirea aspiratiilor ina
ale generatiei anterioare ; Mortua Est — sfasierea fatd de stingerea fiin
iubite ; Noaptea — setea de fericire erotica n planul caducitatii; Egipetul
fragment dintr-o vasta fresca asupra pieirii ci"®iirt/ili’; Tmparat si p
letar — meditatie sumbrd pe marginea prabusirii ‘comunei din 187
Melancolie — asemanarea dintre propriul suflet si o bisericd Tn ruin
Strigoii — drama stinsa in moarte a unei mari iubiri; Scrisoarea | — ¢
rerea stingerii marelui savant in planul stingerii universale; Scrisoarea
I1-a — infelegerea dezamagita ca temeiurile cantarii lui s-au
Scrisoarea a I'11-a — sfasierea si revolta de a vedea cum marile valori !
trecutului sint contrazise si stinse in politicianismul sterp contempora
Scrisoarea a 1V-a — deznadejdea fata de elanurile pure ale iubirii stin
in societatea vremii; Luceafarul — predestinarea geniului la izolare
nefericire, la lipsa de intelegere pentru puritatea aspiratiilor lui — etc.

Care sint imaginile fundamentale ale sonetelor ? Aicc : Venetia
cuib parasit de istorie ; acolo : anii copilariei — cetate de nori Tn desti
mare ; dincolo : toamna cu frunze care cad si picaturi reci de ploaie; m
departe : iubita, pe veci pierdutd, vesnic adoratd; si mai departe : stele
ce ard n Tnaltime, valurile marii care se Tnalta si se prabusesc.

_De prisos a continua : fiecare exemplu sta pentru mai multe o
poeziile publicate si din postume.

Cit despre incadrarea idilelor si, in primul rind, a neuitatei ,Cazm
in sentimentul de viata al poetului, Tn imaginea fundamentala a lui, fapt
cere un studiu aparte. Aici retinem numai ca in ele stingerea este prezen
ca plan de rezonanta pentru chemarea la fericire si ca polaritatea idila
caducitate este una din dimensiunile creatiunii lui Eminescu. Tn surdin
polaritatea apare si in ,Ce te legeni” : metafora caducitatii este acu
codrul, Tmpératul slavit din alte poezii.
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