METODICA PREDARII LIMBILOR

CITEVA OBSERVATII IN LEGATURA CU ANALIZA
LIMBII SI A STILULUI OPEREI LITERARE
IN SCOALA MEDIE

DE

CLARA GEORGETA CHIOSA

Felul cum se analizeaza maiestria artisticd a unui scriitor — mai
cu seama in clasele mari ale scolii medii — constituie piatra de Tncercare
& unui bun profesor de litaflturd, deoarece cu acest prilej el deschide
elevilor lalastra largi spre inlalagaiaa esentei creatiei literare.

Cunoasterea unei opere literare — a continutului ei de idei sau de
sentimente — fara studierea atenta si minutioasa a mijloacelor artistice
prin care scriitorul le face sensibile, prin care el reuseste sa vorbeasca
cititorului, sa-1 impresioneze, este de neconceput n scoald, in cadrul lec-
tiilor de literaturda. Aceasta, pentru ca, pe de o parte, elevii nu pot si
nu trebuie numai sa asculte si sa memoreze afirmatiile profesorului —
oricit de valabile si de interesante ar fi ele, — pe de alta parte, acum
e timpul ca ei sa-si desluseasca propriile impresii, sa patrunda miracolul
creatiei literare, sd intuiasca prin ce mijloace artistice scriitorul isi cro-
ieste drum Tn spre intelegerea si sensibilitatea cititorului.

Scoala trebuie sa puna la Tndemina elevilor mijloacele de investi-
gatie literare proprii domeniulu analizei. Acest deziderat si-a gasit
rezolvarea acum, cind in clasa a VIll-a s-a reintrodus studiul teoriei li-
teraturii, Tn care ca la o disectie se separd — evident Tn mod artificial —
componentele creatiei literare, privita Tn diversitatea aspectelor ei — si
apoi ca puse sub microscop se analizeaza trasaturile lor specifice. Cu-
nostintele de teoria literaturii sint tot atit de necesare pentru analiza
literara a creatiei scriitorilor care vor fi studiati de-a lungul istoriei li-

50

BDD-A10355 © 1957 Editura Academiei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.242 (2026-06-25 22:38:49 UTC)



teraturii romine, pentru formarea priceperii de a gusta o opera literarg,
ca si disectia pentru pregatirea viitorului medic.

Dar atunci cind se trece la analiza literara a celor mai de seama creatii
ale marilor nostri scriitori ca Alecsandri, Eminescu, Creanga, Caragiale,
Sadoveanu s.a., procedeul semnalat mai sus nu mai este valabil. Acum
scopul analizei literare este sa puna in lumina atit conceptia, ideile si
sentimentele scriitorului, cit si mijloacele artistice folosite, ,felul per-
sonal” Tn care el ne transmite mesajul mintii si al inimii sale. Analiza
fiecarei creatii a scriitorului trebuie sa aducd o suma de argumente pen-
tru confirmarea celor expuse n lectiile de prezentare a biografiei, pentru
caracterizarea personalitatii sale artistice in concluzii. Totodata, analiza
creatiei sale literare trebuie sa dea prilej elevilor de a vedea, cum cu
opera- scriitorului studiat arta noastra literara mai urca inca o treapta
a evolutiei ei.

Dar, mergind — asa cum e si firesc — pe urmele criticii noastre li-
terare, scoala- acorda incda mai mare atentie numai analizei continutului
operei literare, neglijind relevarea- maiestriei artistice a scriitorului. De
asemenea se mai observa Tn scoala practicarea vechiului sistem de stu-
diere a maiestriei artistice a scriitorului — si anume sub forma Tnsirarii
tropilor, a arhaismelor sau cuvintelor regionale, a unor constructii anu-
mite de sintaxa poetica, fara sa se motiveze de ce si cum aceste mij-
loace artistice si nu altele- sint folosite de scriitor, in ce masura ele sint
cerute de Tnsasi esenta si economia operei literare.

Tndeosebi, asupra acestei laturi a analizei operei literare Tn scoala
medie ne propunem sa facem unele consideratii.

Trebuie sa fie de la inceput limpede ca asemenea lectii cer o pre-
gatire minutioasa — o bogata informare si o contributie personalda Tn
sensul crearii climatului potrivit posibilitatilor +de receptare ale clasei.

La aceste lectii profesorul urmeaza sa descopere elevilor sai bogatia
arsenalului artistic al fiecaruia dintre marii nostri minuitori ai cuvin-
tului, maiestria cu care, scriitorul foloseste mijloacele pe care i le pune
la indemina limba Tntr-o etapa data a dezvoltarii ei, modul personal de
imbinare si de dozare a lor in scopul credrii imaginii artistice Tn care se
incheagd gindurile si simtirile sale, ceea ce aduce el nou¢in mijloacele
de exprimare poeticda — cu alte cuvinte forma artistica individuala in care
se manifesta personalitatea sa de scriitor.

n alcatuirea unei lectii de analizd a madiestriei artistice a scriito-
rului, cu privire speciala la problemele de limba si de stil, este extrem
de important sa se stabileascda o cit mai strinsa legatura Tntre forma ar-
tistica, procedeele stilistice si ideea pe care acestea 0 sensibilizeaza.

Pornind de la aceasta premisa vom incerca sa aratam cum se des-
fasoard. analiza felului individual si artistic in care Eminescu foloseste
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limba, precum si procedeele de arta: mijloace de expunere, tropi, con-
structii poetice Tntr-una din operele sale cele mai amplu studiate n
scoala : ,,Scrisoarea 1117,

Tn procesul analizei compozitiei poeziei — in cea mai larga acceptie
a acestui termen — relevarea mijloacelor lingvistice si a procedeelor sti-
listice vine sa sublinieze eanlinrtul de idei, care apare astfel mai preg-
nant, mai convingator.

Antiteza dintre cele doua mari parti ale poeziei poate fi eviden-
tiata mai bine cu ajutorul studierii atente a vocabularului, folosit de scriitor
Cu 0 rara maiestri™

in prima parte, aceea de evocare a trecutului si, Tndeosebi, Tn ta-
bloul TfitTInirii dintre Mircea si Baiazid, al luptei si al linistii care incu-
nmieiza victoria ostilor ramine. vacabrltrrl folosit este- cel neaos romi-
nesc, cu foarte rare exceptii. Culoarea epocii este realizata prin intrebu-
intarea — cu scumpatate Tnsa — a unor cuvinte si constructii arhaice,
atit cit este necesar sa ne evoce vremuri de mult apuse, fara ca aceste
arhaisme >3 impieteze asupra Tintelesului. Aceasta cu atit mai mult, cu
cit opera lui Emiiiescui e menitd sa ileezet>rd sentimente adinei, fara nici
o veleitate de a da informatii de ordin istoric sau arheologic asa cum s-a
desprins, de pilda, din analiza nuvelelor istorice ale lui Odobescu.

Cuvintele si constructiile arhaice ca: ,,osti leite-n zale”, ,ale tarii
steaguri”, ,multi durara”, ,scriind o carte”, ,,cu oaste si razboi ca sa
ne certi” etc., se impletesc cu forme si expresii populare : ,calaretii Tm-
plu cimpul”, ,de n-o fi cu banat™, ,,se naruie tot cerul™, ,,sa faci intoarsa...
a ta cale”, ,ce e scris si pentru noi”.

Vocabularul folosit in aceasta parte a poeziei este, evident, cel cerut
de continut, fara a surprinde prin neobisnuit. Este interesant, totusi, ca
elevii sa remarce Tn ce masura simple mijloace lingvistice—altminteri de
neobservat — sint Tn stare sa reliefeze intentiile scriitorului, sa fie ridicate
la rangul de procedee stilistice Tn arta unui mare creator.

in contrast cu lexicul Tntrebuintat Tn- prima parte a poeziei, neo-
logismul abundent din partea a doua nu inseamna numai simpla trecere
la folosirea unei limbi corespunzatoare continutului (aspecte ale socie-
tatii contemporane poetului), ci un mijloc artistic de o rara putere su-
gestiva. Utilizarea voitd a neologismelor — uneori stridente — vine Tn
sprijinul criticii necrutatoare, al marcarii dispretului si urii poetului pen-
tru societatea descompusda moraliceste, al carei tablou Tl zugraveste cu
atita pasiune. ,

Invectiva uzeaza de termeni ca: ,saltimbanci”’, ,canalie de uliti”,
,Stilpi de cafenele”, ,quintesenta de mizerii”, ,fameni” etc. Aceste neo-
logisme, ca si ceilalti termeni folositi de poet pentru caracterizarea pu-
treziciunii morale a claselor suprapuse, aduc o si mai mare putere de
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expresie prin noutatea lor nu numai in limbd, dar mai ales in creatia
poetica.

n acelasi scop, adica pentru forta lor de a exprima ironia poetului,
sint utilizate cuvinte luate Tn sens antonimie : ,,nu se nasc glorii pe strada”,
~patriotii, virtuosii, ctitorii de-asezaminte”. -Dar iata-ne trecuti din
domeniul limbii Tn acela al procedeelor stilistice, aceasta -datorita fap-
tului ca nici nu se pot stabili limite prohibitive Tntre ele.

intreitul aspect al biciului satirei eminesccene: neologismul, ironia,
cuvintul neaos, de ocara, Tmpletite genial, ridica poezia de la pamfletul
politic cotidian la marea si zguduitoarea opera de arta care va ranirne
nepieritoare cind chiar amintirea acestor aspecte oribile ale socielatii
burgheze va fi disparut.

Folosirea vocabularului Tn scopuri artistice se mai poate releva si
cu prilejul analizei fiecareia dintre cele doud parti ale poeziei, si anume
a diferitelor tablouri din care sint alcatuite. Cercetind mijloacele artis-
tice de realizare a tabloului exotic — visul sultanului — se poate observa
ca poetul a realizat coloritul oriental si cu ajutorul citorva cuvinte — sub-
stantive comune si proprii : ssih, Eschiser Edtbali, Malcalua, asa cum
intr-o picturd, citeva trasaturi de penel muiat Tntr-o anume culoare
creeaza atmosfera, intragalui tablou. ,,Atmosfera, axeotismul. impresia, de
Orient din aceste versuri, sint radata mai ales de numele proprii, si de
aceea sint scoase, toate, Tn relief, accentuate cu putere, aratate cu dege-
tul prin plasarea lor in rima — culminind Tn frumusetea rimei ca o creanga
de alun — frumoasa Malcatun, numele personajului principal, mentioneaza
G. Ibraileanu in ,Studii literare” x

Cuearirila imperiului otoman sint amplu sugerate de cele citeva
versuri amlcdta<ta aproape in Tntregime din substantive proprii (numiri
geografice) :

..................................... vede siruri muntii mari;

Atlasul Caucazul, Taurul si Balcanii secullur;

Vede Eufratul si Tigris, Nilul, Dunarea bat iini;

* .

Astfel Asia, Europa, Africa. ... .

Observarea atenta a textului din punct de vedere lexical da ele-
vilor posibilitatea sa traga concluzii asupra bogatiei si varietatii voca-
bularului folosit de poet, asupra artei cu care acesta a introdus in poezie
cuvintele menite sa exprime ,adevarul”, netinind seama de caracterul
lor mai mult sau mai putin ,poetic”. Cuvinte ca: falci, buget, pocitura,
scufie, ceafa, pomada, gusati etc., cu un continut notional si o sonoritate
vadit ,nepoetica” — sint Tn arta lui Eminescu mijloace cu o rara putere
de expresie.

1 G. Ibrdileanu, Studii literare, ed. C. R. 1931, p. 191-192.
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Pin‘ce izvorasc din veacuri stele una cite una
Si din neguri, dintre codri, tremurind s-arata luna:
Doamna marilor si-a noptii varsa liniste si somn.

Cresterea vertiginoasa a imperiului otoman este zugravita cu mare
forta in citeva versuri doar. Repetitiile si enumeratiile urmaresc prin
asezarea lor simetricd sa sugereze totusi Tndelungatul timp Tn care s-a
ntins si a devenit atotputernicd Tmparatia turceasca :

An cu an Tmparatia tot mai larga se sporeste,

lara flamura cea verde se Tnaltd an cu an,
Neam cu neam urmindu-i zborul si sultan dupa sultan.

Ultimul vers: Astfel tara dupa tara drum de glorie-i deschid...
reia imaginea spatiala si o Tmpleteste cu cea de timp Tncheind primul
tablou — visul sultanului — si deschizind cu versul :

Pin’la Dunare ajunge furtunosul Baiazid

calea celui de-al doilea tablou : ciocnirea dintre turci si romini.

Acum, povestirea rapsodului devine parca mai vie, mai apropiata
nu numai datorita dialogului, ci si folosirii unor procedee morfologice
si sintactice. Astfel, in tabloul luptei, prin trecerea de la perfectul simplu
la prezentul istoric :

Si abia pleca batrinul... Ce mai freamat, ce mai zbucium!
Codrul clocoti de zgomot si de arme si de bucium,

lar la poala lui cea verde mii de capete pletoase

Mii de coifuri lucitoare ies din umbra-ntunecoasg;
Calaretii Tmplu cimpul si roiesc dupa un semn

Si in caii lor salbatici bat cu scarile de lemn... etc.

se realizeaza aducerea n prim plan a tabloului luptei si se obtine — fara
indoiala — dinamizarea povestirii.

Tn acelasi tablou poetul Tmpleteste ordinea directa (subiect 4- pre-
dicat) cu inversiunea (predicat + subiect), cu precaderea acesteia din
urma Tn momentele cele mai dramatice ale Tnclestarii :

Si ca nouri de arama si ca ropotul de grindeni,
Orizonu-ntunecind.u-1, vin sageti de pretutindeni,
Vijiind ca vijelia si ca plesnetul de ploaii...

Urla cimpul si de tropot si de strigat de bataie,
Tn zadar striga-mparatul ca si leul in turbare,
Umbra mortii se intinde tot mai mare si mai mare;
Tn zadar flamura verde o ridica Tnspre oaste,

Caci cuprinsa-i de pieire si In fata si in coaste;
Caci se clatina rarite siruri lungi de batalie,

Cad arabii ca si pilcuri risipite pe cimpie,

Tn genunchi cadeau pedestrii, colo caii se rastoarna,
Cad sagetile Tn valuri care suiera, se toarna,

Si lovind in fata-n spate, ca si crivatul si gerul,
Pe pamint lor li se pare ca se naruie tot cerul...
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Folosirea numai a ordinei directe ar fi dat impresia unui ritm egal,
monoton, al luptei, deci nefiresc, pe cind inversiunea marcheaza nu numai
accelerari ale actiunii, ci si ciocnirile violente, caracterul variat al miscarii.

Imaginile luptei crincene care se d&, a actiunilor care se succed sint
mai viu conturate cu ajutorul comparatiilor: vin (sdgeti) ca nouri de
arama si ca ropotul de grindeni, vijiind ca vijelia si ca plesnetul de ploaie,
strigd (imparatub ca si leul Tn turbare, cad (asabii) ca si pilcuri risipite,
lovind (sagetile) ca si crivatul si 'gerul. Trebuie remarcat faptul ca acti-
unile — nu obiectele — sint comparate in scopul de a le reliefa.

Dar poetul nu ne face numai sa vedem lupta, ci s-0 si auzim. Tn
acest pasaj efecte acustice de o rara subtilitate sint realizate cu ajutorul
armoniilor imitative — atit de bine scoase Tn evidenta tot de G. lbrai-
leanu Tn opera citata.

Explicarea unor imagini auditive se face relevindu-se frecventa unor
sunete sau folosirea unor cuvinte a caror componenta sonora este ono-
matopeica ;

Codrul clocoti de zgomot si de arme si de bucium

Repetarea sunetului o si indeosebi folosirea cuvintului onomatopeic :

clocoti sugereaza marea framintare a ostilor romine Tnabusita de desimea
codrului.

Tn versurfiie:

Si ca nouri de arama si ca ropotul de grindeni
Orizonu-ntuniecuidu-1 vin sageti de pretutindeni

zgoinotul sagetilor este sugerat de repetarea sunetului r; iar Tn versul
urmator :

Vijiind ca vijelia si ca plesnetul de ploaie

efectul sonor este realizat nu numai prin repetarea sunetului v, dar si
prin efectul sonor imitativ al cuvintelor : vijiind, vijelia, plesnetul.
Partea a doua a poeziei — intens liricdA — uzeaza de alte procedee

artistice, diferite de cele din prima parte. Acum, rapsodul care evoca
timpuri de glorie face loc poetului care revarsa torentul revoltei sale Tm-
potriva josniciei contemporane. Spre deosebire de caracterul narativ al
primei parti — in care povestirea se face la persoana a 111-u, Tn partea u
doua poetul se adreseaza direct celor InvecCtvaal; fraza, desi ampla, este
alcatuita din propozitii interogative sau exclamative, cure o segmenteaza,
o Tntrerup, din nevoia de a marca tonul (interogativ sau exclamativ) dupa
fiecare propozitie :

Au prezentul nu ni-i mare? N-o sd-mi dee ce-0 sa cer?

N-o sd aflu Tntre-ai nostri vreun falnic juvaer?

Au la Sybaris nu sintem lingd capistea spoielii( -)

Nu se nasc glorii pe -strada si la usa cafenelii? etc.

BDD-A10355 © 1957 Editura Academiei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.242 (2026-06-25 22:38:49 UTC) 57



Prea v-ati aratat -arama,' sfisiind aceasta tara, ()
Prea tacurati neamul nostru de rusine si ocara, ( !)
Prea v-ati batut joc de limba, de strabuni si obicei
Ca sa nu s-arate-odata, ce sinteti — niste miscal
Tn aceasta a doua parte a poeziei, indignarea poetului dusa pina la
furie rasuna in constructia propozitiilor, care devin scurte, eliptice ch”ar:

Toti pe buze avind virtute, iar Tn ei moneda calpa.
Voi sinteti urmasii RomeiT Niste rai si niste famenii
Virtuteay e-o nerozie, geniul? o nefericire.

Starile sufletesti ale poetului se transpun Tn constructia frazei, Tn
ritmul folosit,  asa cum in vorbirea obisnuita altul este ritmul cind se
povestesc fapte de mult petrecute — cu toate nuantarile cerute de speci-
ficul lor si de participarea afectiva a povestitorului — si altul este ritmul
cind Tn vorbire se revarsa avalansa unor sentimente care nu pot fi stavilite.

Dintr-o buna lectura a poeziei se poate desprinde clar diferenta de
tempo (desi ritmul este acelasi) dintre cele doua parti ale poeziei. Tn prima
parte, cu toata varietatea de tablouri, povestirea se marcheaza in acor-
duri largi, maiestoase, pentru ca acele vremi evocate sint pentru poet
pline de maretie, — In partea a doua ritmul este parca mai grabit, cu
o vadita tonalitate sumbra, ‘corespunzatoare starii sufletesti a poetului.

»S0lo”-ul (cum Tl numeste G. lbrdileanu) sau ,cadentele” Tn stil
popular cu care se incheie partea tniti nu aduc numai impresia de repaus,
ci dezvaluie parca esenta Tnsasi a primei paiTi : dragostea poetului pentru
popor, pentru toate calitatile lui.

Tot in sprijinul constatarii ca in prima parte a poeziei sentimen-
tele poetului cer ritmul larg, fraza amplu desfasurata, varietatea proce-
deelor de artd, mai vine si observatia ca aici Tsi gaseste loc folosirea. din.
plin a comparatiei'— figura de stil a carei desfasurare cere ragaz, — pe
cind in partea a doua ea'este aproape absentad, deoarece impetuozitatea
sentimentelor poetului nu-i mai da ragazul 'necesar. Acum metafora, epi-
tetul, apostrofa sint mijloacele stilistice prin care poetul dezlantuie grin-
dina: de inyective asupra ,saltimbancilor si irozilor”.

Am Tincercat Tn rindurile de mai sus sa scoatem in evidenta unele
mijloace lingvistice si procedee de stil care au izvorit Tn poezie — voit
sau spontan — 'din Tnsasi framintarea gindurilor si sentimentelor poetu-
lui. Analiza a urmarit sa arate cum se poate explica elevilor corespon-
denta dintre continutul operei’ forma 'artistica pe care acest continut o
Tmbraca si emotiile estetice pe care opera de arta cu diversele ei posibi-
litati le poate trezi cu'mai-mare intensitate in simtirea unui cititor avizat.
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