LIMBA S| LITERATURA

EVOLUTIA FRAZE! IN STILUL LUi BARBU DELAVRANCEA

DE
AL. NICULESCU

Una din cele mai pregnante particularitati ale stilului lui Barbu Dela-
vrancea este structura frazei sale. Fie larg dezvoltatd, Tncarcatda de enumerari,
adjonctiuni si repetitii, fie scurtd, redusa la citeva cuvinte, uneori monomembra
sau incompleta din punct de vedere sintactic (constructii nominale, elipse),
fraza scriitorului nostru, prin originalitatea ei, a atras atentia cercetatorilor
si criticilor incd de la aparitia primelor sale lucrari literare.

Acestia remarcau « frazeologia exuberanta care Tneaca adesea viata, realitatea,
#ctiunea» sau, dimpotriva, «frazele prea mult independente unele fata de
altele, ori intretdiate, sacadate»2, nu fard a-si manifesta surprinderea fata de
procedeele artistice folosite de Delavrancea Tn construirea expresiei sale artis-
tice. Motivarea unei asemenea variatii frazeologice a dat-o Tnsa chiar scriitorul.
Dupa cum aratad Tntr-o scrisoare catre A. Lupu Antonescu, el punea Tn primul
plan al maiestriei literare preocuparea pentru forma capabilda de a sugera con-
tinutul operei literare, Tn acord cu multiplele situatii si momente descriptive
si narative: «Existd o legaturd intima Tntre obiectul ce descrii si muzica
frazei tale»3.

Observind cu atentie stilul lui Delavrancea, constatam ca varietatea aspec-
telor frazei sale este Tn dependenta, pe linga acestea, si de epoca Tn care scrie
autorul nostru. Comparind lucrarile Tn proza aparute Tn anii Tnceputurilor sale
literare cu cele aparute mai tirziu, Tnregistram, incepind de prin anii 1889—1890
Tnainte, o serie de deosebiri relevante Tn structura frazei. Dacd in'« Fanta Cella»,

1 L. Sdineanu, Autorii romini moderni, Bucuresti, 1891, p. 297.

2 O. Densusianu, Evolutia estetica a limbii romine, voi. Ill, p. 267.

8 A. Lupu Antonescu, Delavrancea, artistul, in «Cele trei Crisuri», 1933, an. XIV,
nr. 9-10, p. 105.
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«Palatul de clestar» sau «lancu Moroi» (1884)," «Sultanica» (1885) si «Truba-
durul» (1887) predomina frazele lungi, cu aglomerdri de propozitii coordonate
si subordonate, dupa 1889—1890, Tn «Poveste» (1889), «Irinel» (1890), « Bunicul»,
« Bunica», «Norocul dracului» si «Marele duce» (1893) Tncepe sa apara din
ce in ce mai frecvent frazarea scurta, Tn propozitii simple, monomembre sau
eliptice. Sa se compare, bundoara, acest fragment din «Bunicul»:

Bunicul stape prispa. Se gindeste. La ce se gindeste ? La nimic. Tnnumara
florile care cad. Se uita infundul gradinii. Se scarpina in cap. lar Tnhnumara
florile scuturate de adiere. 1. V. V.l 116.

cu constructiile uriase din « lancu Moroi» sau « Trubaduruly.

Frica de a-si parasi pentru totdeauna cancelaria, cu acel miros Tnve-
chit de catastise si monitoare, casa cu pridvorul cel nou. .. patul in care se
lungea mai mult ca sa zaca. .. societatea care, desi o ura, avea farmecul
nespus de a i se misca Tmprejut. .. durerea d-a inchide ochii s-a nu mai
vedea pe Sofi care-l chinuia. .. spaima de a se 'asterne Tntr-o cutie de saruturi, ..
si acei bulgari care vor suna a vecinicie si a Tntuneric, cind vor cddea pe
pleoapa de brad uscat. . . zguduirda pe lancu Moroi, si 1l facura sa geama
sugrumat, in tinguiala vintului, care se umfla trist si sdlbatic Tn geamlicul cori-
dorului. S. 143.

Scriitorul, profitind de criticile ce i se adusesera cu privire la stilul
« gros si greoi», si determinat, dupd cum vom vedea, si de alte cauze, Tsi revi-
zuieste procedeele de stil si trece la constructii sintactice mai simple, apropiate
de limba vorbitd. Chiar criticii constatd cu bucurie aceastd transformare:
« Fata cu ultimele lucrari ale lui Delavrancea, in care unele exagerarirsemnalate
de noi au Tnceput a dispare, am crezut a mai usura concluz ile noastre .de
atunci», declarda N. Petrascu cu ocazia publicdrii Tn volum a unui articol aparut
n « Convorbiri »2

Tendinta de a scrie'in fraze alcdtuite din propozitii scurte, simple, *se
face si mai evidenta incepind din 1893 —1894, pe masura ce creatia literara
a lui Delavrancea se maturizeaza. Lucrdri ca « Doua lacrimi» si « Marele duce»
(1893), «De azi si de demult» (1894) si mai ales povestirea « Stapinea odatd»
(1908) sint scrise aproape Tn Tntregime Tn constructii de acest fel. Daca la
Tnceput ele apareau mai ales n stilul descriptiv si numai Tn anumite Tmprejurari,
bine motivate din punct de vedere stilistic, in perioada de care ne ocupam
frazele scurte inund& si stilul narativ, devenind o manierd de a scrie. Poves-

1 Prescurtarile folosite Tn lucrare trimit la urmatoarele editii ale operelor lui B. Dela-
vrancea:
H. T.— Hagi Tudose, Tipuri si moravuri, Ed. Socec, 1940.
S. — Sultanica, El. Cugetarea, 1941.
L. — Liniste. Trubadurul. Stapinea odata, Ed. Socec, 1922.
7. V. V. — Intre vis si viata, Ed. Socec, 1940.
* N. Petrascu, Figuri literare contimpurane, Socec, 1893, p. 115.

BDD-A10324 © 1956 Editura Academiei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.38 (2026-06-26 13:14:39 UTC)



tirea « Stapinea odata» se caracterizeaza Tndeosebi prin aceastd exprimare tele-
graficd care schematizeazd prezentarea actiunii, grabind mecanic gesturile s
miscdrile personajelor:
Se scutira si trecura in pridvor. imparateasa batu din palme. Un rob.

Porunci de masa. L. 111.

Se accentueazd Tn aceastd epoca si tendinta de a dispune propozitilb
scurte Tn siruri verticale de alineate, spre a da mai malta independenta si gra-
vitate momentelor:

Un cal a cazut linga copac.

Al cazacului.

Se fntorc pe jos.

Cine a Tnvins?

Nu se stie.

Calaretii stau smirnd Tnaintea marelui duce. 1. V.V. 272

Tendinta catre simplificarea structurii frazei se manifestd la Delavrance;
si Tn cazul remanierilor de redactie pe care le facea scriitorul ori de cite or
isi retiparea lucrarile mai vechi sau Tn editiile succesive ale volumelor sale
Majoritatea lucrarilor lui Delavrancea cunosc cite doua editii, aparute la inter
vale de timp destul de mari, suficiente pentru a determina pe scriitor sa recurg
la transformarea partialda a formei stilisticel.

Cit de profunde sint aceste modificari? Pentru a raspunde la aceast
Tntrebare, am procedat la comparatia celor doua versiuni ale nuvelelor « Liniste
si  «Trubadurul», aparute Tn volumele. «Trubadurul» (Haimann, 1887) |
« Liniste, Trubadurul, Stapinea odatda» (Socec, 1911).

Deosebirile dintre cele doud texte sint semnificative. Se remarca Tn genera
tendinta scriitorului catre expresia mai simpla, eliberatd de balastul partilo
secundare, neesentiale. Delavrancea renuntd Tn mare masura la determinarii
circumstantiale introductive sau interioare, la repetitiile si reludrile fard efect
stilistice bine determinate, la pletora de epitete si la comparatiile ample. lat:
citeva exemple:

Ed. 1887
Dupa ce capul, ca si cum i
s-ar fi frint din junghietura, sa
dete pe spate si i se izbi de piept,
Tncepu sa povesteasca cu voce atit
de putin omeneasca citva timp, ncit
pe noi prietenii lui de atitia ani,
ne cuprinse o frica, care nu s-ar
putea asemana mai putin decit cu
a unui copil ce ar trece noaptea

prin curtea bisericii. 31.

Ed. 1911
Si Tncepu sd povesteasca cu o
voce asa de putin omeneascd, ca pe
noi, prietenii lui de-atitia ani, ne
cnpnn.se’ o fricd mai ciudata ca
frica unui copil care ar trece noaptea
prin curtea unei biserici. 187.

1 Sultanica apare Tn prima editie in 1885, iar In a doua forma in 1908; Trubaduru
vede lumina tiparului in 1887, pentru prima oard, si in 1911, Tn a doua editie. Se ma
pot adauga intre vis si viata, care reapare la interval de zece ani (ed. I, 1893, ed. Il
1903), si Parazitii, aparutd Tn 1895, si a doua oard Tn 1905.
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Cu asemenea fncepui de dis-
cutie, Tntr-una din zilele lui mai,
ajunseseram la aleea care duce la
Baneasa. Si in risul tuturor, Scep-
ticul ducea la mat pe Trubadur,
atit de obosit incit se rezema in
mers de tovarasul sau. 12.

Cu asemenea Tncepui de discuite,
intr-o zi ajunseram. in soseaua care
duce la Baneasa. Scepticul ducea
la brat pe Trubadur. 166.

Se vede bine din aceste doua exemple cd Delavrancea renuntd tocmai ia
clementele care au rolul sa precizeze circumstantele in care se petrec faptele
infatisate. Dispar astfel determinarile temporale ample (dupa ce capul, ca si
cum s-ar fi frini dinjunghieturd, sa dete pe spate si i se izbi de piept) si cele de
proportii mai mici, dar prea stricte (citva timp; intr-una din zilele lui mai).
Sint Tnlaturate de asemenea precizarile modale (in risul tuturor) si cele atri-
butive si consecutive (atit de obosit, Tncit se rezema Tn mers de tovarasul sau).

Constatari de aceeasi naturd putem face urmarind modificarile pe care le
face scriitorul Tn ceea ce priveste determinarea prin epitete. Tntre cele doua
editii se poate remarca reducerea simtitoare a numarului de epitete sau chiar
renuntarea la toate determinarile, atasate unui substantiv:

Ed. 1887 Ed. 1911

Asa cum era, slabd, usuricd, buna,
anemica, sfioasd, tacutd, te misca,
te atragea, te fura, te sorbea, n
atmosfera palida si trista ce plutea
si sa Tnvirtea n jurul ei. 223.

De trei ori l-am vazui in viata
mea si era acelasi om: aceeasi fata,

Asa cum era, te misca, ie atra-
gea In atmosfera palida si trista
ce plutea si se nvirtea in jurul ei.
52.

De trei ori l-am vazut in viata
mea si ramasese neschimbat: ace-

aceeasi barbd, carunta, deasa si
rotunjitd de jur Tmprejurul unor
obraji uscati si galbeni. 183.

easi fata, aceeasi barba carunta. 1.

Cumulul de epitete era folosit cu predilectie de scriitorul nostru Tn epoca
Tnceputurilor sale literare., Criticii condamnau aceste efuziuni descriptive dila-
tate, remarcind fraze ca acestea (in « lancu Moroi»): respiraaia grea, trezita,
acrd, calda si deasa a multimii, dospitd n fumul de tigari si havane, acele chipuri
buhaite, galbene, murdare si moarte, cu ochii tdiati, cu buzele crapate si pirlite,
cum nu se vad decit la bolnavii ce se scoala de pe lingoare, dau salonului o ase-
muire de cafenea, de tripou si de inchisoare politieneascd. Sau (in «Liniste»):
buna stare si ordine si vigoare fiziologica sint zapacite, slabite si taiate de un
dezgust sufletesc, Tncet, ascuns, latit, ametitor, amar, bolnavicios, covirsitor L

1 N. Petrascu, Figuri literare coniimpurane, Socec, 1893, p. 112, 113. Si la aceste
acumulari de epitete renunta scriitorul Tn versiunile urmatoare.
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Prezenta acestor bogate determindri circumstantiale si atributive Tn stilul
operelor de Tnceput ale lui B. Delavrancea nu poate fi, desigur, fard legaturad
cu principiile si tehnica artistica a curentelor literare din epoca sa. Dupd cum
se stie, tendinta catre determinarea minutioasa Tn descrieri ca si Tn naratie,
este una din caracteristicile stilului naturalist. Cercetatorii au relevat chiar o
anumita corespondentd Tntre realizarea frazei prin bogate determinari circum-
stantiale (adverbe, complemente circumstantiale de loc, timp, mod) si con-
ceptia filozofica pozitivistd a determinismului lui H. Taine, care std la baza
teoreticd a acestui curent litei’;"x'1.

Si numarul mare de epitete este unul dintre procedeele stilistice ale natu-
ralismului. Notarea detaliilor descriptive Tn amanunt, fie prin rnumebabi
vaste, fie prin lungi serii epitetice, este capabild de a da cit mai multd exactitate
descrierii. Brunetiere, ocupindu-se de arta lui Alphonse Daudet, remarca
«abundenta si amploarea descrierilor» care «obosesc citeodatd, iar alteori chiar
irita». El citeaza fraze ca: Cest ainsi que son admiration etait devenite de la
passion veritable, mais une passion humble, discrete, sans espoir qui se conte-

nait & bruh a distance comme un cierge d'indigent a la de/nUre marche de
I'autel»1

Observatii asemandtoare se pot face si asupra artei literare a fratilor
Goncourt. P. Sabatier, Tntr-un studiu dedicat principiilor lor estetice, con-
stata ca unul dintre procedeele preferate ale stilului lor este insistenta prin
epitete, reluari sinonimice, repetitii ale unei idei. latd un exemplu:

Rome et ses domes detaches, dessines, lignes dans une nuit violette
sur une bande de ciel jaune, du jaune dun rose-the 3.

Diminuarea numarului de epitete este deci o dovada ca scriitorul se
dispenseaza, pe masurda ce stilul sau se maturizeaza, de elementele care
ingrosau fraza sa, inecind-O in referinte la detalii nesemnificative. Aceste
constatari ne conduc la concluzia ca Delavrancea se elibereazd de metodele
artistice naturaliste.

O altd serie de modificari ale frazei lui Delavrancea sint motivate de
tendinta de a da expresiei sale o cit mai pregnanta spontaneitate si vioiciune,
apropiind-o de limba vorbita.: Tn acest sens, se observa ca scriitorul renunta
adeseori la complinirile comparative greoaie si inutile, fie ca e vorba de o
propozitie modala, fie de un complement:

1 L. Spitzer, «Inszenierende » Adverbialbestimmungen in der neueren franzosischen Lite-
ratur, Tn « Stilstudien», Miinchen, 1928 11, p. 127.

2 F. Brunetiere, L'imtressionisme dans le roman, Tn Le roman naturaliste, Paris Calmann-
Levy, 1897, p. 86. . .
8 P. Sabatier, L’esthetique des Goncourt, Paris Hachette, 1920, p. 415.
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Ed. 1887
Si noi prinseram de veste ca
pleoapele cind i se atingeau una

*Ed. 1911
Pleoapele cind i se atingeau una
de alta, tremurau. 178.

de alta, tremurau ca si cum i-ar
fi batut. 22.

Toate cite-mi treceau prin minte
despre acel om ciudat mi se pareau
prostii si nu-mi lamureau acea
noaptefantastica ca un basm apucat
din mosi-stramosi. 204.

Toate cite-mi treceau prin minte
despre acel om ciudat mi se pareau
prostii si nu-mi lamureau acea
noapte fantastica. 27.'

Tn acelasi timp, spre a face imaginea mai vie, el transforma comparatiile
n metaford sau simplificd legatura dintre cele doua parti. 1Sint Tnldturate
astfel verbe ca: parea, semana sau se izoleazd termenul comparat intr-o pro-
pozitie elipticA independentd. Citeva exemple:

Dar-eu incremenisem uitindu-ma Dar eu incremenisem uitindu-ma
la el cum se plimba de repede prin la el cum se plimba de repede prin
odaie. P&rea un leu furios Tinchis odaie. Un leu furios Tinchis 1n
n zabrele de fir. . . 266. zébrele de fier. 101.

Acest apel la formele cele mai expresive ale stilului (metafora este o treapta
superioara Tn creatia artisticd) merge Tmpreuna cu preferinta pentru dislo-
carea frazei Tn constructii scurte, care urmaresc notarea miscarii variate i
spontane a gindurilor si sentimentelor omenesti x. Tn redactarile ulterioare,
fraza greoaie de dimensiuni mari este sparta in elementele componente, pentru
a obtine unitati sintactice scurte, apte de a marca mai evident momentele
naratiunii

Ed. 1911

Lua un pahar: 7l aduse la gura.
Mina-i tremura asa de tare, ncit
il varsd pe iarba. 187.

Ed. 1887
Si ducind un pahar de vin pina
la buze, mina-i tremura atit de
tare, Tncit 7l scapa si-l varsa pe
iarba. 31.
S-a odihnit citeva minute si dupa
ce a aprins a nu stiu cita tigard, a
dat din. cap, a facut pe nas de
citeva ori hi, hi, hi, si a Tnceput
iarasi sa povesteasca c-unglas infun-
dat si obosit. 256.
Povestirea devine astfel mai spontand, pulsind Tn fiecare unitate sin-
tacticd. De aceea, scriitorul foloseste acest procedeu Tn special pentru a reliefa
dinamismul unor situatii de efect:

isi lua capul In nifini. Se odihni.
Aprinse a nu stiu cita tigard. Dadu
din cap. Facu de citeva ori hi, hi,
ca de obicei. Si Tncepu iarasi cu
un glas infundat si obosii. 97.

1 Ch. Bally, Traite de stylistique, Heidelberg, 1921 I, pag. 312.
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Ed. 1887
Dar d-odata, gindurile mele se
taiara d-un ululuit, d-un geamat
jalnic care iesea de sub cearceaful
alb al moartei. Sarii n .picioare;
ma plecai spre dinsa: si Tn acea

clipa un zgomot de scindura care
cade ma facu sad tresar. 36—37.

Ed. 1911
Gindurile mele se rupsera d-un
ululuii care iesea de sub cearceaful
moartei. Sarii in picioare, ma plecai
spre dinsa. Un zgomot de scinduri.
Tresarii. 192.

Sint evitate Tn versiunile ulterioare intercalarile gerunziale si propozitiile
subordonate. Constructiile frazeologice alcatuite prin coordonare cistiga n
mod vizibil teren:

Ed. 1>87

Tn spatele meu auzii niste hirjii-
iuri pe geamuri, ascutite, spai-
mintdtoare; cind ma ntorsei spre
fereastra, vazui un corp negru care
aluneca do-a lungul geamurilor, care
cadea si iarasi se ridica. 37.

Ochii i se supserda de creieri;
picioarele se iaiara de la 'genunchi;
si cum. 1l tineam, de subtiori, minilf
Ti cazura moi, leginindu-se din
umeri, iar capul i se dete pe spate.
42,

Ed. 1911
Tn spatele meu auzii niste hirjii-
iuri pe geamuri. Ma fintorsei spre
ferestre. Ceva negru aluneca d-a
lungul geamurilor, cadea si iarasi
se ridica. 192—193.

Ochii i se supserd. Picioarele i
se taiara de la genunchi. Tl luaram
de subtiori. Minile Ti cazura moi
leganindu i-se din umeri. Capul i se
dete pe spate. 199.

Cautind o expresie mai retinutd, lipsita de contorsiuni interioare si de
artificii fara rost, care poate scoate bine Tn evidenta dramatismul situatiilor,
Delavrancea modificd si  punctuatia. El utilizeazd acum mult mai des
punctele de suspensie, spre a marca momente intense din punct de vedere
sentimental:

Ed. 1887 Ed. 1911

Dar pe. unde ma plimbam, ce-am Pt unde ma plimbam, ce-am

vorbit, cine ma lungea Tn pat, nu
stiu nimic, niciodata nu mi-am adus
aminte. 249.

Si plecindu-ma repede spre el,
mi se paru cd, dindu-si sufletul, a
softi I: Ah! numarul doud! 50—51.

vorbit, cine ma lungea Tn pat. ..
Nu stiu nimic. . . niciodatd nu mi-am
adus aminte. 83.

Si plecai... Mi se paruse cd
dindu-si sufletul soptise... Ah! nu-
marul doua! 268.
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Asemenea modificadri ale tehnicii literare a lui Delavrancea nu pot fi
numai rectificari de ordin formal. Ele sint consecinta unor schimbari mai
adinci, ce au loc Tn Tnsasi conceptia artistica a scriitorului nostru.

*

Examinarea transformarilor introduse de B. Delavrancea Tn textul operelor
sale, Tn cursul timpului, confirma asadar existenta a douda etape mari in
dezvoltarea maiestriei sale li-tei"i"i"ie: epoca de Tnceput, Tntre 1880 si 1888 (1889),.
cind scriitorul se gasea Tnca sub influenta principiilor estetice ale unor curente
literare si artistice la moda Tn vremea sa, si etapa de maturitate a creatiei, care
incepe Tn anii 1889—1890 si se defineste pe masurd ce noi schite si nuvele
vedeau lumina tiparului. («Hagi Tudose» 1893, «Stapinea odatd» 1908, «Boaca
si Onea» 1915). Fiecare din aceste doud etape este caracterizatd prin anumite
particularitati de stil.

Cum se explica aceste aspecte atit de deosebite ale frazei lui B. Delavrancea
n cursul evolutiei artei sale literare? O serie de consideratii cu privire®
la fondul si natura operei si la conceptiile artistice ale autorului ne pot ajuta
sa raspundem la aceasta intrebare.

Dupa cum a fost aratat de cercetatori x, Tnceputurile literare ale lui Ik
Delavrancea stau sub semnul curentelor moderniste care se manifesta n
literatura universala la sfirsitul secolului trecut. Naturalismul si impresi-
onismul, ale caror principii preconizau redarea integrala a realitatii, refuzind
artistului posibilitatea tipizarii creatoare, au avut efect si asupra conceptiei
literare a scriitorului nostru. Studiile sale la Paris, calatoriile dese in Franta
si Italia, ca si atmosfera spirituald din salonul literar al Margaretei Miner-
Verghi, au putut contribui la asemenea formatie ideologica. Acestor curente,
din al caror arsenal stilistic faceau parte, dupa cum am vazut, multe din pro-
cedeele expresive folosite de Delavrancea, pare a le datori scriitorul nostru
fraza lunga, Tncarcata de determinari adverbiale si atributive, pline de repetitii
si reluari, pe care o gasim cu precadere in operele sale de Tnceput. intr-adevar,
n perioada de Tnceput a carierei sale publicistice, scriitorul nostru admira
calitatile artistice ale stilului bogat, amplu. El condamnd, bunadoara, «limba
saracd... fata viatd, fara miscare, fara coloare, fara energie, fard noblete, ordi-
nara» a, aratind ca epitetele «nemerite» care «coloreaza ideea, simtirea sau
faptele ce descrie» si «imaginile cele vii si puternice», trebuie sd caracterizeze
stilul cu adevarat artistic 3.

Dintre scriitorii naturalisti, Delavrancea poate fi mai usor apropiat de teh-
nica artistica a lui Alphonse Daudet, a carui epoca de glorie (1866—1884) coincide
cu perioada de formatie a scriitorului nostru. Aceasta aldturare, facuta mai ntii

1 C. Botez, Naturalismul Tn opera lui B. Delavrancea, Bucurest* 1936.
a « Rominul», 31 oct. 1887, XXXI.
3 Ibidem.
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de acad. G. Calinescul referitor la anumite teme comune care apar Th«Jack»
si In « », este confirmata si de marturiile uneia dintre fiicele scrii-

torului, prof. Cella Delavrancea, care-si aminteste cd tatal sau le vorbea adeseori
cu caldura despre opera scriitorului francez.

Tntr-adevar, o serie de constructii pe care le ntilnim la Delavrancea apar

si Tn stilul lui Alphonse Daudet cu aceeasi functie stilistica. latd, de pilda, fraza

lungda, alcatuita din membre asezate prin coordonare, Tn lant, exprimind actiuni
succesive:

Belisaire, que son metier de forain avait habitue & toutes les humiliations,
ne protesta pas, agrafa son panier bien vite, jeta un regard triste aux vitres ruisse-
lants, un autre regard plein de reconnaissance au petit Jack, se pencha de tra-
vers pour saluer humblement, bien humblement, et garda cette attitude courbee,
en franchissant le seuil eclabousse d'une pluie rebondissante qui, sur les panamas,
fit un petillement de grele. (Jack, Ed. Flammarion, 1, p. 224).

Ot astfel de fraza cu functie exclusiv narativa ne Tntimpina adeseori n stilul

autorului « Sultaititithi »:

Si asa de vie-i fu nchipuirea ca surise, deschise ochii repede, se zbuciuma
pe loc si bananai miinile intocmai ca picioarele unui om care ar fugi. S. 11.

Irina lasafacaletul in mina ma-sii, se strecura pe prispa din jurul peretilor
pina la spatele casei, apoi se intoarse intr-un suflet Tn tind&d, se scutura
de omat si sari pe vatra. H.T. 217. ,

Constructiile retorice ample sint de asemenea comune celor doi scriitori.

Alphonse Daudet Tsi manifestd adeseori preferinta pentru frazele vaste, de largi
sonoritati aulice:

sau

Si seulement la ciel avait voulu sourire, lui aussi au lieu de ruisseler sans
cesse dune petite pluie fine et cinglante, ou de s’en developper de tourbillons
de peluche blanche, de cette neige qui ressemblait si a fort a la graine ouverte
et mure des cotonni&rs; si le soleil avait chauffe pour de bon, en dechirant
la gaze trouble dont il s'entourait continuellement: si Karika, enfin, avec son
carquois, son fusil bronze, ses bras nus charges de bracelets, etait apparue de
temps en temps dans le passage de Douze-Maisons, Madou aurait ete tout afait
heureux. (ibid. I, 25).

pentru cele cu enumerari bogate si dezvoltari atributive multiple:

Il repondait & tous ses desirs, & tous ses reves, & cette sentimentalite bete
qui fait le fond de ces a&mes de fill*es, a ce besoin d'air pur et d'ideal qui semble
une revanche de Vexistence qu elles menent, & ces aspirations vagues qui se
resument pour elles dans un mot tres beau, mais qui prend sur leur levres lexpres-

sion vulgaire et degradante qu’ellespretent & tout ce quelles disent: «Vartiste»-
(ibid., 1, 37).

1 Istoria literaturii romine, Fundatia pt. literatura si artd, 1940, pag. 501.
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Astfel de constructii pot fi puse alaturi de perioadele retorice, furtunoase,
ale lui Delavrancea. Orator de mare talent, scriitorul nostru stie sd dea frazei,
prin determinari atributive laterale, repetitii, multiplicari de epitete si enume-
rari, un aspect bogat, luxuriant.

Daca ea, al carei par ar cadea in inele de fum pe umerii sai plapinzi si albi,
si ai carei ochi ar fi ca cicoarea de albastri si de mirati, a carei mina miasi
moale mi-ar mingiia mina mea aspra, al carei glas mi-ar rasuna in fundul
creierului ca o muzica cintaia numai mie,— daca ea, a carei fiinta n-o cunosc
si al carei nume nu-I stiu, ar fi aci lingd mine, as uita poale toata durerea,
as nfringe ioald revolta si ascutimea nervilor mei si as dormi fara alt vis
decit chipul ei, fara alt dor decit, curind, curind, curind, s& ma destept ca
iarasi s-o0 vad si iarasi s-0 mingii si iarasi s-0 Tmbratisez. L. 225—226.
Alt exemplu:

Din maidanele vara Tmpodobite cu flori si iarna cu zapada, de la
umbra castanilor verzi si stufosi, unde se adunase batrinii cu snoavele lor,
de la valra cu jaratic clipind ca niste ochi de aur, in jurul carora se
prigoreau bunele mele surori, din atitea cintece si basme si povesti — cind ai
avui ochi, Tnchipuire si inima, sa te pomenesti inchis ntre ziduri Tnalte, sa ie
izbesti de chipuri straine, reci, de inimi domoale si nepasatoare, de mai mari
care nu vor sa stie de cintece si de basme. .. iaca cea mai mare nefericire
din viata mea. H T. 143

Ceea ce apropie insd si mai evident stilurile celor doi scriitori sint si con-
structii frazeologice sugestive, cdutind a sensibiliza expresia. Tntflnim n stilul
lui Alphonse Daudet o serie de constructii frazeologice care sfirsesc cu o trena
de subordonate, propozitia principalda gasindu-se Tn prima parte a ansam-
blului. Fraza incepe cu elementul principal al comunicarii si Tsi micsoreaza
treptat intensitatea tonalitatii:

Ei tous deux sortirent precipitamment, abandonnant leur camarade a
je ne sais quelle ombre sinistre qui Zenveloppait, plusfrappant encore dans cet
endroit bizarre oii tombait un jour verdatre, indefini'ssable, un son de fond de
jardin a Iheure du crepuscule, (ibid., 157).

Este fraza potrivitd evocarii unei stingeri treptate a vietii, a luminii, a sune-
telor ce provoacd nesfirsite melancolii. Ea este folositd, cu aceeasi functie
stilistica si de B. Delavrancea:

Cea din urma tresarire de viata s-a stins cu aceasta noapte ca si cum ar fi
fosi cel din urma acord cu care se incheie si se stinge o simfonie trista. 103.

Preferintele ambilor scriitori mergeau deci catre construirea unei fraze
armonioase din punct de vedere ritmic si melodic. Ei scriu proza sugestiva. lata,
de exemplu, cum Tinfatiseaza Alphonse Daudet, Tn «Jack», evadarea micului
sau erou de la gimnaziu si drumul obositor Tn noapte pina acasa, la Etiolles:
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Jack va devant lui dans Tambre, dans le silence. 11 traverse un village endormi,
passe sous un clocher carre qui luijette sur la tete ses grosses notes vibrantes et
lourdes. Deux heures sonnent. Un autre village, trois heures sonnent. 11 va, il va.
Lo tete hitourne, sespieds le brulent. 11 marche toujours. (ibid., 1, 184—185).
Ritmul insistent si patrunzator prin repetitia unor cuvinte, succesiunea regu-

lata a unor transe ritmice scurte si egale (deux heures sonnent // un autre village //
trois heures sonnent // il va, il va), sugereazd cadenta regulatd, monotona si
continua a pasilor fugarului.

Sint aceleasi mijloace ritmice si frazeologice de care a stiut sa se foloseasca
si Delavrancea Tn anumite situatii. lata-1 descriind Tn « Suier » apropierea unei
cete de caldreti, prin repetitii si o structura ritmica regulata:

La ofuga de cal, acolo unde cerul se impreund cu pamintul, se zareste un
valmasag de oameni care calari, care pe jos. Ei vin si vin Thcet. Vin prea
incetinel. Chira se cutremurd. Vin si vin domol. 1.V.V.

Mai pregnantd este insa descrierea mersului la pas, alene, al calului Tmpara-
tului din «Poveste» (gadsindu-si fiica rapitd-de diavol, Tmparatul moare de emotie
n sea, tinind Tn brate corpul domnitei lesinate).

incet, incet, Ti duse murgul zile si nopti. Tmparatul sta teapan cu ochii
nchisi,, iar miinile domnitei, albe si moi, se clatinau batind usurel coastele
murgului. 1. V. V. 27.

Intra aici n joc elemente de sonoritate si de ritm. Caderea regulatd a accentu-
lui in cadenta iambica (incet, incet, Ti duse murgul zile si nopti), sintagmele
ritmice egale (mfinile domnitei Halbe si m'oi H se clatinau // batind usurel //
coastele murgului), accentuate pe primele si pe ultimele silabe spre a crea un ritm
legdnat, ca si efectele de armonie vocalica (albe si m?i //se clatinau // batind
usurel // coastele mzrgului) evocd auditiv scena infétisatd. Scriitorul sugereaza
parca zgcmaltul regulat facut de pendularea miinilor domnitei.

n sfirsit, se mai poate adduga la acest capitol si pasiunea pentru construc-
tiile simetricer Tn transe ritmice largi, cu cuvinte exotice melodioase rasunator
repetate. latd un mic fragment de poem in proza al lui Alphonse Daudet:

Haitkunna! Hailkunna! au cliquetis des armes, tu peux tout pardonner,
tout oublier, les trahisons, les mensonges. Ce que tu aimes par dessus toutes
choses, c’est la vaillance physique: c’est & elle toujours que tujetteras le mouchoir
chaud de tes larmes ou des parfums legers de ton visage. (Ap. Brunetiere,
op. cit., p. 95).

alaturi de un pasaj asemanator din « Fanta-Cella »:

Eviva, colt felicit al lumii cu adieri si calde si racoroase. Cit vei fi bogat
Tn peste si aurit de soare vom pluti Tn copaile noastre pina n matca Adriei.

Apus norocos ce momeste vietatile undelor si le arunci in ochiurile plasilor
late, vinturile tale avar vin napraznice si haine ; noou se bolovanesc si se sparg
pe loc, ploile repezi parca inceteaza fnainte de a incepe. Eviva!
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Cerul nostru e ca un copil blajin, plinge ca sa rida ndata cu lacrimile
n ochi. Evival gradina fericitd a lumii. T.V.y» 130.

sau din « Sentino »:

Neapole, fermecatorul Neapole, cu saracia si caldura lui, cu betiile si
iubirile lui, cu fetele lui repezi la dragoste, cu cerul adine, cu marea ‘alba
stra si Incropita, cu noptile Tnrosite de vapaile Vezuviului, Neapole c¢
rinalzii sdi care cinta pina in ziua de azi nebuniile amoroase ale orlan
zilor, Neapole-caldura, Neapole-betie, Neapole-iubire 1l tortura. 1.V.V. 102

Avintul liric al acestor procedee retorice a creat poemul Tn proza n literaturi
noastra r.

Aceste concordante prea frecvente pentru a fi doar intdmplatoare, ne Tndrep-
tatesc sa socotim cu multdiprobabilitate pe Alphonse Daudet printre maestrii
Tnceputurilor literare ale lui Delavrancea.

Dar paralela dintre procedeele artistice ale celor doi scriitori nu trebuie
Tmpinsa prea departe. Lectura citorva texte poate ardta ca Tntre cei doi scriitori
sint diferente pregnante mai ales Tn privinta structurii ritmice a frazei. in
general, Alphonse Daudet are o fluenta ritmica mai lentd, in cadente largi, egale.
Dimpotriva, fraza lui Delavrancea are o constitutie ritmica neregulatd, inegald,
alcdtuita din cadente cind ample, infinit dezvoltate, cind reduse la citeva silabe.
Stilul lui Delavrancea este surprinzator si variat.

Asemenea particularitdti ale artei literare a lui Barbu Delavrancea ne fac
sa presupunem influenta pe care a avut-o asupra scrisului sau principiile estetice
ale impresionismului. Dupd cum se stie, acest curent cauta frumusetea stilului
nu Tn echilibrul constructiei ample, simetric dezvoltate, ci Tn capacitatea frazei
de a-si schimba forma, adaptindu-se la imaginea pe care o reda sub toate
aspectele ei variate si contradictorii. Tn acest scop, fraze trenante, alaturi de
constructii fulgeratoare, eliptice, expresii concise «qui d’'un coup dise tout»
sau «retusari» insistente prin adjonctiuni si repetitii, contribuie la sugerarea
plastica si muzicald a realitatii. Acesta este strlul prozei poetice, «l’ecriture
artiste » 1 inaugurat Tn proza literara universalda o data cu aparitia Tn Franta a
celebrului « Journal» al fratilor Edmond si Jules Goncourt. Particularitati de
acelasi ifel caracterizeaza, dupa cum am vazut, si stilul lui B. Delavrancea.

Tn cazul lui Delavrancea, trebuie sa mai tinem seama de un factor hotaritor
n evolutia artei sale literare. Dupa cum stim, scriitorul a fost unul din cei mai
pasionati admiratori ai creatiilor populare in arta si literaturd. Nu o datd a avut
prilejul sd vorbeasca si sa laude productiile madiestriei artistice a poporului romin.

El releva maiestria stilului simplu de a intensifica imaginea Tn citeva trasaturi
cara<lteMinnicice;

1 Tudor Vianu, Arta prozatorilor romini, Contemporana, 1942, p. 176.
2 Vezi expunerea de ansamblu la P. Sabatier, op. cit.,, p. 424.
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« Poporul romin instinctiv a priceput ca intr-o poemd, o descriptie amanuntita
ar fi un nonsens... El s-a multumit numai cu citeva note dominante, cu citeva
semne caracteristice, cu cite o sintezd vie si puternica»l.

Aceasta pretuire a literaturii populare se vede si Tn limba operelor sale,
tributara, in mare masura, procedeelor de expresivitate ale limbii vorbite populare.
Contactul cu literatura populara a fost, insa, mai puternic in a doua perioada a
activitatii sale. Acum Tncepe el sa se preocupe mai intens de productiile artistice
ale poporului. Rezultatul observatiilor sale, uneori destul de judicioase, il
comunica Tntr-o serie de conferinte si articole si chiar Tntr-un curs despre lite-
ratura populara, tinut la Facultatea de litere Tn anul scolar 1892—1893 a. Tot
acum scriitorul Tncearca sa creeze in stil popular, compunind o serie de basme
si povestiri (« Poveste », 1« Neghinitd », « Norocul dracului » « Stapinea odata »).

O asemenea lactivitate bogatda nu putea sa ramana fara efect asupra limbii
operelor sale literare. . Tocmai aceastd perioada, Tn care scriitorul descoperea
frumusetea creatiilor limbii poporului, se caracterizeaza prin .conciziunea frazei
simple si scurte. Delavrancea se apropie de structura expresiei din vorbirea
populara. Dupa cum se stie, acesteia Ti sint proprii o serie de particularitati
expresive. Dislocarea ansamblului sintactic al frazei in constructii scurte, astfel
ca exprimarea sa fie Tntreruptd de pauze dese, coordonarea si juxtapunerea uni-
tatilor sintactice, exclamatiile, repetitiile si reluarile dau limbii vorbite de popor o
structura frazeologica neregulata, libera3. O. Densusianu, descriind vorbirea
taranilor, remarca frazele scurte, juxtapuse: « Cind tdranul are s& povesteasca o
actiune simpld, un incident, atunci citeva cuvinte Ti vin repede Tn minte si se
multumeste cu atit — povestirea lui Tn cazul acesta e lipsitd chiar de treceri,
de legdturi cum ni s-ar parea firestt» 4.

Exemple se pot gasi cu usurinta. lata, bundoara, un text cules din regiunea
Bucuresti, Tn care segmentarea fluxului' vorbirii Tn unitati scurte, independente,
ne aminteste structura discontinud a frazelor lui B. Delavrancea:

La hoboteaza, flacaii fac steag dintr-o bazma mare si-l pun in virfu unei
prajini. Prajina e Tmbracata cu bete. Steagu asta se chiama lordan. Sa duc
la popa si-i pun francu jos si iau calddrusa cu aiasma. Tn ziua da Sfintu lon
pleaca pin sat. Pa care-I Tniflneste-l iordaneste. Tl ridica de trei ori Tn sus si-
stropeste cu aiasma. Trebuie sa cinsteasca pa flacaii \

sau altul, din fostul judet lalomita:

1 B. Delavrancea, Esieiica poeziei populare, ed. O. Minar, p. 56.

8 Com. prof. M. Nanu. « Anuarul Universitatii din Bucuresti» pe anul scolar 1892 —
1893 (p. 56), indica anul 1891—92.

3 Asupra structurii vorbirii populare si familiare, v. Ch. Bally, Traite de stylistique, I,
p. 311 si l. lordan, Stilistica limbii romine, p. 243—244.

4 O. Densusianu, Vorbirea popularad din puncte noul de vedere, Tn I1-ul Congres al Filologilor
romini, Bucuresti, 1926, p. 98.

6 Graiul nostru, Texte din toate .partile locuite de romini, publicate de I. A. Candrea,
O. Densusianu, Th. D. Sperantia, Bucuresti, 1906, voi. I, p. 160.
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Arindasii ne maninca pa noi. Toata munculitd noastra la iei sa duce. Di
cum iesim in primavara si pina iarna, la iei ne cherdem timpu. Ale noastrt
le bate Dumnezeu pa cimp. Intram in iarnagoi sifara nici da unele. Vai da mai-
culita noastra x.

Apropierea de limba vorbita poate fi in sfirsit explicatd si prin tendinta gene-
rala spre realism, care se manifestd in literatura noastra la sfirsitul secolului trecut
Epoca n care a scris Delavrancea era dominata de personalitatea lui I. Creanga si
I. L. Caragiale al caror stil reusise sa realizeze valori artistice deosebite
apelind la exprimarea vie a limbii vorbite populare.

Mai ales Tn proza acestuia din urma, constructiile simple, succinte, uneor:
cu structura eliptica, apar mai cu seama in stilul narativ, in prezentarea unoi
momente Tncordate din desfasurarea actiunii:

Reporterul apuca la dreapta pe lingd gradinita palatuulu... in strada
sf. lonica .. Dupa il... Tn intrarea Ros”ett... Tn Cismigiu ... Treci
puntea. . . merge drept la tnrffe... Eu stau ascuns lingd movild si nu-I ieri
din ochi. . Bea cafea sifumeaza din tutunul cel proaspat. Desigur aci are ntil-
nire cu omul de la care ia informatiile — 7l asteapta... Tl astept si eu...?

sau pentru a reduce naratia la momentele esentiale, schematizind-o:

Domnul Mache sade la 'o masa Tn berarie si asteapta sa pice vreun amic,
e vesel si are pofta de conversatie. N-asteapta mult. Peste citeva momentt
iatd ca-i soseste unul dintre cei mai buni amici, d. Lache. D. Lache efara chef.
S-apropie si sade si el la masal
Acesti doi factori I-au Tndemnat pe Delavrancea in a doua perioada a activitatii,

sa renunte la frazarea ampld, retorica si artificialda si sa dea expresiei sale natu-
raletea simpla a vorbirii poporului. Frecventa acestui procedeu stilistic, care a
cistigat atit de mult preferinta scriitorului nostru Tn epoca maturitatii sale literare,
Tneft putem vorbi de un adevarat manierism stilistic, dovedeste profunzimea
convingerii lui Tn calitatile estetice ale «fiumoasei, bogatei si nefericitei limbi
a poporului rominesc».

n lumina constatarilor de mai sus, maiestria artisticd a lui B. Delavrancea
apare ca o remarcabild sinteza Tntre principiile stilistice ale curentelor litera-
turii universale moderne din epoca sa si elementele limbii vorbite, oglindite
n creatiile literare ale poporului si Tn operele scriitorilor realisti.

1 Eliminind exagerdrile si greselile naturalismului si impresionismului si
Tndreptindu-sc cétre o expresie realista literara concentrata, capabild de bogate:si
puternice efecte sugestived, B. Delavrancea aduce la sfirsitul secolului al XIX-lea, in
stilul literaturii noastre beletristice, noi procedee pitoiesti, de realizarea frazei. Ei
pune bazele prozei artistice rominesti de tip modern, a secolului al XX-lea

1 Graiul nostn, Texte din toate partile locuite de romim, publlcate de I.A. Candrea

O. Densusianu, Th. D. Sperantla Bucuresti, 1906, voi. I, p. 160
e Caragiale, Opere, voi. Il, Ed. de stat, 1950, p. 183.
8 Itid., p. 211.

4 Tn Aria prozatorilor romini, p. 170, acad. Tudor Vianu 1l considera pe B. Delavrances
knUmeietorul curentului' realist artistic si liric in proza literard romineasca.
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