ASPECTE ALE ORALITATII STILULUI LUI
MIHAIL SADOVEANU *
DE

B. CAZACU

Caracteristica esentiala a stilului din « Nicoara Potcoava» e oralitate a,
Tnzestrat cu un remarcabil_simt-aLlimbii vorbite, Mihail Sadoveanu inregis-
treaza bogatia de nuante a cuvintului viu, reusind s-0 transpuna in scris si s-0
valorifice artistic.

Caracterul oral al stilului din romanul « Nicoara Potcoava » se releva atit
in naratiunea propriu-zisa, cit si Tn textul dialogat si rezultd din Tmbinarea mai
multor procedee, intre care notarea diverselor elemente constitutive ale intonatiei
joaca un rol preponderent. Se stie cd, in limba vorbita, intonatia are o importanta
deosebitd: ea poate servi nu numai la relevarea semnificatiei comunicarii ci
si la exprimarea unei Tntregi game de nuante ale emotiei vorbitorului. Obisnuit,
intonatia se_reda scriptic, prin diverse semne de punctuatie: dar anumite nuante
ale variatiilor in Tnaltime si, pe lingd acestea Tntreg complexul de nuante ale
calitatii glasului cu care e exprimata comunicarea (intensitate, debit, timbru —
in general — expresia Tn vocea vorbitorului a diverselor manifestari ale emotiei
sale) pot fi redate si prin mijloace lexicale, de obicei epitete cu functie de atribut
pe linga substantivele glas, voce, viers, sau cu functie de circumstantial pe linga un
verbum declarandi (a zice, a porunci, a tipa, a striga, a racni, a intreba etc.).

Tn «Nicoard Potcoava», Mihail Sadoveanu face apel foarte des. la acest
ultim procedeu, Tnsotind textul dialogului de indicatii asupra nuantelor calitatii
glasului interlocutorilor. Am transcris din paginile romanului nuniferoase exemple
semnificative care ne permit sa desprindem concluzia cd ne aflam intr-adevar

* Comunicare prezentata la sesiunea stiintifica din iunie 1955, la Universitatea
«C. 1. Parhon».
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in fata unui procedeu specific artei de scriitor a lui M. Sadoveanu: « Unchesul
a poruncit gros dinpragul chiliei lui Nicoard: — Lasa-! sa intre, diece,
maria sa il primeste »(p. 75); « Din ograda a ridicat Tntrebare cu glas
Tnalt mosNastasa padurarul» (p. 75); «un crainicin firida clopotnitei care da
spre tirg a racnit cu glas Tnalt (p. 384); «—Spune-ne, prietene straine,
amai strigat un glas subtiratic » (p. 10); « — Atita-i ?a Tntre-
bat el [ = Badea Ghitd] cu g lasu-i subtirati c» (p. 13); « Ce poftiti,
oameni buni, a Tntrebat cu glas puternic capitanul Petrea» (p.
348); « — Doamne, luptat-am dupa puterile mele, a urmat cu glas mai
slab ranitul» (p. 38); «— Dupa cit bag de sama, s-a poticnit cu
voce mai moale Haramin crismarul, domnia-ta nu esti moldovan de-ai
nostri» (p.9); «laca asa o ducem noi, cumdtre Neculai, a TngTnat cu
glas scazut Timofte» (p. 376); «Ghitd, a zis ea limpede, am
martor si pe diac si pe dumnezeu » (p. 89); «[Ismail Harapu] a tipat sub-
tire si gingav: — B™-bi--bi'lbr» (p. 366).

Uneori epitetul nu indica realitatea fizicd a nuantei glasului (gros, subtire
nalt, puternic, slab, scazut etc.), ci'evocd.un adpect al starii-morale a vorbitoru-
Jui: « — Dumneata esti capitanul' Cozmuta? a Tntrebat rastit/— Da,
el este,a raspuns cuviincios negreanul » (p. 188); « — Eu si cu domnia-
sa Lixandru stam straja aici, in pragul mai marelui nostru, a grait el cu
glasul cel neprietinos» (p. 38); « — Mult avem sd stdam aici? nu
pornim, mos Elisei, aintrebat cu hartag Alexandru» (p. 319); «—Cine-i?
s-a auzit un glas fara frica si fara blTndet»j>(p. 44); «Poate
om gasi aici prietenie, a zis Nicoara cu glas de truda» (p. 26); « .. .ma
aflam si eu la curtea lui Lacustd-Voda, ducind viatd alintata de curteanca. Nu-ti
aduci aminte ? — Ba-mi aduc aminte, a r&spuns unchesul cu glas din-
tr-o data turburat» (p. 49); « Unchesul a spus cu glas amar
Tntimpinarea sa: Trebile pripite de razboiu aduc mai mult paguba decit
dobinda » (p. 125); « Cdpitane Petrea, i-a cintat ea [presvitera Olimbiada]
blind, eute cunosc pe domnia-ta de acum treizeci si sapte de ani» (p. 49);
« Spune, I-a Tndemnat dulce Nicoard, cuprinzindhi-! de dupa grumaz >
(p. 368).

Alteori, cele doud categorii de epitete apar asociate. Tn astfel de cazuri, Infa-
tisarea realitatiT™este mai complexa (autorul noteaza calitatea vecii, dar si atitu-
dinea emotiva a vorbitorului), forta evocatoare a celor doua epitete alaturate e

«Deodata s-a auzit un glas subtire si mTtnios cerind loc,
si dinaintea capitanului Petrea, intre faclii, s-a infatisat o tiganca inca tinara... »
(p. 349); « — Minune! a strigat el [Badea Ghitd Botgros] cu viers
Tnalt si voie buna» (p.52).

Acelasi efect evocator e obtinut atunci cind verbul exprima variatia in in-
tensitate a vocii, iar epitetul indica starea morala a celui care vorbeste:« — Ce
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spui, omule, a strigat cu spaima Haramin» (p. 15)' « — Cumatre Ne-
culai, i-a strigat cu voie buna Timofte...» (p. 375); «— Dar ce va hli-
ziti, mdrog? a tipat cu mirare cdpitaneasa» (p. 75); « Ne ducem la tabdra
cea mare? a strigat cu bucurie mezinuly (p. 262).

Procedeul indicarii calitatii glasului cu care e debitatda comunicarea dobin-
deste un relief mai puternic atunci cind e subliniat prin antiteza: «Soseau in
pripd, unii®lupaaltii, preoti, calugari, diaconi, si gifiiau la usa stéretiei, asteptin-
du-si rindul. lar egumenul Macarie se tot purta pe linga camard, tinindu-se de
falci si tinguindu-se, parca l-ar fi durut maselele:

— Tnalt prea sfinte, a strigat subtire diaconul al doilea de la mitro-
polie, Cristea Sirbul, Tngenunchind linga prag, nici nu s-a mai vazut asemenea
oaste n tirgul nostru. Se umplu ulitele de osteni cdlareti.

— Tnalt prea sfinte s-a Tnspaimintat cu glas gros si cum-
plit diaconul Intdi Anania Birlea, n-avem alta de facut decit sa ne-nchinam
si noi cu cea mai mare graba » (p. 343—344). Sau: « Fratele mai tinar din aceeasi
durere, lle Caraiman, s-a uitat cu luare-aminte la ciobani si s-a trezit in el un
viers cu hartag, cintindu-1 cu dulce glas:

Astdzi beau si miine beau
Ma mir bani de unde iau
Nici cu coasa nu cosesc
Nici cu sapa nu prasesc

Banii la chimir sporesc. . .
Ciobanul cel carunt i-a raspuns numai decit, detunind cu glas gros:
Baui azi si baui mine,
Baui patruzeci de zile;
Baui pret de noud cai
De vin nu ma saturai. .. » (p. 395)

Procedeul poate fi regasit la Creanga. Comparatia cu textul din «Amintiri»
se impune sfVVconcludentd pentru constatarea modalitatii de folosire a acestui
mijloc stilistic, atit Tn sensul indicarii intonatiei comunicarii, cit si in acela al
sublinierii ei prin antiteza. Ne referim la fragmentul din « Amintiri», in care
parintii lui Creanga intentioneaza sa-si trimita feciorul la seminarul de la Socola,
iar acesta, cuprins subit de evlavie, inclinad spre calugarie, mai ales cd, intre timp,
aflase de unele aspecte ale vietii monahicesti: « S-apoi atunci... puneti cuvioase
larie, plosca cu rachiu la sold, icrisoare moi cit se poate de multe, si altceva de
gustare Tn buzunarile dulamei, pistoalele Tn briu pe sub rasa, comanacul pe-0
ureche, si cu sabia Duhului in mina si pletele Tn vint, ia-o la papuc, peste « Pi-
ciorul Rdu », spre « Cararea afurisitd » dintre Secu si Agapia din deal, unde toata
vara se aude ctntindcu glasingeresc:

Ici Tn vale la pirdu
Mielusa lui Dumnezeu.
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lar cite un glas gros raspunde:

Hop si eu de la Durau
Berbecul lui Dumnezeu !. ..

Céci fard sa vreu, aflasem si eu pacatosul cite ceva din tainele calugaresti. . .
umblind vara cu baietii dupa. .. bureti prin partile acele, de unde prinsesem si
gust de caluggare... Stii, ca omul cuprins de evlavie»!

Ceea ce insa la Creanga apare..numai..jncidental, la Sadoveanu devine un
procedeu frecvent, constituind una din caracteristicile de. cdpetenie ale stilului
sau."La 'Ton"Creanga, de altfel ca 'si "la"celdlalt mare maestru al™'stilului oral
I. L. Caragiale, nu intilnim de cele mai multe ori indicatii asupra inflexiunilor
vocii celui care vorbeste 2; la Sadoveanu ele sint — putem afirma — aproape
nelipsite.

La Creangd si Caragiale dialogul scris nu realizeaza integral valentele sale
expresive decit atunci cind e perceput acustic: una este impresia la citire, si alta
la audkm.”a-sadoveanu. elementele.intonatiei nu rezulrd msa numai dm textul
implicit al expirimariLeroilor, .ci_ele sint adesea subliniate explicit in comentariul
povestitorului care Tti-impune, chiar dacd citesti mental textul, sa-ti reprezinti
acustic timbrul, miscarea si varietatea inflexiunilor vocii eroilor: elementele
care definesc calitatea glasului apar Tn stilul scriptic; arta de povestitor oral e
perfect transpusa n textitl scris, iar impresia la citire si la auditie concotda, se
suprapun aproape. Tn aceasta consta specificul stilului oral al lui Sadoveanu,
particularitate care 1l"individualizeaza si il diferentiaza, intre altele, de Caragiale
sau de Creanga, <

Constatarea de\t$ii sus Tsi gaseste confirmarea Tn marturisirile scriitorului,
care, Tn« Anii de utgenicie », dezvaluie unele procedee caracteristice modului de
elaborare a operelafr'saie: « Fraza cu fraza in gind, am compus de asemenea cele
dintai nuvele: «iSusmanii » si « O domnisoara bine crescuta ». Dupa ce alcatuiam
astfel acestora Tntregul text si-1 memorizam, 1l murmuram ca sa-1 aud cum suna,
apoi 1l .treceam pe hirtie » 3.

Stilul lui Sadoveanu e stilul unui scriitor care Tn momentul cind creeaza
se asculta povestind. De aici si tonul intim, de confidentd, al exprimarii scrise,

1 lon Creanga, Opere, E.S.P.L.A., Bucuresti, f.d., p. 77.

8 .Pentru tehnica artei lui Caragiale sint semnificative Tn acest sens rindurile de intro-
ducere de la schita « Amici ». « Domnul Mache sade la 0 masa Tn berdrie si asteapta sa
pice vreuniamic; e vesel si are pofta de conversare. N-asteapta mult. Peste citeva momente
iata ca-i soseste unul dintre cei mai buni amici, d-1 Lache. D-1 Lache e fara chef. S-apro-
pie si sade si el la masa. Cititorul ma va ierta cd nu dau nici o indicatie de ton, de actiune
si la gama temperamentala in tot cursul dialogului — indicatie atit de necesara pentru citire
calda, — si va suplini Tnsusi cu imaginatia aceasta lipsa » (I. L. Caragiale, Opere, ed. Paul
Zarifopol, Bucuresti, 1930, voi. I. p. 235; vezi, in legatura cu citatul reprodus si subtilele
observatii ale lui Tudor Vianu, Tn Arta prozatorilor romini. Bucuresti, 1941, p. 134—135.

s M. Sadoveanu, Anii de ucenicie, Bucuresti, 1944, p. 74.
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Tn care rdsuna intonatiile vii ale vorbirii de toate zilele si care pastreaza viata
timbrului cald si nuantat al glasului povestitorului. Tocmai acest ton da carac-
terul de proza vorbita pe care 1l are comunicarea, Tn ciuda faptului ca fraza, Tn
componenta ei, poate cuprinde, uneori, reminiscente livresti (elemente de naturd
lexicald si chiar constructii sintactice, Tmprumutate din stilul cronicilor sau al
cartilor bisericesti).

Vorbirea taranilor din « Nicoara Potcoava » e redatd Tntr-o limba autentic
populara. latd, bunaoara, cum prezinta scriitorul intflnirea dintre fostul haiduc
Stramurare si prietenul sau badea Timofte:

« — Cumatre Neculai, i-a strigat cu voie buna Timofte scuturindu-si
pletele carunte si aratindu-si numai un colt alb in gura-i neagra, te-am socotit
pierit; si iaca, ne-a ajutat cel de sus sa ne vedem iard. Te-a visat baba
Maranda, as’noapte, s-a dat in bobi, aratindu-i-se cd numaidecit sosesti de la
drum lung.

— Drum lung, bade Timofte, — lung de la curtea domneasca din lasi
pind aici.

— Asa? s-a mirat cumatrul Timofte. laca-i bun. Decit sa te vineze alfii
pe domnia-ta, mai bine 1i vinezi domnia-ta pe altii» (p. 375).

Anumite particularitati ale textului sint proprii limbii vorbite populare:,
formulele de adresare {cumetre, bade}, expresia a da Tn bobi, interogatia {asa?),
folosirea interjectiei {iaca, ne-a ajutat cel de sus; iaca-i bun), reluarea unui termen
pentru a sublinia 0 anumita constatare {drum lung-lung de la curtea domneasca
sipina aici), eliziunea unei silabe sau a unui sunet {as'noapte, pentru asta-noapte,
s-a dat cu bobii, pentru si a dat cu bebii) s.a.

Caracteristic pentru darul scriitorului de a nota vorbirea vie e si urmatorul
dialog:

« — Mos Mindrild; a strigat capitanul Cozmuta.

— Ha? Cine-i acolo?

— Mos Mindrild, eu sint prietenul domniei tale, cadpitanul; Tnchide cinii
si da-ne drumul.

— laca, ia' dumneata esti, nepoate Cozmuta ?

— Eu sint.

— Ce vint te-aduce?

— Ti-oi spune, daca dai din picioare mai repede.

— Apoi, mai baiete, picioarele cele din tineretd le-am schimbat s-acu ma
slujesc numai de niste hleaburi.

laca, ia! sa-nchid zavozii . laca, ia! sa deschid poarta. Greu ma Tmpovareaza
cele pustii batrinete!» (p. 179).

Mihail Sadoveanu face s& vorbeasca pe taranii moldoveni intr-o limba_plina
de naturalete si de vigoare. latd cum infatiseazd scriitorul Tn fragmentul de mai
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jos, din « Nicoara Potcoava », primirea facutd ostenilor domnesti de cdtre gospo-
dinele din Costesti"

« Cind scoate razasita lui Frunza cel tinar capul pe usa tinzii, sa vada de ce
s-au Tntaritat asa cinii, iaca vede pe cei patru osteni cd se uitau la ea de peste
gard. Se intimplase ca armaseii si navrapii, " descélecati, cercau sd intre Tn gospo-
daria ce li se parea mai aratoasa in coltul de sat unde nemerisera.

— Vai ! a tipat Fira si i s-au aprins obrajii. Da' cine sinteti voi si cum cute-
zati a intra nechemati la o gospodarie de crestini, aducind cu voi si spurcaciune
pagineasca?

— Jupineasa draga, a raspuns unul dintre armasei, primeste-ne, ca sa ne
hodinim ca niste osteni ce sintem.

— Fereasca Dumnezeu ! a tipat femeia; sa nu puneti mina pe poarta ca ia
foc. Slobod cinii, chem oamenii.

— Oamenii sint Tn hotar, i-am vazut eu. Si noi doi sintem oamenii Domniei,
iar acestialalti doi sint osteni Tmparatesti. Teme-te si da-ne drumul.

— D’apoi asa si pe dincolo n flendurile voastre si ale ostenilor Tmparatesti !
Venit-ati sa tulburati lumea si sa sparieti copiii ?

— Taci din gura cd intru la tine ! a suduit-o armaselul.

Atuncea Fira lui Frunza a racnit ca s-auda vecinatatea!

— Sariti, doamnelor si suratelor, dau peste noi spurcaciunile pamintului '
Puneti mina pe furcc! Sa-i prigonim pina ce le-om smulge par, s-avem cu ce
afuma pe prunci, sa le treaca spaima. Nu-i lasati; sloboziti ctnii. Mos Irimie, da
drumul buhaiului, c& unul dintre dinsii are strai ros — sa-1 ieie Tn coarne si sa-1
zvirla n- ripa ! .

A fost o0 zarvd cum nu s-a pomenit la Costesti, de la vremea cind au dat
Nohaii» (p. 194-195).

Fragmentul reprodus invedereaza calitatea dialogului minuit de M. Sado-
veanu si ilustreaza, Tn acelasi timp, caracterul autentic al limbii.vorbite de taranii
din « Nicoara Potcoava». Replicile'se succed cu vioiciune, conturind atitudinea
personajelor, al caror mod de exprimare e profund motivat de situatia Tn care
se gasesc: mai intfi, oamenii domnesti solicitd cuviincios adapost {Jupineasa
dragd, primeste-ne, ca sd ne hodinim), apoi recurg la intimidari (teme-te si da-ne
drumul!), pentru a trece, in cele din urma, la sudalme (taci din gura ca intru
la tine, a suduit-o armaselul), razesita e surprinsa de aparitia ostenilor domniei
(Vai! a tipat Fira) dar isi revine si la cere de Tndatd socoteald (dalcine sin-
teti voi si cum cutezati; venit-ati sa tulburati lumea si sa sparieti copiii?), 7i amenin-
ta (slobod cinii, chem oamenii) si Ti apostrofeaza (d’apoi asa sipe dincolo Tn flendurile
voastre s-ale ostenilor imparatesti); de retinut maiestria scriitorului, care, facind
apel la o formulare eufemistica, stie sa sugereze suculenta invectivei, fara a obliga
pe femeie s-o0 profereze tale-quale; Tin sfirsit, in fata primejdiei, Fira cere aju-
torul celorlalte- gospodine (intensitatea chemarii e subliniatd si Tn comentariul
autorului: atunci Fira a racnit ta s-0 auda ' vecinatatea).
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Numeroasele propozitii exclamative, interogative, imperative, interjectiile
sau expresiile cu valoare interjectionald {vai.! fereasca DumnezeuP), precum si
anumite elemente specifice graiului moldovenesc {buhai, strai, sa ne hodinim, sa
spaneti, sa-lieie)concura de asemenea la realizarea caracterului de limba vorbita
a dialogului.

Desi realismul exprimarii taranilor din « Nicoara Potcoavd » nu e cu nimic
mai prejos decit acel al eroilor lui Creanga, totusi, uneori, la. Sadoveanu intentia
de tiliizare.a vorbirii personajelor..poate.fi mai ,usor.-surprinsa; astfel, in frag-
mentul de mai sus stilizarea exprimarii e evidentd, dacd ne referim, de pilda, la
chemarea de ajutor a Firei (« sariti, doamnelor si suratelor ! »); semnificativ in
acelasi sens e modul de adresare al capitanului Cozmutd cdtre Mos Mindril,
din fragmentul citat anterior (« Mos Mindrila, eu sint prietenul domniei-tale,
capitanul. . . »).

Faptul e explicabil in comparatie cu creatia lui Creangd, « Nicoard Potcoava »
apartine unui gen aparte, anume romanul istoric, Tn care actiunea se petrece
ntr-o epoca Tndepartata a trecutului si in care unele formule de adresare—chiar
din vorbirea taranilor — contribuie la crearea unei anumite atmosfere.

Asemenea lui Creanga, Mihail Sadoveanu stapineste tehnica subtild a dialo-
gului, pe care Tl minuieste cu multa maiestrie.

Tn legatura cu modalitatea tehnicii -.dialogului din «Nicoard Potcoava»
e de semnalat un,anumit procedeu care meritd 0 examinare mai atentd, cu atit
mai mult cu cit 1l regdsim si la alti prozatori: Tn transcrierea convorbirii dintre
doud sau mai multe personaje, apare, Tn replica unuia dintre. ele, ,reproducerea
unui alt dialog. Procedeul tine 'de limba vorbita si consta, de fapt, in introducerea
Tn scena a. unui personaj-nou-ale., carui. cuvinte sint relatate. lata exemple din texte
care noteaza vorbirea vie a poporului (subliniem ca, Tn citatele de mai jos, unul
dintre interlocutori — auditoriul — este culegatorul textului):

« Intru acolo Tn camerd, iaca-acolo doi domni si cu 0 doamnd. — Buna seara !
— Bunda seara!-m multumira. Da — zise — dumneata iesti Onisan Patru?
Zic: — leu sint Onisan Patru » 1.

Sau alt text, cules dintr-o alta regiune:

« M-am dus la tirg di sfintd Marie sa-ni iau un cal. Tni iau calu, bem aldamasu,
ierameu hi-su lui Stan Gustareata. lei zice c-ar lua si iei un cal. Ti dau ajutor si
cumpara st iei un cal. Zice: «idu as mai lua un cal st n-am bani, as vinde boii si
n-am beletele ».

Acuma uite ce-i zic iau; « gaseste si tu un om din sat, c-auzeam pa Stan Sar-
ban Istrate, poate sa ti-i ia ala, ca-i place boii tai». Ti aduc idu si ne-intelegem
st vinde boii-ndatd. Asa, ce-ni zice baiatu ? c-a gasit un cal, da nu-i placea.

1 [« Amintiri despre Bartok »], text Tnregistrat pe banda de magnetofon in corn. Cerbal,
raionul Hunedoara, arhiva' Institutului de folclor, nr. I, 11073.
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Asa idu ci-i spusei:

— Mai baiete, tu ai avut vri-o vorba cu tat-tu?

— Tata ni-a spus s&-1 astept pina miine, c-0 sa yiie sa mai cumparam un
cal, st sa nu vindem boii.

— Ghine ma, firi-ai al dracului, ce n-ai spus? Ci-0 sa zica tat-tu cin ti-o
vedea fard boi?

Idau am plecat din tirg cu caruta lu Sarban Istrate care cumparase boii, si
baiatu a ramas acolo... »1.

Structura dialogului, Tn astfel de cazuri, se-complica.prin alte.rnarea vorbirii

indirecte («iei zice c-ar lua sf iei un cal », « asa ce-ni zice bdiatul ? c-a gasit un cal,
da nu-i placea ») cu vorbirea directa (« zice: « iau as mai lua un cal st n-am bani,
as vinde boii si n-am beletele »; acuma uite ce-i ziciau: «gaseste sT tu un om din
sat. . . » etc.); povestitorul poate marca, Tn diverse moduri, diferenta dintre cele
doud planuri: planul dialogului dintre personajele de fata si planul reproducerii
convorbirii personajului introdus Tn scena.
—~— 1n literatura noastra culta, procedeul e folosit de marii artisti ai stilului oral2;
tehnica realizarii acestui procedeu variaza Tnsa de la autor la autor. Pentru a sta-
bili in ce consta, din acest punct de vedere, originalitatea lui M. Sadoveanu e
necesar sa ne raportam si la unii prozatori dinaintea lui.

I. L. Caragiale, de pilda, face si el apel la procedeul discutat; autorul « Mo-
mentelor » transcrie fidel vorbirea obisnuita a oamenllor,- subliniind mai ales
ticul verbal al folosirii formelor « zice » — « zic », care au functia de a preveni
pe interlocutor sd3 nu confunde cele doua planuri amintite: (Lache, intrigant
din fire, relateaza bunului sau « amic », Mache, frinturi dintr-o discutie anteri-
oara — care se va dovedi fictivd — cu un al treilea « amic »):

M. — Si ce mai zicea?

L. — Nu-ti mai spui, cd te supthi®i... Ca asta trebuie sa marturisesti si tu
ca e cusurul tau — te superi.

1 « Graiul nostru®» — texte din toate partile locuite de romini, publicate de I-A. Can-
drea, Ov. Densusianu, Th. D. Sperantia, voi. |. Bucuresti, 1906, p. 257 (text din Rusetu,
reg. Braila).

* Alternarea stilului indirect cu stilul direct apare, ca in vorbirea populara, Tn scrisul
unuia dintre primii autori culti care au valorificat limba vie a poporului, a aceluia pe care
Mihail Sadoveanu 7l numeste, cu drept cuvint, cel dintfi povestitor artist al nostru lon Necul-
ce » (Evocari, E.S.P.L.A,, f. d.,, p. 12); iata, de pilda, pasajul in care cronicarul relateaza con-
vorbirea dintre Miron Costin, trimisul lui Petriceico Voda si vizir: « Si i-au zis vezirul sa-i
spuie drept, pare-le lor bine cd au luat Tmpéaratia Camenita au ba. lara Miron au rdspuns ca
se teme a spune drept. Vezirul s-au zimbit a ride si i-au zis sa graiasca, sd nu se teama. Atun-
ce Miron au zis: « Stntem noi moldovenii bucurosi sa se lateasca Tmparatia in toate partile
cit de mult, iar peste tara noastrd nu ne pare bine sa se lateascal » Atunce vezirul iar au ris
si i-au zis: « Drept ai grait ! » Si apoi l-am Tntrebat cum socoteste, ldsa-0 — a oaste turceasca
la Hotin cu Petriceico VVoda, sa fie de paza tarei si a Camenitei.. .» (lon Neculce, Cronica,
Ed. Scrisul rominesc, Craiova, 1936, voi. |, p. 54).
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M. — Pe onoarea mea, hu ma supar.

L. — Zicea de nevasta--a... ca...

M. — Ca ce?

L- — C™»yLn fine' prostii | Ce sa-ti mai spuu? Da! dar i-am tarat nasuh
Nu-ti permit, -zic/sa te atingi, ma-ntelegi, de onoarea femeii amicului meu !

M. — Cum de onoarea nevestii mele?

L. — C& e prea frumusica si prea tinara pentru tine; ca te-a luat fiinca era
saraca, dar.. .

M. — Dar ce? ,

L. — Ca la teatru mereu. . ( zici « Are loja gratis ! » « Da, (™~e”™"la sosea
cu bicicleta de doua ori pe zi, dirnineata si seara ? » « Tot gratis » zic eu, « Da vara
la Sinaia tot gratis ? » zice el; « de unde atita lux ?»

M. — Mare canalie!l

La Caragiale, procedeul e folosit astfel Tncit dialogul poartd amprenta vor-
birii viii: spusele celui de al treilea amic sint reproduse mai intii Tn stil indirect
legat («ziccea.. ca.. > ca e prea frumusica si prea tinara pentru tine», «ca
te-a luat fiindca era sdraca, dar ca. . . »), apoi personajal apare nemijL c.t in scena
n sensul cd conversatia cu el este raportata in vorbire directd ( «Zic: are loja
gratis ! » « Da, zice el la sosea cu bicicleta de doua ori pe zi, dimineata si seara ? »
« Tot gratis» zic eu... «Da vara la Sinaia, tot gratis ?» zice el. ..»). Transcrie-
rea fideld a vorbirii vii este subliniata prin mentionarea ticului verbal, a automatis-
mului Tntrebuintarii formelor « zice » — « zic », care deosebesc replicele lui Lache
de replicele « amicului ».

Procedeul 1l intilnim, realizat Tn alta tehnicd, laCDelavraneea, ntr-o pagina
remarcabila din nuvela «Hagi-Tudose»; ctitorul bisericii « Sfinta Troita»,
Tntr-o conversatie cu trei batrini enoriasi, aratd cum se manifesta, in diverse
Tmprejurari, avaritia Hagiului:

« Si vorba se Tncinse ca focul.

— Sa dea Hagiu ?. .. Hagiu sa dea?

— Dar nu l-ati vazut cum misund' prin circiumi si bacanii ? zise ctitorul.
Intra Tntr-una, ia binisor o maslina, o duce la gura s-o strecoara prin gingii. Fol,
fol, fol, 0 mesteca... «E, cum dai maslinele, draga cutare ?... — «Atit». ..
—« Scump, scump de tot la asa vremuri. .. Vremuri grele !» Si pleacc,.. Intra
peste drum. Sterpeleste icrele de cosac. Rupe o bucdtica, Ti face vint. Pleosc,
pleosc... « Cum petreceti icrele ?» .. — « Atit» — « Scump. Scump. Vremuri
grde » Si pleaca... Se duce la pastramagiul din colt. « la sd8 vedem, vericule,
cum ti-e marfa, ca nu mai dau pe la cutare... » la o feliuta, 1i face de petrecanie.
« Cum o dati ? » — «Pe parale si atit »— «As, v-ati scumpit de tot. S-au dus vre-
murile alee... Vremuri grelel» Si pleaca. Ti e sete. Intrd Tntr-o bragagerie.
« Ei... sd gust... ce basibuzuc aveti ? » Suge un fund de tinichea. Ghiort, ghiort,

1 I. L. Caragiale, Opere voi. |, ed. Paul Zarifopol, Bucuresti 1930, p. 228 —229;
compara si schita « Diplomatie », ibidem, p. 93.
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ghiort. « Zeama de aguridd. Cin' s-0 bea? Cin' s-o plateascd? Vremuri...>» Si
pleacd. Asa maninca si se racoreste, si pe el 7l dau banii afard din casa.

Si bétranii, hi-hi, ho-ho, hi-hi... Rid cu lacrimi... »x

Delavrancea literarizeaza procedeul, stilizindu-1: pentru a Tnfatisa diversele
aspecte ale zgirceniei lui Hagi Tudose, autorul Tl pune pe ctitor sa reproduca,
n cursul unui dialog, convorbirile succesive ale Hagiului cu diferiti negustori,
un fel de variatii — pe tema « vremuri grele ». Reproducerea convorbirilor Hagiu-
lui e facutd numai Tn stil direct si Tntrerupta de comentariile ctitorului, intro-
duse prin acelasi « si pleaca », care marcheaza reluarea contactului dintre vorbi-
tor si interlocutorii sdi si pregateste schimbarea decorului in care se va manifesta
aceeasi trasatura morala a eroului 2

Cind dialogul dintre ctitor si batrini inceteaza, autorul reintrd in drepturile

sale (« Si batrinii hi-hi, ho-ho, hi-hi... Rid cu lacrimi'. .. »).
*-2--Procedeul reproducerii, Tn.cursul unui dialog, a vorbirii unui alt personaj,
care nu e de fata, este folosit adesea si de Mihail Sadoveanu in romanul « Nicoara
Potcoava ». Modalitatea cea mai simpla, la care face apel scriitorul, e asemana-
toare cu aceea din vorbirea vie a poporului si consta Tn relatarea de catre un
vorbitor, Tn stil indirect legat sau Tn stil direct, a spuselor unui personaj. latd
citeva exemple Tn acest sens:

« — Fost-a mare cumpat, crestinilor. .. s-a desumflat crismarul, clatindu-si
fruntea plesuva la dreapta si la stinga.

— Tntr-adevar, cum spui. .. s-a umilit batrinelul de laMitesti. Spune baba
mea Cireasa ca asa i-i dat tarii acestiasi norodului din tara asta, sd aiba hodina
vintului si tihna valurilor » (p.8;mosSavu relateazd Tn stil indirect legat spusele
sotiei lui). Sau:

« — Zice baba mea Cireasa, a suspinat mos Savu: cine oare ne-a putea
spune noua cite s-au petrecut acolo unde au picat feciorii nostri ?» (p. 9; de data
aceasta vorbele babei Cireasa sint relatate n vorbire directd).

Tot in stil direct, sint reproduse, de catre Dominte Girbovu, vorbele lui
Nicoara:

. Se aflau acolo Tn popas si niste Zaporojeni batrini din partea locului,
care-si aduceau aminte c-au mai vazut ei treaba asta de citeva ori In viata lor. lar

1 Delavrancea, Opere, E.S.P.L.A., Bucuresti, f. d., voi. I, p. 286.

2 Subliniem cd& ™n cazul de fata, vorbitorul nu reproduce o discutie a sa cu Hagi
Tudose, ci numai relateaza convorbirile Hagiului cu alte personaje: in alt loc (Apus de soare,
actul 111, scena 1), intilnim si procedeul reproducerii, in cadrul unei replici, a convorbirii dintre
vorbitor si un alt personaj (dialog referitor la Stefan cel Mare Tntre doctorul Klingensporn si
doctorul Smil): « Doftorul Smil: Otelit. .. n. . . aer, in lupta. .. Pe trupul dumnealui numai
crestaturi. . . Am mila, n-am stiinta. Rana de la p|<:|0r Ti otraveste trupul dumnealui. Si Menghi-
Ghihai e tare, dar un guturai si la pat. . . Atunci sd vedeti. ..» « — Unde e SmI|ICa
Smilica ai mincat? Smilicd ce tu iestli suparat>.. — ¢ N-am nimic !
— Vezi, eu am, Smlllca» in viteazul &sta, o putere care scapa medicinii. .. O vointa
care a voit slobod pina la sfirsit. . . » (Delavrancea, Opere, ed. cit.,, voi. Il, p. 43). Tn ambele
Tmprejurari Tnsa, lipsesc indicatiile exprimate printr-un verbum dicendi (« zice »).
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maria sa Nicoara zice [ = prezent istoric]. Sa stiti ca gistele dau semn de viata,
de aceea se optjesc la Uitatele. Atuncea au raspuns Zaporojenii cei batrini ca de
trei zile tin gistele salbatece sobor. Zice maria-sa Nicoara: Sa vedem ce spun. Si
da porunca unuia Paraipan sa sloboada Tn vint o sineata »(p. 311—312; raspunsul
Zaporojenilor e reprodus insa in stil indirect legat).

Tehnicareproducerii, Tn cursul unui dialog, Tn vorbire directd, a spuselor unui
alt personaj e folosita cu predilectie de autor, atunci cind ne infatiseaza figura
vatamanului Agapie Lacusteanu, a carui minte a ramas turbure de cind a aflat ca
dragostea lui, Caprioara, a pierit fard urma; faptul ca vatamanul Agapie se mentine
pe planul reproducerii spuselor Caprioarei este indicat prin repetarea, la anumite
intervale, a formei verbale «zice», careia i se aldtura precizarea «nevasta-mea»:

« ... Potsa ma laud cu nevasta pe care o am, fratilor, s-a intors el [ = vata-
manul Agapie] catra ceilalti pribegi, steclindu-si de ris albul dintilor. Agera ca
0 coasd; duh al Tntelepciunii.

Cum sa va despartiti voi de maria sa z i ¢ e. Maria sa Thainte si voi pe urma... 1
in tinutul Tn care intrati sint putini oameni adevérati. Oameni ca noi, care nu
vor rdul mariei sale — zice tot nevasta-' mea’ Dar sint in acel tinut si
straini, mai ales de cind l-au adus pe Schiopul-Voda la Domnie, — asa zice
tot nevasta-mea. Side bine ce i-au facutslujba asta de I-au adus la Domnie,
Voda le-a dat slobozenie sd-si agoniseascd unele cistiguri. Dar mai este una,
zice tot nevasta-mea. Acei nadvrapi si beslii care neguteaza folosul
lor sint citeodata ochii si urechile lui bas-buluc-bas de la Galata. Si acel bas-
buluc-bas nu sta cu mina Tn sin, dupa patania de acu trei ori patru saptamini.
Si ca sa-si spele vina de atunci, a dat porunca besliilor si navrapilor din tinut
sd privegheze iesirea din tara a oricaror negutatori strdini. Sa-i caute Si sa-i
cerceteze cu grija — zice tot nevasta-mea» (p. 160—161).

Se cuvine sa remarcam cd, Tn cazul de fata, folosirea procedeului corespunde
Tntru toate obiectivului pe care Tl. urmareste scriitorul: reluarea expresiei « zice
(nevasta-mea )» subliniaza parca starea psihica a vatamanului — zdruncinat de
disparitia tragica a sotiei — si obsedat pina intr-atit de imaginea ei, Tncit e con-
vins ca aceasta traieste si se sfatuieste cu dinsul. De altfel, cind vatamanul Aga-
pie 1si termind alocutiunea, autorul reluind exprimarea narativa, are grija sa
mentioneze: « Ostenii lui Potcoava s-au uitat unii la altii, zimbind » (p. 162); iar
n partea finala a' aceluiasi capitol, scriitorul intervine din nou, pentru a lamuri
definitiv faptele, printr-o precizare a lui Mos Mitrea, care povesteste tragedia
vatamanului Agapie si incheie astfel: « S-apoi. .. numai ce-i vine baiatului nostru
{= vatamanului] nebunia asta. Spune de sfaturile lui cu Cadprioara s-o lauda. . . si-i
bucuros. E 0 nebunie, maria-ta. .. » (p. 169).

Procedeul reproducerii unui dialog, in cursul altui dialog, e folosit adesea
de Mihail Sadoveanu Tn romanul « Nicoara Potcoava » si trebuie pus Tn legatura

1'Suspensiunea noastra.
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cu Tnsasi tehnica compozitiei romanului: scriitorul face adesea apel la acest mij-
loc pentru a readuce Tn prezent, in relatare directd -evenimenjx-le.care. vin.sa
completeze sT-sa B amureasca._anumite episoade. Folosirea vorbirii directe,
Tn acest scopda o imagine mai vie scenelor relatate; compara, printre alte
exemple de acest fel si acelea de la p. 33—34 (Alexa reproduce diacului
Radu o convorbire anterioara cu presvitera Olimbiada), p. 108—109 (mos Gir-
bovu relateazd mezinului Alexandru convorbirea sa cu oamenii domniei) p. 135
(parintele Agatanghel reda discutia staretului cu oamenii stapinirii veniti sa prade
manastirea), p. 137 (acelasi relateaza o convorbire cu viladica de la Roman etc.).

Tn afara Tnsa de procedeul semnalat, este necesar sa ne oprim asupra unei
alte modalitati, mai complicate, a tehnicii dialogului din romanul «Nicoara
Potcoava ». La Tnceputul capitolului 1X (« Badea Ghita si capitaneasa »), scriitorul
ne Tnfatiseaza o convorbire dintre Radu diacul si Ghita Botgros; dialogul are
drept tema o anumitd comportare a jupinesei Marga fatd de cumatrul Ghita:

« — Ce vrei sa spui, inteleg eu...

— Ce intelegi, diece ? poate Tntelegi ca eu si acea capitaneasa ne avem bine ?

— Cam asa, bade Ghita?

— Cum ar putea fi asa, diece, cind eu n-o slabesc din ochi si ea nu s-a uitat
macar o data la mine ? lar astazi i-am adus un but de godin, si am Tntrebat-o daca-i
place.-— Cum sa nu-i placa ? — Dar stii dumneata, cumatra Marga, cine l-a
doborft pe acest godin ? — Cum sa nu stie? cdci vuieste tot satul de isprava cuma-

trului Ghitd. — Si nu-! lauzi ? — Ba-1 laud. — Numai atita, cumatra Marga?
— D-apoi ce mai poate fi alta? — Ce zici de una ca asta, prietine Radule? »
(p. 82—83).

Interesul fragmentului citat consta in modul Tn care autorul foloseste diferi-
tele modalitdti de exprimare (vorbire directa, vorbire indirecta legatd si vorbire
indirecta liberd). Tn raspunsul catre diac, badea Ghita relateaza cum s-a desfa-
surat convorbirea cu capitaneasa Marga. Primele Cuvinte adresate diacului repro-
duc direct spusele lui*Badea Ghita catre aceasta (« Cum ar putea fi asa diecc... »);
cea dintii referintd la convorbirea cu capitaneasa apare Tn vorbire indirecta legatd
(« astazi i-am dus un but de godin si am Tntrebat -odaca-i place »-
Raspunsul capitanesei e redat Tn vorbire indirecta libera (« Cum sa nu-i placa ? »)>
ceea ce ne permite sd sezisam si atitudinea lui Badea Ghita fata de comunicarea
pe care o reproduce: propozitie interogativ-exclamativd, cu o -usoara nuanta
retorica, rostita intr-un fel deosebit (accentul de intensitate cade pe adverbul
interogativ « cum », iar tonul coboara spre sfirsitul comunicarii). Tn continuare,
ntrebarile adresate capitanesei apar relatate Tn vorbire directa ( « dar stii dumnea-
ta, cumatra Marga, cine l-a doborit pe acest godin?» etc.) ceea ce marcheaza
o0 trecere partiald de la planul povestirii la planul reproducerii directe a vorbirii
vii. Vorbirea directd din Tntrebarile lui Badea Ghita se Tmpleteste Tn mod subtil
cu vorbirea indirectd libera mentinuta Tn reproducerea replicilor jupinesei (« cum
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sd nu stie? »); la un moment dat Tnsd, Tn relatarea raspunsului capitanesei, per-
soana a treia a verbului e Tnlocuitd brusc prin persoana a doua (« Si nu-1 lauzi ?
—Ba-1 laud !»), fapt care marcheaza trecerea completa la stilul viu al vorbirii
directe si care creeazd integral aparenta realitatii (« — Numai atita cumatrad
Margd? — D-apoi ce mai poate fi alta?»). Tncheind reproducerea convorbirii
cu jupineasa Marga, Badea Ghita revine la interlocutorul sau real (« Ce zici de
una ca asta, prietine Radule?»); posibilitatea de confuzie Tntre cele doud
planuri ale convorbirii, ambele Tn vorbire directd, este exclusa tocmai prin
indicarea precisd a interlocutorului, in ultima replicd (« prietine Radule »).

Analiza amanuntita a fragmentului de mai sus ne permite sa constatam cd
diversele modalitati de reproducere a spuselor personajelor nu se Tmpletesc la
Tntimpare, ca — dimpotriva — succesiunea lor denotd minuirea de catre scriitor
a unei anumite tehnici. Aceastd tehnica poatefisurprinsa si defiinit.a; ea sereduce,
in fond, la un mijloc de actualizare s~ftic-j. "

Spre a reproduce spusele unui personaj care nu o de fatd, se trece treptat,
de la- vorbirea,' indirecta .legatd, .la procedeul mai complex al vorbirii indirecte
libere, pentru a se ajunge la vorbirea directd, adica la aducerea chiar pe scena
a personajului. lata cum un fenomen existent Tn limba vie vorbita — amestecul
nejustificat al modalitatilor de redare a vorbirii cuiva —- devine, datorita intui-
tiei scriitorului, un procedeu de creatie. intr-adevar, aceeasi tehnica a trecerii
de la registrul vorbirii indirecte, la acela mai viu al vorbirii directe o regasim si
n alte fragmente din « Nicoara 'Potcoava ». lata, de pilda, cum Elisei Pokotilo,
relateaza, Tntr-o convorbire cu unchesul Petrea, ceea ce i s-a Tntimplat cind a
fost trimis sol la Murad Ghirai:

« — Doar sa ne aducem aminte de intimplari mai de demult, e de parere un-
chesul Petrea.

— Ce ntimplari ? se mira Elisei.

— Stiu eu? Mai spune-mi intimplarea care s-a petrecut la Bacca-sarai
cind ai fost trimes de starsina sol la Murad Ghirai.

— Viclene, ride mos Elisei, ma ispitesti asa ca sa-ti mai spun si altele. I-am
spus atuncea lui Han-Murad ca noi cei din Zaporoja nu ne temem nici de dumne-
zeu, nici de dracu. .. dar de Han-Murad ne temem.

I-a placut lui Han-Tatar asemenea’ vorba.

Tah-tah ! ride Han-Tatar, si de ce va temeti voi de Han-Murad??

Apoi, zic, ne temem ca s-a scula asupra noastra !

Tah-tah-tah ! ride Han-Tatar.

Zic eu: Ne temem ca s-a scula asupra noastra si l-om tdia; si-1 stim
barbat bun si blind si tare ne-a parea rau !

Atuncea Han-Tatar m-a batut pe spate. Zice: Aduceti lui Elisei Pokotilo
strafide si migdale si naramze !

Mi-au adus robii, Tntr-un talger de farfor de la Chitai, de toate. Maninc
ce-mi pare bun; iar simburii si cojile le tin Tntre masele si falca. .. » (p. 252).
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Si in fragmentul de fatd, mos Elisei Tncepe povestirea intimplarii Tn stil
indirect legat (« I-am spus atunci lui Han Murad cd noi cei din Zaporoja nu ne
temem nici de dumnezeu, nici de dracu>..).

Prima replicd a luiQfcn-Tatar e reprodusa Tnsa in stil direct (« Tah-tah!
ride Han Tatar, de ce va temeti voi de Han-Murad ?»), fapt care marcheaza
parasirea planului povestirii si trecerea la planul prezentarii scenice, directe.
Efectul de actualizare scenica si intensitatea emotionala a evocarii lui Elisei sint
marite prin abandonarea formei initiale de perfect compus a verbului care intro-
duce vorbirea indirecta («i-am spus ca ... ») si Inlocuirea ei cu forma de
prezent la verbele care marcheaza vorbirea directa (« Tah-tah, ride Han-Tatar.. »
apoi, zic, ne temem ca s-a scula asupra noastra » etc.). Alternarea celor doud
forme temporale concorda, prin urmare, cu schimbarea registrului de la stilul
indirect la stilul vorbirii directe; folosirea concomitenta si in acelasi sens a am-
belor procedee stilistice contribuie, Tn mod efectiv, la obtinerea efectului scenic,
la aducerea pe primul plan, Tntr-o lumina vie, a Tntimplarii petrecute in trecut.

Alternarea vorbirii indirecte cu vorbirea directd apare si in scena Tn care
presvitera Olimbiada, dupa plecarea fratilor Potcoava si a Tnsotitorilor acestora,
Tncepe sa descoasa, cu amanuntul, pe llinca, nepoata mazilului Andrei Davideanu:

« Presvitera Olimbiada o cerceta cu vorbe iscusite:

Sa-i spuie nepoata mazilului:

N-a ademenit-o cumva tinarul cel Tndraznet? Nu-i presura in cale glume,
ca licurici ?

Nu, n-a ademenit-0, se impotrivea ea cu cornitele suspinind.

Nu i-a suflat vorbe fierbinti la ureche?

N-a ridicat-o de subsuori tragind-o spre el, sufletul sa-i soarba ?

N-a Tndemnat-o la jocuri primejdioase intre capite de fin si ierburi necosite?

— Nu si nu!

Fatarnicia virstei o Tndemna pe llinca sa tagaduiasca — pe cind o ardeau
simturile Tncad rascolite, adica demonii — cum spunea oamenii de altd data.

Presvitera o sfredelea cu ochii ei negri.

— N-ai nimic a marturisi ?

— Copila avea de marturisit — minunea vietii ei, dar nu atunci. A plecat
fruntea si presvitera a mingliat-o cu miia» (p. 120).

-4n citatul de mai sus, trecerea de la vorbirea indirecta liberd la vorbirea
«directd se efectueaza numai cu prilejul ultimei Tntrebari a Olimbiadei (« N-ai
nimic a marturisi ? »); autorul introduce direct Tn scena personajul, facind apel la
. vorbirea directd numai Tn relatarea acelei Tntrebari care reprezintda un « summum »
al celor precedente si, care marcheaza ultima si extrema insistentd a presviterei.

Apare evident, si Tn cazul de fatd, un aspect al maiestriei'scriitorului, anume
folosirea adecvatd a procedeului semnalat la exprimarea sugestiva a continutului
de idei.
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