CERCETAREA STILULUI
DE
TUDOR VIANU

Istoria limbii literare romine Tn secolul al XIX-lea, o lucrare pe care o
planuieste de multd vreme Institutul de lingvistica al Academiei R.P.R. si
care urmeaza sa intre, chiar anul acesta, intr-un inceput de realizare, trebuie sa
contina un capitol special consacrat dezvoltarii stilistice a limbii literare romine

in amintitul interval de timp, asa cum aceastd dezvoltare a fost determinata
de operele scriitorilor si cum se oglindeste in ele. Faptele de stil, pe care

urmeazd sa le studieze unul singur din capitolele proiectatei lucrdri intregi,
sint acele fapte de limba care adaugd comunicarii unei stiri expresia reactiumi
individuale a autorului comunicarii fata de stirea comunicatd. Expresia "ac-
tiunii individuale a unui vorbitor sau scriitor, adica faptul stilistic, se mani-
festa printr-o seama de note care Tnsotesc comunicarea stirii si care pot lipsi,
fard ca aceastda comunicare sa sufere. Cind M. Sadoveanu scrie intr-una din
operele sale: Clopote incepura a bate dulce si trist de la bisericile targului*
adaosul de determindri adverbiale dulce si trist constituiesc un fapt stilistic,
pentru ca exprima reactiunea scriitorului fata de faptul pe care-l comunica,
stirea despre acest fapt n-ar suferi nimic, daca nu li s-ar fi adaugat deter-
minarile care o Tnsotesc, dar expresia starii de sensibilitate a scriitorului n
amintita Tmprejurare ar fi disparut cu desavirsire. Am fi continuat sa stim
cd intr-un tirg, undeva, au Tnceput a bate clopotele de la biserici, dar n-am
mai fi primit reflexul felului personal Tn care scriitorul a mtimpinat acel fapt.
Distingem deciTn faptele delimba un.nucleu al comunicarii si 0 zona Tnconju-
ratoare a expresiei individuale. Nu toate faptele de limba poseda insa o ase-
menea zona inconjuratoare. Formularea unei legi stiintifice, un articol de
lege, un anunt comercial etc. sint, in general, lipsite de orice nota Tnsotitoare
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care sa exprime vreo reactie individuala a autorului lor. intr-un foarte mare
numar de fapte de limba apare insa zona stilistica, notele individuale inso-
titoare si de aceea nu este cu putintd a studia istoria unei limbi, Tntr-o epoca
oarecare a dezvoltarii ei, fard a nu tine seama si de evolutia stilului. Paginile
de fatd vor s& precizeze citeva din principiile fundamentale ale cercetarii
stilistice Tn studiul limbii literare romine a secolului al XIX-lea si anume in
operele scriitorilor care au contribuit mai mult la dezvoltarea ei.

Un prim principiu al cercetarii stilistice, al oricarei cercetari stilistice,
este cd particularitatile de expresie pe care le studiaza nu sint simple fapte de
constatare, cifapte de apreciere, valori. Cind un istoric al limbii literare romine
in secolul al XIX-lea intimpind ™n una din poeziile lui Eminescu versurile:
Putut-au oare-atita dor Tn noapte sa se stinga sau Cind luna trece prin stejari
Urmind mereu Tn cale-si, el poate nota arhaismul putut-au (adicd forma perfec-
tului compus la pers. 111 sg. identica cu pers. 11l pl.) sau forma arhaica si
populara cale-si (adica pron. posesiv jz pentru sa). Cercetatorul constatd adica
prezenta unor forme arhaice si regionale Tn limba lui Eminescu. Dar cind
acelasi cercetator intimpina versul Rasare blinda luna, epitetul blinda nu
devine numai obiectul unei simple constatari, dar si al unei aprecieri, adica
el poate fi judecat ca potrivit sau nepotrivit cu substantivul pe care-! Tnsoteste,
capabil sau nu sa exprime reactia afectiva a poetului in fata privelistii notate.
Istoricul limbii se margineste, asadar, la nucleul comunicarii; cercetdtorul
stilului trebuie sd& ia Tn considerare si notele Tnsotitoare expresive. Aceastd
atitudine a cercetatorului stilului nu devine posibild decit daca-faptul de expresie
rasund n sensibilitatea lui. Faptele de limba trebuiesc deci nu numai intelese, dar
si simtite. Tmprejurarea aceasta a tinut multa vreme n loc cercetarile stilistice.
Cita vreme lingvistica a ramas Tn sfera pozitivismului, adica atita timp cit
invdtatii socoteau ca singura lor menire era s& noteze fapte de limbd, sa le
grupeze in categorii mai generale si s stabileascd raporturi intre ele, cerce-
tarea nu dadea nici o atentie valorii expresive a acestor fapte lingvistice, virtutii
lor de a exprima reactiunile individuale, colorate afectiv, ale vorbitorilor sau
scriitorilor. Exista prejudecata ca prin apreciere si prin sensibilitate, cercetarea,
putea aluneca spre relativism si spre subiectivism si putea compromite sigu-
ranta stiintifica a rezultatelor. ,Nu trebuiesc minimalizate de loc primejdiile
asupra carora a atras atentia pozitivismul lingvistic si o Tncercare de a stabili
principiile cercetarii stilistice, cum este cea de fatd, nu trebuie sa-si ascunda
aceste primejdii. Adeseori, parcurgind unele studii asupra stilului scriitorilor,
fnmultite Tn vremea din urma, avem impresia ca concluziile cercetdrii sint
discutabile, subiective si arbitrare. Dar din faptul c& metodele cercetarii stilului
sint mai greu de minuit si ca ele sint legate de unele riscuri cit priveste certi-
tudinea stiintifica a concluziilor, nu urmeazd de loc ca trebuie sd excludem
din cimpul investigatiei foarte numeroasele fapte de limbd care intregesc
comunicarea unei stiri cu expresia reactiilor individuale ale vorbitorilor sau
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scriitorilor. Urmeaza numai ca interpretarea stilistica trebuie facuta cu spirit
critic si ntr-un fel care sd aiba sorti sa obtind consensul tuturor aprecierilor

Propunindu-ne sa studiem stilul scriitorilor romini din secolul al XIX-lea,
ne decidem la o limitare metodicd, de care se cuvine sa fim deplin constienti
si pe care trebuie s-0 punem in lumind, pentru a nu transmite parerea gresita
ca stilul scriitorilor ar fi singurul obiect posibil al cercetarii stilistice. Tn
realitate exista numeroase alte stiluri ale limbii literare, Tn afard de stilul operelor
frumoase, si chiar fapte de stil aparute in cuprinsul limbii .neliterare, in jar-
goane si in argouri. Cit priveste pe acestea din urma, una din caracteristicile
lor este tocmai dilatarea elementului stilistic, mai intii in legdturd cu lexicul,
inlocuirea cuvintului din limba literard, printr-unul mai colorat, cu o valoare
stilisticd mai accentuata, este una din tendintele mai deseori remarcate ale
argoului. Profesorul lorgu lordan a grupat Tn « Stilistica limbii rominev,
1944, p. 341 si urm. numeroase fenomene lexicale ale argoului, pe care le
explica prin procedee de derivare semanticd. Astfel, cind pentru cap, vorbitorii
argoului folosesc cuvintele bostan, dovleac, tidva, tartacuta, oald, devld, cutiutd,
tabacherd, bild, bolfa, vasilca etc. sau pentru gurd: bot, cioc, clont, plisc, rit,
surld, cobza, flasneta, flaut, muzica, morisca, risnita etc., in toate aceste impre-
jurari cuvintul propriu este Tnlocuit printr-unul metaforic si manifesta tendinta
de a spori n jurul nucleului comunicarii Tn care el apare, regiunea notelor
expresive pentru reactiunea individuala, subliniatd afectiv, a vorbitorului fata
de obiectul comunicarii sale. Studiul argourilor se incadreaza, de fapt, in lar-
gul capitol al cercetarii stilistice a limbii. Apartin de asemenea acestui capitol
toate celelalte forme ale limbii in afard de sfera ei literara, adica in afara de felul
in care o vorbesc oamenii culti ai unei epoci si pe care o raspindesc presa Si
documentele oficiale, scoala, teatrul si, Tn vremea din urma, emisiunile radio-
fonice, impunind nivelul general al corectitudinii- lingvistice. Formele populare
ale limbii sint mai patrunse de valori stilistice decit formele ei literare, trecute
n deprinderile de a vorbi ale oamenilor culti. Dupa 1830, intr-o epoca in care
Tnsusirea unei culturi mai Tnalte era ceruta de aspiratiile clasei celei mai Thaintate
a vremii, a burgheziei, cétre libertatile nationale si sociale, s-a produs un moment
de dezechilibru si de disociere intre limba literara si cea populard. Ceea ce
Al. Russo numea «pedantismull» noii limbi literare ameninta despartirea
natiunii in doud categorii, dupa cum fiecare putea folosi si intelege noua limba
literard. Limba nationald ca instrument obstesc de comunicare parea grav
amenintata. Tndrumatorii cei mai luminati ai culturii au cerut atunci apropierea
limbii literare de limba poporului, folosind, printre altele, si argumentul valorii
stilistice superioare a acesteia din urma. « Dacd este ca neamul romin sd aiba
si el o limba si o literatura, scria Russo Tn 1855, spiritul public va parasi
cdile pedantilor si se va indrepta la izvorul adevarat: la traditiile si obiceiurile
pamintului, unde stau ascunse inca formele si stilul » Dar chiar dupa ce
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procesul apropierii din nou a limbii literare de limba populard a izbutit si,
prin infringerea curentelor savante ale latinismului si italienismului, natiunea
intreaga a putut sa se Tmpartaseasca de la izvoarele qulturii mai Tnalte, formele
populare ale limbii au continuat sa fie simtite ca avind o valoare stilisticd
superioard. Limitindu-ne la singurele exemple pe care ni le pun la dispozitie
lexicul si locutiunile, astdzi Tncd avan are pentru noi o valoare- stilisticd supe-
rioara fatd de sinonimul lui literar teribil} te pomenesti fatd de probabil, posibil,:,
agasi cu cale fatd de ajudeca ca e drept, a crede de cuviinta; a pune la cale fatd
de a regula, a dispune; a intoarce capul (cuiva) fatd de «(-1) face sa-si piarda
mintea; care de care fatd de cine mai intii; nu-i chip fatd de nu e posibil;
halima fata de minunatie, lucru fabulos, afacere complicatd; iepureste (in expr.
a dormi iepureste) fata de cu ochii deschisi; paldlaie fatd de flacara; rascruce
fatd de intersectie; sontic (in expr. sontic-sontic) fata de schiopatand; tiptil
fatd de Tnitaind, pe furis (sau in Muntenia, cu inteles mai vechi deghizat,
incognito) etc., etc. Tn .toate cuvintele sau locutiunile comparate, avantajul
stilistic al dubletelor populare provine, fie din faptul cé ele contin o metafora,
fie cd exprima o imagine, o reprezentare a fanteziei, fie cd sint formate printr-o
repetitie Tntaritoare, fie cd reprezintda un caz de simbolism fonetic etc., adica
sint obtinute prin unul sau altul din procedeele stilului.

Domeniul cercetarii stilistice se Tntinde deci mult in afara si Thainte de
acel al operelor literare frumoase de provenienta zisa « culla». Mult Thainte
de a exista scriitori de opere estetice, au existat cintareti si povestitori populari.
Ba chiar fiecare grditor al limbii noastre a simtit nevoia de a completa comu-
nicdrile lui prin note Tnsotitoare capabile sa& exprime reactiile Tnchipuirii si
ale se"shitbiNiiMaitii sale si a creat, astfel, raspindindu-le in circulatia generala
a limbii, numeroase fapte de stil. Cind, in fine, s-a format, mai Tntfi prin con-
tributia scriitorilor, o limba literard, adicd aceea vorbitd de toti oamenii culti
ai vremii, acest nou aspect al limbii a Tnmultit faptele de stil. Limba literara
este vorbitd de toti oamenii care au trecut prin scoli sau au primit influenta
celorlalte mijloace de difuzare a culturii si care, Tmpartasindu-si, prin vorba
sau scris, ideile, se mentin la nivelul corectitudinii formelor si construc-
tiilor, al proprietatii si decentei vocabularului. Tmpreund cu scriitorii propriu-
zisi, limba literara este vorbita si scrisa de oamenii de stiinta si de oamenii
politici, de gazetari, de profesionisti, de functionari s.a.m.d. Fiecare dintre
membrii categoriilor sociale care folosesc limba literarda adaugd insd comuni-
carilor lui si note stilistice Tnsotitoare, prin care cei care-1 asculta sau 1l citesc
simt indaté categoria sociala careia vorbitorul sau scriitorul i apartine, unghiul
din care priveste lumea, ideile sau sentimentele care-1 stapinesc mai statornic,
adicd reactia lui fata de obiectul stirii pe care o comunica..kin interiorul dome-
niului general al limbii literare apar astfel asa-zisele «stiluri ale vorbirii»,
interesanta notiune a lingvisticii mai noi, pe care cercetatorul sovietic E.
Riesel a definit-o de curind, in « Abriss der deutschen Stilistik», 1954, pag.
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7, precum urmeaza: «Prin «stil al vorbirii » Tntelegem conformarea exprimarii
ntr-un anumit domeniu al activitdti, omenesti, pentru anumite scopuri ale
comunicdrii, adicda modul de Tntrebuintare specific-functional al mijloacelor
lingvistice unitare puse la Tndemina generald » « Stilurile vorbirii » sint deci
tot atit de numeroase cite domenii de activitate omeneasca existd. Tn fata
unei paduri, despre care vorbitorul indiferent la exprimarea reactiei sale
personale va afirma: Aceasta padure contine mai multe feluri de copaci, bota-
nistul sau silvicultorul va spune: Aceasta padure contine esente felurite. Farma-
cistul va vorbi despre specii pectorale, pentru a indica ierburile utilizate n
afectiunile céilor respiratorii. Juristul va vorbi si el despre specii (sau spete),
dar va ntelege cazurile particulare venite in fata unor instante judecatoresti.
Substitutiile de vocabular au aici un simplu rost stilistic. Cind cineva moare,
redactorul unui act oficial va scrie cd a decedat sau a incetat din viata, in
timp ce un preot va spune ca si-a dat obstescul stirsit sau a adormit intru domnul.
Nucleul fiecdreia din aceste comunicari paralele este acelasi, dar notele Tnsoti-
toare variaza, indicind de fiecare data punctul de vedere deosebit din care
obiectul comunicdrii a fost considerat, cu discrete sublinieri afective, mai
ales in ultimele exemple. Suma acestor note Tnsotitoare, obtinute Tn cazurile
citate prin variatii lexicale sau prin termeni figurati, dar care pot fi produse
si prin alte mijloace ale limbii, de pilda prin procedee morfologice sau sintac-
tice, alcatuieste «stilul v<Mbiifii». Cum numarul acestor stiluri este foarte
mare, cercetarea stilistica a limbii literare are un Tntins domeniu de parcurs,,
Tnainte de a aborda operele literaturii frumoase.

Desi domeniul cercetérii stilistice este mult mai larg decit acel al operelor
scrise cu valoare artisticd, cercetarea se poate limita numai la acestea din urma,
pentru motivul ca toate varietdtile amintite ale stilului, atit acele ale limbii
extra- sau pre-literare, cit si acele ale limbii literare, cu functiuni extra-
artistice, pot sa fie deopotrivd urmarite in operele literaturii frumoase. Cerceta-
torul operelor literaturii rominesti din secolul al XIX-lea are ocazia sa noteze
atit fapte apartinind « stilurilor vorbirii », cit si stilului popular sau chiar celui
argotic. Tn adevar, o caracteristica a stilului scriitorilor este cd poate grupa
toate varietdtile de stil amintite, in scopurile artistice urmarite de ei. « Speci-
ficul sistemului de expresie al literaturii frumoase, scrie E. Riesel, op. cit»
pag. 1 , consta Tn aceea ca poate cuprinde 1n sine elemente ale tuturor celor-
lalte stiluri ale vorbirii si ca poate utiliza toate izvoarele expresiei lingvistice,
literare sau neliterare ». in opera unui |. L. Caragiale, de pilda, sint notate
cu mare maiestrie toate varietatile stilului popular si ale diferitelor «stiluri
ale vorbirii », ale taranilor si tirgovetilor, ale gazetarilor, functionarilor si poli-
ticienilor, ale profesorilor si avocatilor, al argoului mahalalelor, al circiumelor
si cafenelelor, al jargoanelor de salon.etc. Nu exista document mai edificator
despre stilul pre- si extra-literar al limbii romine Tn secolul al XIX-lea decit
opera lui I. L. Caragiale si a celorlalti scriitori realisti care au precedat, au
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fnsotit sau au urmat Tncercarea lui de caracterizare artistica a societatii romi-
nesti contemporane cu ei. Dar dacd singura caracteristicd a stilului scriito-
rilor ar consta Tn posibilitatea lui de a grupa celelalte fapte de stil, valoarea
lui ar fi numai documentara. Tn realitate, stilul scriitorilor, chiar atunci cind
grupeaza fapte de stil pre-sau extra-literar, adauga expresia unor reactii pur
individuale. Ei o fac utilizind toate mijloacele limbii nationale. Pentru a cistiga
deci o notiune mai limpede asupra stilului scriitorilor, trebuie sd Tncercam
a intelege mai ntii raporturile lui cu celelalte stiluri, apoi raporturile lui cu
limba in genera”

Toate faptele de stil exprima reactii individuale, dar unele tind sa se gene-
ralizeze, adica tind sa-si piarda treptat zona de note insotitoare expresive si
sa devina simple fapte de comunicare. Aceeasi imprejurare poate fi formulatd
si altfel, spunind c& nucleul comunicdrii tinde s& absoarba zona lui expresiva
sau, mai scurt: comunicarea absoarbe treptat expresia. Este vorba deci de un
proces gradual, care se realizeaza Tn etape succesive. Dincolo de expresia
individuald, exista fapte de limba care' nu si-au pierdut cu totul semnificatia
stilistica, desi aceastda semnificatie nu mai este aceea a unei reactii indivi-
duale. Este vorba de acele fapte de limba, despre care 'spuneam ca sint « colo-
rate » sau « pitoresti ». Limba populara si argourile sint pline de astfel de fapte
de limba si constituiesc un stadiu mijlociu, etapa intermediara ntre expresie
si comunicare. Nucleul comunicarii n-a absorbit cu totul Tn astfel de fapte
de limba zona expresivd. A intoarce capul cuiva, fata de a-lface sa-si piarda
mintea, este simtit ca un fel al vorbirii mai «colorat» mai « pitoresc » mai
«viux, nu lipsit cu totul de notele stilistice Tnsotitoare. Aceste note nu exprima
insd in limba populard, pe individ, ci poporul care a gasit expresiile cores-
punzatoare si care le Tntrebuinteazd. S-a pus uneori problema stilului diferi-
telor limbi nationale. Acest stil se realizeaza prin toate mijloacele de care
dispune creatia artistica individuald. Exista o muzicalitate speciald a fiecarei
limbi, forme si constructii expresive proprii ei, locutiuni, metafore si com-
paratii extrase din domeniul de viata in care s-a exercitat cu precdadere acti-
vitatea sa. Astfel, poporul romin, cu vechile lui traditii de viata rurala si agri-
cold, a creat o multime de locutiuni cu o incontestabild valoare stilistica, precum:
a bate cimpii, a intarca Balaia, a nu pricepe boaba, a nu-ifi (cuiva) boii acasa,
a se tine scai (de cineva), a stringe funia de par, a se culca o datd cu gainile,
a strica orzul pe giste, a lua in caruta, a pune de mamaliga, a-si lasa potcoa-
vele etc., etc. Toate aceste locutiuni sint fapte de limba inzestrate cu o zonr
expresiva, dar nu a unui individ, ci a poporului intreg. Ele nu exprima pe
autorul lor anonim, ci tot poporul .care si le-a Tnsusit, desigur pentru motivul
presii individuale Tntr-o expresie generala si populard poate fi urmarit uneori
cu toatd limpezimea. Odatd, Tntr-o adunare, cineva a caracterizat (probabil
cu ironie) pe un prieten care rdmasese neturburat de stirea nepldcuta ce i se
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adusese, zicind cé prietenul este nemuritor si rece. Caracterizarea a fost simtita.
de cei prezenti ca un citat (din Eminescu). Daca citatul se repetd in Tmpre-
jurdri numeroase si destul de variate, din pricina ca valoarea lui de caracte-
rizare este foaite generald, atunci el se transforma intr-o expresie a limbii
populare si amintirea autorului sdu tinde sa dispara. Asa s-a intimplat cu
pufusor pe botisor, cu coada de topor, Mos Teaca, a se slabi etc., care nu mai
sint simtite ca citate, desi provin, cel putin pentru constiinta oamenilor de azi,
din operele lui Al. Donici, Gr. Alexandrescu, A. Bacalbasa, I. L. Caragiale.
Toate expresiile limbii populare sint, desigur, citate generalizate, pentru ca
toate trebuie sa fi aparut mai intfi unui creator individual de expresie. Pe
aceeasi linie a transformarii expresiilor individuale in expresii generale, dar
pe o treapta mai apropiatd de simpla comunicare, stau faptele de limba care
compun «stilurile vorbirii ». Cind un medic, chemat la cdpatiiul unei per-
soane grav bolnave, constatd un caz letal, cum mi-a fost dat sa aud odata,
modul de a vorbi al medicului comunica nu numai stirea ca suferinta bolna-
vului urmeaza sa se termine prin moartea apropiatd. Acest mod de a vorbi
zugraveste si pe cel care-l Tntrebuinteaza, exprima atitudinea obiectivitatii
lui stiintifice fata de fenomen, dar poate si dorinta de a acoperi, pentru rudele-
bolnavului, gravitatea situatiei prin neologismul rar si mai greu de nteles.
Formele «stilurilor vorbirii » nu sfat deci lipsite de nete Tnsotitoare expre-
sive, de «efecte de evocare », cum le-a numit odatd Ch. Bally, in « Traite de
ttyllttiqus frartidise », voi 2, ed. 1, pag. 203 si urm., desi prezenta lor este
mai discreta decit Tn expresiile limbii populare. Nucleul comunicarii a absorbit
aici in mult mai mare masura zona expresiva. Procesul acestei absorbtii poate
continua, Tngustind din ce Tn ce mai mult zona stilistica, pina cind nu mai
ramine decit nucleul singur al comunicérii. Asa s-a fatimplat cu foarte nume-
roase cuvinte sau constructii ale limbii comune, din care au disparut toate
notele stilistice Tnsotite cu ele altd dstd. Lingvistii desemneaza acest proces
prin numele de: « gramaticalizare ». Gramaticalizarea explica multe din cuvin-
tele, formele si constructiile limbii. Cine mai simte oare Tn expresii ca: ocamenii
se Tmbulzesc, sau in mintea cuiva se incheaga un gind, metafora pe care au creat-o
Tnaintasii nostri atunci cind au vrut sa spund ca oamenii se Thghesuiesc intocmai
cum se aduna n saculete bulzii de cas sau ca un gind se formeaza Tn mintea
cuiva si ia forme precise, asa cum prinde laptele cheag. Aceste vechi metafore
pastorale, aparute Tn legatura cu cele maai vechi Tndeletniciri ale rominilor,
s-au gramaticalizat cu timpul, prin absorbtia tuturor netelor expresive, a
tuturor valorilor stilistice Tn nucleul comunicarii. Este probabil chiar ca apa-
ritia unor constructii, ca de pildd propozitia compusa dintr-un subiect si un
predicat, s& se explice printr-un fapt stilistic initial. Foimarea subiectului
propozitiei s-a putut produce din nevoia afectivd de a exprima numele agen-
tului unei actiuni, inclus mai dinainte Tn comunicarea acesteia. Propozitia
eu (sau -tu, el, noi etc.) raspund {raspunzi, raspunde etc.) nu contine nici o

46

BDD-A10274 © 1955 Editura Academiei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.121 (2026-02-25 02:14:45 UTC)



comunicare Tn plus fatd de monorema raspund, dar a putut aparea din nevoia de
a crea 0 nota Tnsotitoare expresiva, prezenta si astazi, atunci cind pronuntind-o
cu accentuarea maij energica a subiectului: eu raspund, exprim atitudinea
afectivd ca-mi iau raspunderea, ca primesc riscurile faptei mele. Sint multi
lingvisti care sustin ca toate formele si constructiile limbii provin din grama-
ticalizarea unor vechi procedee stilistice.

Procesul gramaticalizarii reduce treptat zona expresiva a comunicarilor.
Existd, insd, si procesul contrariu al dezvoltarii zonei expresive. Acesta din
urma este al creatiilor literare. Se pot observa deci in limba doud tendinte
contrarii, una care duce la predominarea comunicarii, alta care dezvoltd
expresia. Cea dintii precizeaza intelesul cuvintelor, fixeaza accentuarile, into-
natiile, formele si constructiile corecte, adica inlesneste Tn toate felurile comu-
nicarea; cealaltd Tmbogateste zona expresiva a comunicérilor, le face mai apte
de a transmite nu numai stirile despre anumite stari de lucruri, dar si despre
chipul Tn care le vede si le simte acel care vorbeste, produce adica fapte de
stil. Din cele ardtate pind acum, rezulta cd faptele de stil se grefeaza totdeauna
pe fapte de comunicare. Dar pe cind acestea din urma tind spre unicitate,
adica spre forma corectd unicad a Tntrebuintarii cuvintelor, a accentudrii, into-
natiei, flexiunilor si constructiilor, faptele de stil tind tocmai catre varierea
tuturor acestora, in scopul de a le face mai apte sa exprime reactia indivi-
duald a vorbitorului fatda de obiectul comunicarii sale. Teoretic ivwobind,
putem spune ca pentru fiecare fapt de comunicare existd un numar inde-
finit de fapte expresive, de fapte de stil. lata, in aceastd privintd, doud exemple
simple: unul din domeniul foneticii, celalalt din lexic.

Una din formulele Tntimpindrii Tn limba noastrd este buna-ziua. Aceasta
formuld, compusd din doud cuvinte, se pronunta repartizind accentele de
intensitate pe prima silaba a fiecarui cuvint. Atunci cind nu vrem sa dam
vreo expresivitate stilistica acestei formule, o pronuntam mentinind vocea la
aceeasi Tnaltime si dind fiecarei silabe aceeasi duratda. Daca vrem sa acordam
insd acestei formule o zond de note expresive, putem schimba inaltimea vocii
cind pronuntdam unul din cuvintele care 0 compun sau putem varia durata
silabelor. Dacd coborim vocea pronuntind ziua, intimpinarea noastra exprima
rea-vointa, raceald sau ostilitate. Dacd dam o duratd mai lunga fiecdrei silabe
si ridicdam usor vocea la al doilea cuvint, intimpinarea devine ironica sau
exprima surpriza pentru aparitia neasteptatd a cuiva. Dacd dam fiecarei silabe
0 durata mai scurtd si mentinem vocea la aceeasi Tnaltime, exprimam plicti-
seala, dorinta de a scurta vorba. Repartizarea accentelor ramine insd aceeasi
n toate cazurile;. de asemenea, sunetele care compun cuvintele ramin aceleasi.
latd dar cum pe faptul fonetic statornic, si deci unic, se grefeazg, prin schim-
barea Tnaltimii si duratei, diferite valori expresive care, Tn legdturd cu alte
comunicari, pot deveni mai numeroase, prin intrebuintarea unui numar mai
mare de mijloace ale intonatiei. Jules Combarieu, studiind raportul dintre
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limbajul articulat si muzicd, a distins in « La Musique. Ses lois, son evolu-
tioin», 1927, pag. 174, urmatoarele categorii muzicale ale expresivitati
lingvistice: intensitatea sunetelor, Tnadltimea sunetelor, absenta sau mul
tiplicitatea si marirea intervalelor, directia ascendentd sau descendentd i
desenului melodic, staccato sau legato al sunetelor, timbrele, rapiditatea sau
Tncetineala miscarii.

Al doilea exemplu. Cuvintul 'marmura desemneaza Tn romineste piatra
calcara foarte dura, susceptibild de a fi poleitd si care este Tntrebuintata in
lucrarile arhitecturii si sculpturii. Prin intrebuintare metaforicd, cuvintu
marmura ajunge sa insemneze deosebite alte lucruri, ca de pilda Tn versurile
lui Eminescu, si anume: ceva alb si stralucitor (Cu bratele de marmur), statui
neinsufletita (O, marmurd, aibi mila de-a mele suferinti sau Tnamorati de tine
ramind ochii-mi tristi Si vecinie urmdreascd cum, marmura, te misti), ceva
insensibil, rece, neinsufletit, (Un demon sufletul tdu este Cu chip de marmure
frumos), bloc de marmura, lipsit de viata (S-o admiri ca pe 0 marmura de Paros)
etc. latda dar cum pe intelesul unitar al cuvintului marmurd se pot grefa to
alte si alte semnificatii stilistice, cum n jurul nucleului statornic al comu
nicarii pot creste zone diferite de note Tnsotitoare expresive.
| Dar dacd valorile de stil se grefeaza totdeauna pe nucleul comunicdrii
/rezultd cd nu pot exista decit atitea categorii stilistice cite categorii lingvistice
existd. Fara sd pot da aici un tablou complet al sistemului limbii, adica al
mijloacelor ei de a Tnlesni comunicarea, voi indica totusi pe cele mai impor
tante dintre ele. Limba dispune, mai intii, de sunete, asociate Th cuvinte care
primesc diferite accente si inflexiuni ale vocii. Cuvintele exprima, Tntr-un mare
numar al lor, notiuni care posedd un grad felurit de generalitate, sint adica mai
abstracte sau mai concrete. Cuvintele apartin fie fondului principal al
limbii, fie fondului ei mobil. Unele din ele sint introduse intr-o faza relativ
recentd a limbii, prin Tmprumuturi dintr-o limba straina (neologismele) sau
apartin unui fond mai vechi, iesit din uz (arhaismele). Unele sint produse
prin diferite procedee de compunere si derivare. Cuvintele limbii sint sau
flexionare, atunci cind exprima notiuni sau fiinte individuale, sau sint lipsite
de flexiune, atunci cind exprima raporturi. Formele flexiunii indica locul
cuvintului respectiv in frazd. Cuvintele se asociazd in fraza Tntr-o anumita
ordine. Fraza este o unitate articulata, adicd se compune din unitati mai
restrinse care intregesc ntelesul ei si Tntretin Tntre ele diferite raporturi de
regentare si determinare. Comunicarea poate sa nu se intregeasca ntr-o sin-
gura fraza. Frazele se asociaza atunci intr-un context. Categoriile principale
ale lingvisticii sincronice sint deci fonetica, lexicul, morfologia, sintaxa partilor
de cuvint, topica, sintaxa frazei, ordinea contextului. Categoriile stilistice sint
aceleasi. Felul in care trebuiesc grupate observatiile in legaturd cu stilul unui
scriitor poate reproduce dezvoltarea problemelor limbii, de la simplu la
complex, de la sunet la context.
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Trebuie studiate, mai ntli, faptele de stilistica foneticd. Tn primul rind,
cele In legatura cu distribuirea sunetelor, cu vecinatétile lor, ca in cazurile
de hiat, cacofonie, aliteratie si asonanta. Articulatia, neglijata sau insistenta,
accentuarea si intonatiile, adicd schimbarea Tnaltimii vocii si a duratei sila-
belor In decursul unei. enuntari si, ca 0 consecinta, a acceleratiei relative a
debitului, sint fenomene purtatoare de numeroase valori expresive si care
trebuiesc studiate. Simbolismul fonetic, adica valoarea expresiva legata de
diferitele sunete ale limbii si armoniile imitative, trebuiesc, de asemenea,
observate, fara a pierde Tnsa din vedere cd sunetele dobindesc expresivitate-
numai Tn legaturd cu continutul comunicarilor. Nesocotirea acestei legaturi,
credinta cd sunetele singure pot fi purtatoare de expresii stilistice, pot conduce
pe cercetdtor la unele din acele concluzii arbitrare si subiective, semnalate
mai sus, si care fac parte din riscurile 'cercetarilor de stib”Grupul zdr, in
cuvintul zdrobesc, exprima sfarimarea unui obiect numai atunci cind 1l raportam
la Tntelesul acestui cuvint, nu si in alte Tmprejurdri, de pildd Tn cuvintul
zdravan,

Transcrierea limbii vorbite se leagd si ea cu fenomene de stil, vizibile
in dispozitia paginii manuscrise sau tipografice si in felul caracterelor intre-
buintate. Sint scriitori care scriu Tnmultind alineatele si altii care, dimpotriva,
grupeaza comunicdarile lor Tn alineate lungi; unii care vor, prin aceste mijloace,
sd analizeze minutios ideile si faptele prezentate, altii care urmaresc, dimpo-
trivd, sd exprime unitatea sintetica a gindirii lor sau continuitatea in durata
a realitdtii prezentate. Tntrebuintarea majusculelor in mijlocul frazei si pentru
sunetul initial al unui substantiv comun este un mijloc'de a accentua sau de
a da o valoare simbolica acelui cuvint. Schimbarile de caractere, de pilda
sublinierea unor cuvinte, parti de fraza sau fraze Tntregi, sint de asemenea
procedee stilistice’ care trebuiesc observate. Studiul grafiilor poate con-
duce deci la unele concluzii stilistice. De asemenea, studiul punctuatiei, al
semnelor care indica articulatiile gindirii, trebuie sa preocupe pe cercetator.
Sint scriitori care Tnmultesc semnele interpunctuatiei si altii care le evitd, cu
intentii stilistice identificabile. Un semn al interpunctuatiei poate Tnlocui
uneori exprimarea unui raport Tntr-o constructie sintactica, de pilda doua
puncte (:) Thaintea-unei propozitii finale. Scriitorul care se decide sa foloseasca
acest mijloc vrea sa dea mai multa sprinteneala comunicarii sale, prin evi-
tarea exprimarii ceva mai greoaie a raportului. Unele semne ale interpunc-
tuatiei, de pilda o virgulda fara functiune sintacticd, poate sa indice numai
0 pauza sugestiva. Unii scriitori moderni au uzat sau chiar au abuzat de
punctele de suspensie, pentru a obliga pe cititor sa Tntregeasca textul cu
adaosurile imaginatiei. Cercetatorul stilului trebuie sa urmareasca toate ama-
nuntele grafiei.

El trebuie sa urmareasca apoi toate valorile stilistice legate de lexic, de
elementele acestuia apartinind fondului principal sau mobil al limbii, de neo-
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logisme, arhaisme sau provincialisme, decalcuri sau traduceri, de cuvintele
sufixate, prefixate sau compuse. Nenumarate nuante ale expresiei pot aparea
din astfel de observatii. Bogattrin concluzii este si observatia sectorului spe-
cial al limbii din care provine lexicul unui scriitor: din vorbirea populard sau
din aceea a meseriilor si a profesiilor zise «liberale » « Stilurile vorbirii », cu
toate implicatiile lor, pot intra in formula artisticd a unui- autor. O metoda
bogatad Tn rezultate este aceea a statisticii de frecventd a cuvintelor. Revenirea
acelorasi cuvinte sau a unor cuvinte apropiate ca nteles sau asociate cu ace-
lasi tip de afect, de pilda a cuvintelor drastice sau a eufemismelor, ne indica
ideile si sentimentele care-l stdpinesc mai insistent pe un scriitor, ca si tem-
peramentul lui, exploziv sau retinut si delicat. Am studiat, intr-un articol
anterior, lexicul lui Geo Bogza din acest punct de vedere. Tot astfel, pre-
zintd mare interes studierea partiloride cuvint folosite mai cu dinadinsul de
scriitori. Sint unii care prefera sa exprime calitatile lucrurilor, prin adjective,
sau lucrurile si faptele insesi, prin substantive sau verbe. Atentia acordata
apartenentei 'schimbéatoare a lucrurilor sau alcatuirii lor statornicerindica tem-
peramente iscriitoricesti deosebite. Tntr-o nuvelda a lui Camil Petrescu, un
scriitor cu aplecari catre generalizarea intelectuald, notez evitarea construc-
tiilor verbale si a adjectivelor, in favoarea substantivelor: Era o betiefara seaman,
in patrunderea (in loc de a patrunde, sa patrunsi) aceasta lina printre stufuri
si scorburi de salcie. Apa mlastinii noroioasa se limpezea apoi ntr-un verde
(substanttv !) greoi incarcat de esente tari. Scriitorul prefera deci constructiile
nominale. Scriitorii pot apoi sa utilizeze cu precadere termenul abstract, acel
care denumeste categoria generald cdruia un lucru i se subsumeaza, sau ter-
menul particular si concret, dupa felul mai mult sau mai putin [generalizator
al inteligentei sale si dupa Tntinderea mai micd sau mai mare a experientelor
lui. Tn timp ce Al. Vlahuta scrie (in « Sdmanatorul ») Sunincl, grauntele (termen
general) pe bulgariploua, T. Arghezi, Intr-o poezie cu tema Tnrudita (« Belsug »)
prefera enumerarea substantivelor concrete: Griu, popusoi, sacara, mei Si orz,
Nici o saminta n-are sa se piarza. EXista scriitori preocupati sa gaseasca ter-
menul propriu, acel care poate fi considerat ca singurul capabil sa exprime
0 idee si o realitate. Alti scriitori prefera expresia figurata, de pildd metafora..
Motivul pentru care un scriitor prefera o metafora, trebuie cautat mai Tnainte
de toate in dorinta lui de a obtine reprezentarea mai vie a imaginii unui lucru
sau a unei situatii, prin comparatia pe care metafora o implica. Folosinta bogatd
a metaforei pune Tn lumina bogatia si vivacitatea imaginatiei scriitorului.
Urmarirea domeniului din care el isi extrage termenii comparatiilor sale expli-
cite sau implicite, adica ai metaforelor, are 0 mare valoare pentru a identifica
sfera lui de viata, felul obisnuit al experientelor sale, categoria si clasa sa
sociaala™in fine, cum existenta asa-zisilor «termeni proprii» nu exclude de
loc existenta termenilor sinonimi, adicd a acelora care posedind acelasi nucleu
al comunicarii, au note stilistice Tnsotitoare deosebite, felul in care scriitorul
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alege printre cuvintele sinonime ale limbii este de un interes deosebit pentru
caracterizarea lui stilistica.

Multe observatii stilistice se pot face Tn legatura cu formele flexiunii
substantivului si verbului. Tntrebuintarea pluralului, acolo unde putea fi
Tntrebuintat singularul, manifestd de obicei o intentie stilistica maritoare.
Poetul Al. Philippide a tradus odatd, dintr-un poet francez, legatura de cuvinte
un peuple de demons prin noroade-ntregi de demoni si a obtinut, prin schimbarea
numarului, augmentarea impresiei estetice. Genul substantivelor determina
adeseori metaforele. Alteori, existd schimbari de gen ale unor substantive cu
intentii hipocoristice. Mai ales Tnsa formele flexiunii modale si temporale ale
verbului se leagd cu numeroase note expresive. Asa, de pilda, recursul la
prezentul istoric sau la cel atemporal, la imperfectul evocarii sau al modestiei
(voiam sd spun ceva), pentru a aminti numai doua din numeroasele semnificatii
ale acestui timp, lumineaza interesante valori stilistice. Existd o topica normald a
cuvintelor in limba romina: subiect-atribut-predicat-complement. Se pot
semnala Tnsa inversari ale acestei ordini, deplasari ale membrelor frazei, cu
intentii expresive de accentuare afectiva. Propozitiile pot fi juxtapuse, coordonate
sau subordonate. Scriitorii Tntrebuinteaza unele sau altele din aceste forme ale
constructiei, dupd@ cum scrisul lor se apropie mai mult de stilul vorbit, Tn
care predomina juxtapunerea si coordonarea, sau de cel scriptic, Tn care precum-
paneste subordonarea. Evitarea cuvintelor sintagmatice, adicd a celor care
indica' raporturile de subordonare, este o alta caracteristica stilistica, pentru
cd pune in lumina dorinta scriitorului de a nota imagini sau emotii instan-
tanee, mai mult decit de a nota si reproduce conexiunile logice ale gindirii.
Studiul sintaxei scriitorilor, care se pot exprima Tn propozitii simple sau in
bogate hipotaxe arborescente, cu propozitii' determinante succesive (cum pro-
cedeaza adeseori A. Odobescu), ne face sa intelegem mai bine felul inteligentei
si al imaginatiei lor, chipul in care lucrurile si ideile li se prezinta: analitic si
succesiv sau in ntreguri sintetice. Tn fine, frazele au rareori un inteles deplin,
cum s-a afirmat mereu, incé din antichitate. Unitatile semnificative ale gindirii,
contextele, Tntrunesc un numar oarecare de fraze, dintre care unele dobindesc
intelesul lor complet abia prin frazele care le urmeazad sau le-au premers.
Aceste unitati stnt, Tn scrisul literar, naratiunea, anecdota, parabola, descrierea,
portretul, dialogul, monologul, solilocul, discursul, scrisoarea si toate celelalte
forme, foarte numeroase, ale compozitiei literare. Cercetarea stilistica trebuie
sa studieze si tipurile de context ale scriitorilor si sda le puna n legatura
cu felul imaginatiei lor.

Trebuie amintit, Tn fine, ca desi faptele de stil exprima reactiuni indivi-
duale, se pot remarca unele similitudini intre ele si, ca atare, cel putin unele
din faptele de stil pot fi subsumate unor categorii generale. Este vorba de
asa-zisii tropi sau Figuri de stil, descrise de vechii autori de tratate de poetica
sau retorica, un Aristoteles, un Cicero, un Quintilian s.a. Am amintit, din
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rindul tropilor, metafora. Alte procedee de sporire a reliefului stilistic ¢
expresiei si care, pentru noi, se rinduiesc Tn cadrul larg al stilisticii lexicale
sint substitutiile de vocabular, care au primit numele de sinecdocd (pars pr
toto), metonimie (continatorul pentru continut, cauza pentru efect, materia di
care e facut un obiect pentru obiectul Tnsusi), personificare, alegorie etc. Vechil
tratate mai aminteau figurile de stil in legaturd cu asocierea cuvintelor ntr-
propozitie, a propozitiilor in fraza, a frazelor Intre ele. Unele din aceste legatur
nu ne duc dincolo de domeniul lexicului, ca, de pilda, repetitia aceluiasi cuvin
sau a unor cuvinte cu aceeasi radacind, asa-zisa anomminatia: un pictor car
nu stie sa picteze sau asocierea unui substantiv cu un adjectiv care pare a-
contrazice, asa-zisul oxymoron: un nebun intelept Alte figuri de stil, observat
de vechii retoricieni, ne duc Tn domeniul constructiilor si al contextelor, ¢
de pildd coordonarea frazelor prin repetarea aceluiasi cuvint sau a aceleias
legdturi de cuvinte la inceputul fiecareia din ele, asa-zisa anafora sau amplifica
rea, gradatiunea sau climax, antiteza sau antiteza -j- inversiunea, asa-zisul chiasm
uraste ce-ai iubit, iubeste ce-ai urit etc., etc. Cercetérile stilistice mai noi ai
privit cu rdceald tropii si figurile de stil ale vechii retorici, asa incit unei
din tratatele specialitatii nici nu le mai amintesc. Tropii si figurile de sti
sint totusi categorii constituite in practica milenara a artei literare si chia
daca cercetdtorul actual crede ca se poate dispensa de cunostinta lor, absorbit
din lucrarile lui Aristoteies sau Qulrtlliar, el ie regaseste atunci cind studiaz
faptele de stil in legatura cu lexicul sau constructia, latd, in aceastd privinta
un exemplu. Multi cercetdtori mai noi ai stilului au observat constructiile prii
juxtapunere, evitarea cuvintelor sintagmatice (conjunctii si prepozitii) ir
poezia liricd. Vechile retorici cunosteau fenomenul si-1 numeau asyndeton
Mi se pare recomandabil ca noii cercetdtori s& cunoasca tratatele de' poetic:
si retorica ale clasicismului. Ele cuprind, Tmpreund cu un mare depozit (e
fapte de observatie, generalizarile facute in timp de secole asupra lor si care
pot Tnca orienta cercetarea.

Din cele ardtate mai sus rezulta ca cercetatorul stilului trebuie sa stapi
neasca o Tntinsa culturd de specialitate. Studiile de stil trebuie sa se sprijin»
pe Tnsusirea unei stilistici generale. Literatura noastrd stiintificd numard
putine lucrari de acest fel. Cea mai temeinicd dintre ele este, fara Tndoiala
« Stilistica limbii romine », 1944, de prof. lorgu lordan, o lucrare bogata ir
fapte si bine sistematizatd, pusd la curent cu toate progresele moderne al<
cercetdrii accesibile autorului pina la data aparitiei ei. Prof. I. lordan a da
in opera sa exemple atit din limba vorbita cit si din aceea a operelor literare
in masura Tn care acestea noteaza formele stilistice ale limbii vorbite. Dar <
Iinga acestea exista formele proprii stilului literar si categoriile stilistice aparute
in practica artei scrisului. Stilistica limbii vorbite trebuie deci completatd
cu stilistica literara. Cum nu poate fi de loc vorba, Tntr-o comunicare ca cea
de fatd, sd schitez o stilistica literara intreagd, m-am multumit Tn cele de
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mai sus sa semnalez, mai mult cu titlu de exemplu, unele din problemele care
se pot pune cercetatorului stilului Tn operele scriitorilor romini din secolul
al XIX-lea.

Dupa definirea faptului de stil si amintirea unora din categoriile lui, cerce-
tatorul trebuie sa gaseasca mijloacele de a recunoaste faptele particulare de stil,
adicd acele care potaparea n textele studiate. Unele din aceste fapte au un semn
gramatical precis si, ca atare, nu sint greu de identificat. Este usor sa recunosti
un diminutiv sau un augmentativ, o constructie paratacticd sau hipotactica.
Alte fapte stilistice pot fi identificate prin cunostinta lexicului si a structurii
generale a limbii, Tn mijlocul si fata de care faptele de stil reprezintd o exceptie
expresiva. Asa, de pilda, cine cunoaste Tntregul lexic al limbii noastre va distinge
cu usurinta neologismele, decalcurile, arhaismele sau provincialismele. Tot
astfel, acel care cunoaste topica si constructiile limbii, nu intimpind nici o
greutate sa recunoasca inversiunile. Dar chiar daca exista criterii obiec;ive
pentru identificarea unora dintre faptele de stil, acestea trebuiesc apoi inter-
pretate, iar cercetatorul nu poate executa aceasta operatie decit urmarind ecoul
faptelor de stil Tn propria lui sensibilitate. O repetitie este, de pilda, usor de
recunoscut, dar nu toate repetitiile au sens.stilistic. Exista repetitii care nu au
alt scop decit de a mari claritatea frazei, adica usurinta de a 0 comunica, precum
n Locuitorii Tsi schimbau adeseori domiciliul si nimeni nu se opunea
schimbarii lor de domiciliu. Existd insa si repetitii stilistice: Tradare, tradare,
de trei ori tradare\ (I. L. Caragiale). Si merge Ivan, si merge, si merge. (I.
Creangd). O inversiune poate fi, de asemenea, usor remarcatd si rareori 0
inversiune nu are nici un «ens stilistic. Dar procedeele si sensurile stilistice
ale inversiunii sint foarte variate. Exista inversiuni care pun atributul sau com-
plementul Tnaintea substantivului sau verbului predicativ, pentru a accentua
mai puternic cuvintele antepuse, de pilda: pustie ginduri (Eminescu), inaltii
stejari (A. Odobescu), cine poate oase roade. Exista Tnsa, si inversiuni care au
scopul de a accentua mai puternic cuvintele postpuse: Tn cap mergeau, ca sa
deschida drumul, dorobantii cu girbace si vinatorii de plai si de OIt cu lungi
sanete etc. (A. Odobescu). Exista apoi inversiuni care au scopul de a exprima o
sperantd sau o dorintd: Va veni ziua cea mare\ sau o amenintare: Vine el,
tata! Dacd deci chiar acele fapte de stil, identificabile prin criterii obiective,
trebuiesc trecute prin sensibilitatea personala pentru a le intelege in semnificatia
lor, cu atit mai mult este nevoie de aceasta operatie in prezenta acelor fapte
stilistice care nu pot fi recunoscute nici dupa vreun semn gramatical, nici
dupd situatia lor Tn lexic sau fatd de structura generald a limbii. Asa se
intimpld, mai cu seamd, cu faptele stilisticii fonetice, de pilda cu acele legate
de intonatii. Astfel, formularile ironice n-au nici un alt mijloc de a se face
recunoscute, Tn afara de intonatiile cu care sint debitate, deoarece esenta ironiei
este s& provoace tocmai afectele contrarii acelora legate de expresiile ntre-
buintate. Cind citimTn schita «Tempora... » de Caragiale portretul lui Coriolan
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Dréaganescu, un tindr demagog de pe vremuri: Avea inteligenta vie, caracte
de bronz, temperament de erou, ironia apare mai cu seama din intonatia exagerata
maritoare a acestor cuvinte, menite sa fie Tntelese mai tirziu Tn sensul lor con
trariu. Un poet francez uitat, un oarecare Alcanter de Brahm, a cerut odat
introducerea unui semn special al ironiei, dupda cum exista unul al ntrebari
sau al mirdrii, adica al altor forme ale intonatiei. Ideea era interesanta pentru c
punea Tn lumina faptul cd expresiunea ironiei apartine domeniului stilist'ici
fonetice, dar era altfel o propunere cu totul nefericita, cdci avertizarea citi
torului ca se gaseste In fata unei formulari ironice I-ar lipsi tocmai de ace;
tensiune urmata de o destindere, de acea cautare a sensului afectiv ascuns
si In fine gasit al expresiunii, care alcatuieste mecanismul psihologic al ironiei
> Faptele de stil din opera unui scriitor fiind recunoscute si interpretate
urmeaza oare ca toate deopotriva trebuiesc notate ? Este probabil cd intr-o
operd mai mult sau mai putin Tntinsd, cum este a lui Caragiale, Odobescu
Sadoveanu, ar putea fi identificate fapte apartinind tuturor categoriilor sti
listice. Se poate concepe o stilistica generala, ale cdrei exemple sa fie Tmpru:
mutate operei unuia singur dintre acesti scriitori. Totusi, cind Tntreprindem
studiul stilului unui scriitor anumit si nu unul de stilistica generald, intereseaza
numai acele fapte de stil care revin cu oarecare frecventa si care compun o
unitate. Este oarecum indiferent, din punct de vedere stilistic, daca in operele
lui Creangd au putut fi notate citeva neologisme precum: afront, carantina
corect, cristal, dezgust, de forma. Aceste neologisme sint rareori Tntrebuintate
si nici nu compun o unitate cu celelalte particularitati stilistice ale lui Creanga.
Dimpotrivd, numdrul mare al cuvintelor si expresiilor apartinind limbii
populare se compune ntr-o unitate cu alte particularitati stilistice ale lui Creanga,
precum: multimea propozitiilor simple, metaforele si comparatiile culese
din limba poporului (a potcovi pe cineva, a fi pestrit la mate; a nu-i fi toti
boii acasa; a tremura ca varga; a tacea ca pestele; verde ca buratecul etc.),
elipsele limbii vorbite {fata mosneagului la deal, fata mosneagului la vale;
Ipate cu un gind s& se ducd si cu zece nu; Si nebuna de matusa Marioara dupa
mine, si eu fuga iepureste prin cinepd, si eu fuga si ea fuga etc.), Tntdrirea
subiectului prin adaugirea pronumelui personal {Mai striga el capul cerbului;
Mi-a luat el dumnezeu turbinca; Mai traiesc ei oamenii si fara popie etc.),
folosinta foarte insistenta a proverbelor, efectele de umor popular (ghicitori,
calambururi, formule versificate sau asonante) etc. Toate aceste particularitati
stilistice se Tntrunesc in imaginea unica a stilului popular si oral al lui Creangd,
expresiv pentru personalitatea scriitorului. Cercetatorul stilului are deci Tnda-
torirea sa observe faptele de stil caracteristice, adica pe cele frecvente, si sa
stabileasca legatura dintre ele, pind Tn momentul in care totalitatea lor se
dezvaluie expresiva pentru felul de a fi al scriitorului, pentru ideile, senti-
mentele si atitudinile lui si, prin acestea, pentru apartenenta lui de clasd, pentru
momentul social Tn care a aparut si pe care 1l rasfringe in opera sa.
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O altd preocupare a cercetatorului stilului unui scriitor este sa-1 considere,
in momentul Tn care a scris, adica Tn raport cu premergatorii si urmasii lui.
Parti<culrMtatile stilistice ale lui Eminescu nu apar cu toata claritatea decit n
comparatie cu unii din poetii ajunsi la notorietate inaintea lui, de pildd cu
Alecsandri si Bohntineanu, apoi cu acei care ajung mai tirziu pe arena literara,
ca Al. Vlahuta, G. Cosbuc, P. Cerna, St. O. losif s. a. Desi faptele de stil
exprima individualitatea scriitorului, nici unul dintre acestia nu este singurul
inventator al tuturor mjloacelor lui stilistice. O parte din aceste mijloace
provine din traditia literara, mai cu seama din munca generatiei anterioare de
scriitori. Eminescu a folosit din creatia Tnaintasilor, Tn special din a lui Alec-
sandri si Bolintineanu, de pilda prin anumite elemente ale lexicului, prin
unele ritmuri, prin unele forme ale epitetului, ca cele gerunziaie (dupa cum
am aratat Tn « Epitetul eminescian »). Dar Eminescu a imbogatit enorm mostenirea
stilisticd si a cucerit valori pe care le-a transmis urmasilor. Asa, de pilda, apar
ia el cuvinte cu mare ecou poetic, rareori Tntrebuintate in trecut, ca: haos,
repaos, noian, genune, etern, profund, etc. sau termeni filozofici si stiintifici ca:
fiinta, nefiinta, infinit, atom, univers, natura, planetd, spatiu, problema etc.,
apoi constructii cu dativul ca: [Stelele] ce-au luminat atit de des induiosarii mele,
[Stelele] ard departarilor, strabatator durerii sau imperativul invocdrii (prezentul
subjonctiv la pers. 111 fara particula sa, vezi articolul meu in B. L. XV, 1947),
ca In ex*iplelc: [Cumpana gindirii] incline a ei limba, Zboare anu-acesta, Si
se cufunde in trecut, [Nimeni] nu-mi plingd la crestet, [Glasul amintirii] ramiie
pururi mut, rasar-un stol de corbi etc., apoi formele substantivului asociat cu pro-
numele sau'verbul prescurtat, la rima: vesel — lese-l, paterni — singuratate-mi,
galesi — cale-si, gindul — luminindu-I, vietii — aduceti-i etc. Toate aceste
particularitati stilistice, privind lexicul, formele, constructiile, se regasesc la
urmasii lui. Vlahutd va folosi lexicul eminescian, ca de pildd in versurile:
Stiitu inca ce-i viata? Ai avut tu cind patrunde, Nu problemele ei vaste, incilcite
si profunde, Dar un tremurat de suflet, licarirea ta de-o clipd, Cind atitea-ti
schimba vremea c-o bataie de aripd, Tn vertiginosul haos de privelisti, ce te-nsald,
Sub imensa si eterna armonie generala?. . . Notez la VIahutda unele rime emines-
ciene, facute din substantivul asociat cu pronumele sau verbul prescurtat:
sfintei —inainte-i, gindul — aruncindu-l, luminei — cine-i, Putnii —scut ni-i,
iubito — citit-o etc. Cerna'a folosit.uneori imperativul invocarii: Destrama-se a
gindurilor ceatd, Tn orice colt zZimbeasca veselia. Tmimpin la St. O. losif con-
structii cu dativul: Doar soareci tin soborul Ungherelor uitate etc. Existd deci
serii istorice ale stilului si Tmprejurarea aceasta permite nu numai studiul
stilistic al unui scriitor, ci al literaturii unei perioade ntregi.

Dispunind de un concept al stilului, ca acela analizat la Tnceputul paginilor
de fatd, urmarind problemele semnalate, cu metodele care ni s-au parut cele
mai potrivite, cercetatorii stilului Tn proiectata lucrare relativa la istoria limbii
romine Tn 'secolul al XIX-lea, vor avea de examinat operele tuturor acelor
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scriitori romini, din acest interval de timp, care au adus un progres in arta
scrisului, dar si diferitele curente care-i Tnglobeaza. Aceste curente se inlan-
tuiesc n interiorul unei dezvoltari continue, menite sa duca la rezolvarea
celei mai de seama probleme artistice a literaturii romine n secolul al XIX-lea:
crearea unui instrument lingvistic, capabil sa exprime realitatea Tn multiplele
ei aspecte, adica societatea, natura si viata interioara. S-a pus uneori intrebarea
daca exista sau nu progres in domeniul creatiunii artistice. Este evident ca,
Tntrucit toti artistii reflecta cite un moment din dezvoltarea societatii, Th Tmpre-
jurari proprii speciale, fiecare din ei are de rezolvat probleme deosebite, cu
mijloace adaptate la felul acestor probleme. Marii artisti sint deci incomparabili
ntre ei si nu este cu putinta a stabili un progres, o gradatie ascendenta 3
drumului care-i desparte. Nu se poate spune cad Dante este superior lui Virgil
si Ariosto lui Dante. Arta, a spus Goethe odatd, se gaseste n fiecare momenl
la scopul ei. Acest principiu incontestabil nu se aplicd insa dezvoltarii artei
literare n rastimpul mai scurt al secolului al XIX-lea, deoarece aceasta dez
voltare Tntovardseste un proces social unic. Pe la Tnceputul secolului al XIX-lea
poporul romin Tsi pune din ce in ce mai insistent problema Tnlaturdrii vechii
orinduiri feudale, prin cucerirea libertatilor nationale si sociale. Aparitia
insasi a literaturii romine frumoase, la Tnceputul secolului trecut, se datoreste
acestei nazuinte politice si sociale. Marea noutate a acestui veac a fost aparitia
operelor al caror interes nu std numai Tn fondul comunicarilor, dar si in felul
personal in care ele o fac. Pe lendchita VVacarescu 1l distingem Tnca destul de greu
de poetul popular. Nota personala este Tnsa puternica la Grigore Alexandrescu
Noii scriitori sint artisti individuali, personalitdti degajate din traditiile feudale
si teologice, atit de puternice mai Tnainte, reprezentanti ai burgheziei care
incearcd sa sfarme feudalitatea. O datd cu noii scriitori apar si se Thmultesc
valorile stilistice. Arta literard, reflectind procesul social, Tsi Tmbogateste
treptat mijloacele. Alecsandri si Eminescu sint doi poeti de seama ai literaturi
noastre. Fiecare din ei are o individualitate aparte, care apare in mijloacele lor
artistice deosebite. Totusi nu este cu putinta a-i alatura, fard a nu baga de
seamd, cd, Tn trecerea de la unul la celalalt, lexicul s-a imbogatit, ca sectoare
ale limbii ramase, Thainte de Eminescu, Tn afard de uzul literar, sint anexate
acum expresiei poetice, ca.limba poetului mai tinar este mai mladioasd, prin
formele si constructiile lui mai numeroase, ca metaforele, comparatiile s
epitetele lui sint mai expresive. Tn « Epitetul eminescian » am aratat cd epitetele
alb, blind, dulce sint mult intrebuintate de Alecsandri. Dar pe cind acesta ¢
introduce Tn asociatii oarecum previzibile, precum omatul alb, lumind blindi
dulcele lumini, Eminescu gaseste neguri albe, blind cad izvoarele intr-una, dulcec
vecinicie [a ochilor], Tn astfel de. asociatii, vechiul epitet dobindeste virtut
expresive noi si mai puternice. Noutatea.singurd nu este un criteriu de apre
ciere a progresului literar. Numai noutatea Tn serviciul expresivitatii alcatuieste
un criteriu capabil sda masoare progresul in literatura. O astfel de noutate
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reprezentat arta lui Caragiale in miscarea de foi umoristice care incep sa apara
in Bucuresti, inca din timpul lui Cuza-voda. N. I. Orasanu, cu foaia sa
«Nichipercea», inca din 1859, apoi Hasdeu, cu «Asmodeu», «Aghiutd»,
«Satyrul », In fine un lon A. Gionoglu cu « Sarsaild », «Nichipercea» i
«Cicala» s.a. conduc pina la « Ghimpele » lui Toma Stoenescu, n care apar
primele scrieri ale lui Caragiale si incepe sa se precizeze figura lui literard.
Este foarte interesant de studiat cum formula umoristica, apdruta in conditiile
luptelor politice ale vremii, se desavirseste trecind, de la uitatii umoristi ai foilor
citate, la Caragiale. Aprecierea valorilor de stil pe care acesta le aduce nu se
poate face decit asezindu-1 in seria literara continuatd, perfectionata si Tnaltata
de el. Uitatii redactori ai foilor umoristice amintite stiau s& foloseasca formele
si constructiile limbii vorbite, lexicul burgheziei Tn momentul nsusirii imper-
fecte a culturii occidentale, neologismul in forme alterate, jocul de cuvinte si
ironia, dar cu o putere expresiva inferioara aceleia care-i reuseste lui Caragiale,
atunci cind Tntrebuinteaza aceleasi mijloace. Tn « Aghiutd » al lui Hasdeu se
poate citi epistola amoroasa atribuita unui sergent major: Angelul mieu, Ne mai
putind suferi Tn sufletul meu Amorul ce-l am catre dumneata de la prima oara ce
am avut norocirea a te videa etc. Lexic, constructii, formule ale adresarii revin
din aceasta scrisoare, in declaratia lui Ricd Venturiano din al doilea act al
«Noptii furtunoase», dar cu ce alta eficienta stilisticd in caracterizarea perso-
najului, a epocii lui si a atitudinii scriitorului fata de acestea !

Rezultd din aceste exemple ca orice cercetare stilistica trebuie facutd in
strinsd legaturd cu istoria literara si cu cea mai amanuntita cunoastere a impre-
jurdrilor ei. Dezvoltarea stilistica a literaturii romine n epoca marilor ei progrese
moderne nu s-a facut numai prin contributia scriitorilor de prima marime,
dar si prin aceea a celor mai marunti, care uneori au pus noile probleme literare
si au pregatit creatia viitoare. Cercetarea stilului Tn opera scriitorilor romini
ai secolului al XIX-lea nu trebuie conceputad deci numai ca un capitol al istoriei
limbii literare, dar si al literaturii. Ea este locul Tn care istoria limbii si istoria
literaturii se TntTlnesc. Acesta este un alt principiu, si nu cel mai putin insemnat,
al ceMMarii care se pregateste.
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