LIMBA S| LITERATURA

OBSERVATII
ASUPRA LIMBII $I STILULUI LUI GEO BOGZA
DE

TUDOR VIANU

Printre scriitorii care au atins astazi maturitatea, Geo Bogza este, fara
indoiald, unul dintre cei mai puternici si mai originali. Pornit din miscarile
moderniste, care, acum vreo doud decenii, fixau Tn tehnicile anarhice ale scri-
sului lor, atitudini ale protestului social, scriitorul si-a gasit curind &chilibru
si a organizat o formula literara personald, pusa in serviciul mesajului sau uman,
luptei sale pentru dreptatea sociald. Cadrul scrierilor lui Geo Bogza I-a alcdtuit
reportajul literar, adicd acea forma a descrierii si naratiunii in legatura cu aspecte
ale actualitatii imediate, cu acele manifestari ale vietii sociale care reclama o
atitudine activa. Sint unii care Tsi inchipuie ca Tn afard de genurile literare con-
sacrate, Tn afarda de poemul eroic, de satira sau elegie, de drama sau roman,
cadrele literare aparute n conditiile de difuzare ale culturii moderne si metodele
literare mai noi ar fi atinse de o inferioritate iremediabild. Numele reportajului
literar nu este bine tolerat nici de admiratorii unui autor si, uneori, nici chiar
de autorii Tnsisi. Cu toate acestea'un scriitor care se deplaseaza pentru a observa
oameni, lucruri si Tmprejmari la fata locului, acela care procedeaza cu meto-
dele anchetei sociale si care recompune observatiile sale, nu in sintezele fictive
ale fanteziei, ci Tntr-un fel care urmeaza de aproape configuratiile realitatii, acest
scriitor este un reporter si opera sa un reportaj, mai ales atunci cind scriitorul
destineaza lucrarile sale presei periodice, aceleia care atinge un mare numar de
cititoii si poate provoca un curent de opinie pub licd. Aceste metode au fost folo-
site, Tn aceste Tmprejurari si cu aceste scopuri, de Geo Bogza, in scrieri ca « Tari
de Viiti.i, ue ii;c si depamint», 1959, «Cartea Oltului», 1945, «'Meridiane
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sovieetce»1, 1952, opere dintre cele mai viguroase si mai ‘originale ale literaturii
noastre mai noi.

Reportajul literar, destinat presei periodice, Tmprumuta adeseori limba-
jul acesteia, adica acea sfera lexicald si acele expresii pe care exprimarea
curentd le adoptd, mai Tnainte ca literatura sa le consfinteascad. Asa au aparut
in scrisul lui Geo Bogza cuvinte si expresii, precum imagine revelanta (T. P.
90), rezultate deconcertante (ib. 19), lucruri reconfortante (ib. 23), [un oras]
fraifi*t™zd ochiul (ib. 183), n-are nici o importanta (ib. 301), va fi antrenat (ib.
301), viata exorbitantd (ib. 301), nu sint spectaculoase din cale afara ostroavele
(ib. 302), exclamatia revine celor citeva pasari care se achita cum pot (ib. 302),
salciile batrine care se afla in locurile acestea par vrajitoare inveterate, lipsite
de orice scrupul (C. O. 192),, manevre persuazive (C. O. 351) albastru desuet
(M. S. 18), — Oltul e navalnic si prodigios (C. O. 337) etc., etc. Toate aceste
cuviinte si expresii sint neologisme Tmprumutate limbii franceze si vadesc prin
tendinta lor de a urma,curentul limbii vorbite la un moment dat, mai mult
decit a se supune actiunii de frinare a literaturii, originile ziaristice ale scrisului
lui Bogza. Li se asociaza formatii rare sau personale, de pilda cu intrebuintarea
sufixului de origine franceza -ant, in vitriolant, ca adjectiv sau adverb: dezolare
vitriolantd (T. P. 127), substanta vitriolanta (ib. 131), vintul bate vitriolant
(ib. 131), apoi spiralat (ib. 9), a dramatiza (ib. 131 si adesea) etc. Preocuparea
de puritate lingvisticd nu pare a fi cea mai de seama a scriitorului, care din
alte puncte de vedere este un stilist remarcabil si foarte personal.

Reportajul urmareste sa obtind impresia puternicd, aceea care fixeaza
atentia cam dispersata a cititorului solicitat de atitea ecouri ale actualitatii,
impreeurarea aceasta apare cu destulda limpezime n scrisul lui Bogza. Cine
strabate scrierile sale nu poate s& nu remarce multimea adjectivelor-adverbe cu
mare Tncarcatura afectiva,- acele care exprima o apreciere drastica sau o reactie
dramatic, naprasnic, intens, enorm, cumplit, straniu, uimitor, uluitor, teribil,
imens, vehement, vast etc. Unele din aceste adjective-adverbe sint intrebuintate
pentru a exprima gradul superlatjv al comparatiei. Superlativul absolut
este, indicat, Tn limba curentd, printr-un adverb care, prin gramaticalizarea
lui, si-a pierdut forta expresiva: foarte, prea. Scriitorul simte nevoia
improopaaarii formelor superlativului absolut,- culegindu-le din bogata co-
lectie a adjectivelor lui drastice: [un cimp] fulgerator de pustiu, torential
dezolant (T. P. 127), cumplit de dezolanta infatisare a lumii (ib. 127),
uimitor de imulte lucruri (M. S. 14), etc. Superlativul relativ nu este nici
el rar: [Lotrul este] cel mai limpede, mai generos si mai nebun dintre afluentii
Oltului (C. O. 349), cea mai scumpa indeletnicire [a caprelor] e tentarea celorlalte
fiinte de a se arunca in vid (ib. 351), [anumite fapte apartin] celei mai indepartate

1 Vom indica aceste opere, Tn cele ce urmeaza, cu initialele T.P., C.O., M.S.
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istorii (M. S. 113), [un magazin este] cel mai periferic (T. P. 201) etc. S-ar parea
ca scriitorul nu cunoaste formele, dimensiunile sau situatiile mici sau interme-
diare. Totul Ti apare enorm Tn sine sau, cel putin, Tn raport cu alte lucruri
asemanatoare. Ceea ce 1l atrage si 1l retine este marimea.comparata sau incom-
parabild. Oricare aspect al lumii este pentru el monumental si sentimentele cu
care 1l intimpind sint vehemente si zguduitoare. Tehnica intensificarii, Tn expresia
lucrurilor si sentimentelor, este cea mai caracteristica pentru stilul lui Geo Bogza.

Pentru a supune lumea procesului acesta de extindere, pentru a 'obtine
impresia grandoarei si a vastitatii, unul din mijloacele cele mai obisnuite ale
scriitorului este Tntrebuintarea pluralului Tn locul singularului. Tn Dobrogea,
el intilneste un peisaj pietros, dar ne va vorbi despre peisaje singulare Sistranii
(T. P. 126). Daca acolo bintuie setea, ni se va vorbi despre tara de piatra si
de marz insetari (ib. 130). Tn nenumarate locuri, pluralul cu tot ceea ce aduce
el ca sugestie a maretiei si extensiunii este preferat singularului posibil, notin-
du-se deci dezlantuiri de evenimente (ib. 7), violente care au cutremurat temeliile
lumii (ib. 11), marile departari si neasemuita frumusete a lumii (M. S. 24), flu-
viile de oameni care strabat Moscova (ib. 29), marile verzi si coclite ale padurilor
(C. O. 10), vintul marilor Tnaltimi (ib. 35) s. a. Efectul pluralului stilistic este
acel al maretiei nedeterminate, asa cum este cuprinsa de un ochi care o pri-
veste dintr-un punct foarte Tnalt sau dintr-o pozitie superioara a inteligentei
generalizatoare. Marimea apare ca complexitate atunci cind e privitd mai de
aproape sau din. mijlocul ei. Bogza obtine si ucest efect, prin tehnica acumularii
adjectivelor-epitete sau a predicatelor si complementelor, ca Tn exemplele:
[Muntii] erau colturosi,prapastiosi, acoperiti de zapada. . .tari, de gresie, formati
din stinci aspre si invalmasite (T. P. 16), tinutul acesta [al Dobrogei] atit de
tumultuos, de pasionant si naprasnic (ib. 132), douad locomotive uriase: groaznice
matahale negre, grele, fierbinti, gifiitoare (C. O. 170), creasta lungd, zimtuita,
roscata si vinata a Paringului (ib. 359), [ochiul s-a deschis] nu asupra unui
peisaj natural, ci asupra unei catastrofe, unui tren n flacari, unei cetati distruse
de cutremur (T. P. 126), peste oamenii si orasele ei [ale Dobrogei] peste satele,
peste lanurile ei de griu, bate toatd vara vintul fierbinte de stepa (ib. 130), oamenii
singera, se crispeaza, fac planuri, cad prinsi (ib. 132) etc.

Pluralul stilistic si lanturile de atribute, predicate sau complemente produc.
impresia marimii nedeterminate sau acumulate, adicd douda forme deosebite
dar nrudite Tntre ele a_le intensificarii. Scriitorul mai cunoaste Tnsa si procedeul
intensificarii unui aspect sau al unei impresii unice prin deplasarea expresiei
lor din locul pe care Tl ocupa de obicei in fraza. Astfel, adjectivul-epitet urmeaza
in general dupd substantivul pe care-1 determinad. Dar daca un scriitor doreste
sa coboare un accent de intensitate mai mare asupra epitetelor sale, sa le dea
un relief mai puternic, atunci el le va izola, asezindu-le ceva mai departe de
locul in care erau asteptate. Efectul deplasarilor topice si sintactice a fost mult
folosit de T. Arghezi. Geo Bogza il va Tsttebulstr si el pe alocuri, ca in exem-
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piele: Presarat cu cetati vechi, Tn ruina, si cuturle de biserici, ascutite, Ardealul si
desfasoard peisajele pina la mari departari (C. O. 9). Ceahlaul parea...un
muget de piatra, urias, al pamintului (ib. 36). Totul parea atunci ca facea parte
dintr-o dram&@ a lumii, surdd (ib. 36), doina apei care vine de dincolo de munti,
si trece pe. sub privirile lor, nvolburata (ib. 366) etc. Tn limba romind verbul
predicativ apare n fraza nainte de determindrile lui. Cind apare dupa acestea,
inseamnd cd scriitorul a vrut s&-i dea o intensitate mai mare. Asa procedeaza
Bogza Tn exemplul: [Oltul] tinar si Indraznet, intregii lumi, cintd. Ceea ce ur-
meazd este evocarea cintecului Oltului, anuntat de predicatul in pozitie depla-
satd. Tn capitolul al 1l-lea al Cartii Oltului ni se descrie ascensiunea unor tarani,
Voslobenarii, catre culmea muntelui, unde se Tmbolndvisera vitele lor. Era
vorbd de a transmite impresia Tnaintarii lor active,' neobosite, Tmpinse de o
mare Tngrijorare, redatd prin verbul predicativ urcau. La Tnceput, predicatul
apare dupa subiectul lui: Sase oameni, trei barbati si trei femei, urcau intr-o
dupa-amiaza, cu sufletul la gurd, spre crestele, atit de fantastic apropiate de cer,
ale muntelui (C. O. 28). Dar verbul trebuia intensificat si atunci topica se
rastoarna, predicatul apare dupa determinarile lui: Fara ragaz, fara sa piarda
nici o miscare, urcau. Mereu urcau. Deplasarea topica se Tnsoteste Tnh acest pasaj
cu intensificarea prin repetitie, astfel incit, dupa descrierea: diferitelor episoade
ale ascensiunii, predicatul urcau revine la intervale, totdeauna dupd comple-
mentele lui: Tn felul acesta urcau... Atit de cumplit urcau.. .insirati unul
dupa altul, urcau .. .Cu sufletul la gura, urcau.(C. O. 22—27). Din cind in cind
expresia ascensiunii este redata prin alt verb decit urcau: O singurd clipa nu se
opreau. . .Deasupra stincilor aspre se catdrau...Sa ajunga cit mai repede sus,
aceasta le era straduinta. Unele detalii conexe ale ascensiunii sint exprimate
prin verbe predicative asezate tot dupa determinarile lor, de pilda cumplit
gifiiau, astfel incit-li*ltregul pasaj dobindeste o stilizare care aminteste in chip
interesant pe a povestirilor si poeziilor populare, unde procedeul postpunerii
predicatului este adeseori folosii L Cind ascensiunea s-a sfirsit predicatul
revine Tn pozitia topica normala si, regasindu-1 la locul lui obisnuit, cunoastem
cd ascensiunea s-a sfirsit, nu numai prin continutul comunicarii, dar si prin
forma ei sintacticd: Soarele era aproape de sfirsit, cind au ajuns deasupra, pe
podis.

Deplasarea unor membre ale frazei le da acestora o anumita independenta.
Smulse din locul lor si asezate Tn altd parte, aceste membre ale frazei sint oare-
cum considerate pentru ele Tnsele si apar Tntr-o lumina mai puternica. Inten-
sitatea prin deplasare topica se' bazeaza pe acest efect. Dar de aici nu mai
- f

1 Citeva exemple: Daca nu fugea leul sub pod, [fata imparatului] in patru 7l facea (Ispirescu,
Legendele sau basmele Rominilor, C. R. I, 34), fiindca vazu ea ca toate Tnvataturile lui ii
ies Tn de bine, din cuvintul lui nu se abatea (id., ib. 35), Dafine, dafine, cu sapaluga de aur

sapaiu-te-am, cu nastrapa de aur udatu-te-am, cu stergar de matase stersu-te-am (id. ' ib. 11
87) etc., etc.
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este decit un pas pina la constructia eliptica, un alt procedeu mult folosit de
Bogza. Cind citim, de pilda: Pe unele stinci se ivede [aurul], parca ar fi stropit
cu bidineaua. Firisoare subtiri, ca nisipul (T. P. 9), simtim l&murit cd insemnarea
eliptica finala: firisoare subtiri, ca nisipul este un membru al frazei -anterioare
care a dobindit independentd, dar care s-ar fi putut lega de fraza precedentd
printr-o locutiune conjunctivd, de pildd intocmai ca (niste) etc. Tn insemnarea
succesiva: [Motii, Tn tren] Nu priveau muntii. Ti sorbeau Tncet printre pleoape.
(T. P- 16), a fost lasata la o parte conjunctia ci, si prepozitia adversativa, de-
devenita Tn chipul acesta autonoma, dobindeste un relief mai viu. -Uneori,se
renuntd la verbul predicativ, Tnlocuit printr-un-semn grafic, doua puncte in
functiune explicativa, ca Tn exemplul: Rusticitate. O casa: o camera. O camera:
lemne de brad batute unulpste altul. Atit (T. P. 22). Tn fine, alteori, legatura din-
tre fraze nu este nici subinteleasa, nici reprezentatd grafic. Constructii sintactice
intermediare destul de complexe sint lasate cu totul la o parte, ca in: Aur si
oameni. Exploatare a aurului, exploatare a oamenilor. Prin orice mijloace s& se puna
mina pe totfilonul, sa se stoarca din el tot ce poate da. (T. P. 13) sau Tn lemnul
de brad e inchisa toata jalea omului. Destinul, in stinca aspra, batuta de vinturi.
Un om si un brad, un om si o stinca. Atit. (ib. 26) sau E o imensitate care apasa
peste om, Tl copleseste. Cerul, apa, cdldura, (ib. 297) etc. Se ajunge pe aceste
cai la un stil telegrafic, facut din frinturi ale unui proces interior al gindirii,
din care numai unele elemente se Thaltd Tn lumina expresiei, anume cele mai
caracteristice si pe care autorul vrea sa le sublinieze, in timp ce toate construc-
tiile de relatie sint lasate in umbra. Este aici ceva ca o tehnica a clar-obscurului,
menita sd retind numai ceea ce poate vorbi imaginatiei si sentimentului cititor*nlu".
Expresia tinde astfel spre esential si stilul lui Bogza, care nu economiseste in
alte Tmprejurari adjectivele- cele mai zgomotoase, acumularile de atribute, de
predicate sau de complemente, Tntrebarile retorice (Cp. M. S. 11), atinge acum
conciziunea.

Tendinta spre esential este, de altfel, o particularitate a viziunii lui
Bogza. Lumea pe care el ne-o vrdjeste nu este colorata, pitoreasca, Ci
mai de grabad esentiald, redusd la ceea ce este durabil, permanent sau ele-
mentar Tn ea. Scriitorul, dublat de un filozof, tinde sa suprinda sub suprafata
variata si senzoriald a lucrurilor, elementele si relatiile statornice care le con-
stituie si le comanda din adinc. Necontenit scriitorul tinde s& obtind, in evo-
carea lumii, expresia originilor, a vechimii, a eternitatii, a materiei eterne.
Conceptia sa despre lume este prin excelenta materialistd. Totul 1i apare ca o
modificare a materiei primordiale si vesnice si, cu acest inteles, a introdus el
n titlul uneia din cartile sale, doua din notiunile fundamentale ale fizicii antice,
pamintul si focul: 1Tari de piatra, de foc si de pamint. Redusa la esential, la
materialitate elementara, atit de lipsita de determinari sensibile Tncit tinde spre
abstractiune, viziunea lui Bogza ar putea fi mai multa unui filozof, decit a unui
poet, dacd arta sa n-ar izbuti sa constituie imagini tocmai prin ntrebuintarea
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termenilor abstracti. Materie, esentd, esential, element, primordial, cosmic sint
termeni abstracti cu care poetul obtine imagini, ca in exemplele: [un mar este]
esenta pamintului concentratd in sfera primordiala a unui mar (T. P. 19), [in Tara
Motilor] toporul e o unealtd esentiald, un element de viatd, ceva indispensabil,
pretutindeni prezent, ca apa, ca aerul, ca respiratia (ib. 21), aerul de foc [din
Dobrogea este] singurul element al naturii care se deplaseaza aici (ib. 129),
[un ostrov al Dunarii este] o bucatd de pamint nou, in cel mai primordial inteles,
asa cum 1n nici o alta parte a tarii nu se poate afla (ib. 299), [pe apele Oltului
lenevit Tndata ce scapa din munti] doar intdmplarile cosmice ale planetei razbat
pindin aceasta oaza a linistei si remiscarii (C. O. 159), saracia [oamenilor pe
valea Oltului era] asemeni muntilor in care traiesc: primordiala, minerald, de
necrezut (ib. 353). Evocind Tnfatisarile lumii prin materia care le constituie, se
intelege cd metonimia va fi una din figurile poetice deseori folosite de Bogza:
Sardcia din Tara Motilor e o saracie de piatrd, 'o sérdcie de stancd tare.
(T. P. 23), [Nemtii] au pierit de fierul din Urali (M. S. 8).

Alaturi de evocarea materiei elementare a lumii, scriitorul evoca eternitatea
sau vechimea ametitoare a acesteia, trecutul sau viitorul cel mai Tndepartat.
Timpul trecea peste ei [niste tdrani], ca un fluviu imens, fara sa-i clinteasca din
loc (C. O. 29), silueta lui solitara [a unui muntean] proiectata pe cer sipe fundul
mileniilor, parurd ale uneifiinte de la inceputurile lumii (ib. 35), cum std cu fata
spre apus, privind Tngindurat cimpiile, Oltul pare un fruct al gravei si milenarei
lui meditatii (ib. 82), trenurile... Ti poarta [pe célatori] prinauntrul acestor munti
vulcanici, de multa vreme stinsi, ca printr-o noapte imensa, din alta era a lumii
(ib. 172), Oltul angajeaza cu muntii o0 mare convorbire despre originea lor, si despre
strafundurile minerale ale lumii (ib. 174), [doud cumpene de fintina stau] pe in-
tinsul neted al cimpiei, ca doua semne de hotar, intre milenii si ere geologice (ib.
384), in fata maretelor constructii ale orinduirii socialiste, cine n-a avut sentimen-
tul sutelor de ani pe care, de acum inainte, se pregateste sa-i strabata » (M.S. 15).
Cine, sub bataia clopotelor din acest turni[Spaschi], n-a fost coplesit de sutele
de ani de istorie pe care le evoca? Si cine, ridicindu-si privirile spre
steaua rosie din virful Ilui, nu s-a simtit purtat ca de un puternic fluviu, spre
viitoarele sute de ani din istoria omenirii (ib. 15) etc. "Sentimentul tim-
pului, ca si al elementarului, strabat intreaga opera a lui Bogza si
i Tmprumutd nota ei grava si adinca. Dar pentru a-1 comunica, scriitorul
foloseste termenii abstracti constitutivi de imagine: milenii,- milenar, erg,
origine, sutele de ani, istorie, sustinuti de putine imagini concrete. Vrednice
a fi remarcate sint si imaginile obtinute prin epitete abstracte, care sint si epitete
rare, putin sau niciodatd asociate cu substantivele lor: o saracie liniarg,
limpede, dreapta (T.P. 22), vechi si primare antene (turlele bisericilor, C.O. 9)0
singuratate acuta (ib. 18), flaute optimiste (ib. 163), eruptiiferoviare (“izbucnirea
trenurilor in pustietatea muntilor, ib. 172), valea simfonica a Oltului.(ib. 369),
cimpia absoluta (ib. 383), tauri lichizi (= valurile, ib. 403), cp. tauri acvatici,
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(ib. 162), lume orizontald (ib. 404), pusta acvatica (= Dunarea, ib. 404).
Imaginea obtinuta prin abstractiune este unul dintre procedeele cele mai carac-
teristice ale artei lui Bogza.

Imaginile concrete nu sint totusi absente din stilul scriitorului Bogza.
Ele'existd Tntr-un numar destul de mare si acorda acestui scriitor calitatea
unuia din cei mai de seama descriptivi ai literaturii noastre mai noi. Dar cine stu-
diaza imaginile, metaforele si comparatiile lui Bogza intimpina, mai ntii, termeni
de comparatie Tmprumutati stiintelor, Tn acord cu orientarea abstracta a inteli-
gentei sale. latd, de pilda, o comparatie din domeniul matematicii: S-ar parea ca
prin simplul fapt al departarii lui de izvor, prin simpla lui mergere nainte, Oltul
creste _necontenit, ca un numar pornit Tn progresie. Aceasta va" ramine pina la
sfirsit, legea cea mare a cresterii lui (C.O. 89). Imaginea este vazuta cu preciziuni
geometrice Tn: Tn ntregime acoperiti de brazi, ei [muntii] Tsi urca masa verde
-inchis spre cer, fsubtiind-o mereu, pentru a pastra astfel intre inaltime si diametru
raportul matematic din care rezulta proportiile sif*forma geometrica a vulcanilor
(ib. 161). [Aproape de revarsarea lui] Oltul e foarte jos, si nu mai are n fata
lui decitfoarte putin, cele citeva cifre de dinaintea lui zero (ib. 382). Astronomia,
fizica si tehnica stiintifica produc astfel de comparatii: putinele fintini existente
[in Dobrogea] sint cunoscute de oameni ca niste stele polare (plural!), dupa care
[oamenii] isi orienteaza drumul (T.P. 128), sau o spuza de asezari omenesti,
de la 0 margine la alta a orizontului, ca o cale lactee terestra a saraciei (C. O. 361).
Anatomia, mai cu seamd a sistemului nervos, da loc.unui mare numar de com-
paratii. Citeva exemple: Filoanele de aur se raspindesc puzderie [in mind], 1
ca sistemul nervos al unui corp omenesc (T. P. 8), Coroana lor [a unor arbori] |
pare proiectia unui craniu Uman (sfic!), cu miile de circumvolutiuni, Tnauntrul
cdrora s-ar vedea cum se Tmpletesc gindurile, obsesiile si amintirile (C. O. 348), I
intre circumvolutiunile ei [ale unei stinci], de calcar. . .se ivesc cei dintii stropi
[ai Oltului], hotariti s& razbata la lumina zilei (ib. 82).'[Un munte este] un
craniu de piatra (ib. 82, 88). Fizica atomica determina aceasta neasteptata |
comparatie: Un sat in Cadrilater Thseamna mai ntii de toate o fintind, asa cum
un atom inseamnd, mai intii, un electron central, pozitiv (T. P. 129). Figura
unor oameni, pe care s-au Intipdrit urmdrile oprimarii stravechi, sint vazuti 1
in dimensiunile enorm sporite ale microscopiei: Voslobenarii aparurda pe 1
rtnd. . .deasupra stincilor batute de soare, asemeni unor vietati puse la microscop. |
adinei li se vedeau direle de pe frunte si de pe obrajir (C. O. 33). Arheologia |
si paleontologia sugereaza imagini precum: Cu capul lor arheologic, ca o coama, \
lacustele semneaza peisajul acestui haotic cimitir de monstri [arborii pietrificati], |
cum lumea n-a cunoscut desigur decit in mileniile trecute, cind' turme intregi
de brontozauri mureau impreuna in acelasi cataclism (C. O. 81—2).

Imaginile si comparatiile din domeniul stiintific sint produsul unui om
modern, miscat de tendinta de a Tmprospata tezaurul imagistic traditional al lite-
raturii. Tn discutiile estetice ale veacului trecut s-a pus de mai multe ori pro-

24 BDD-A10219 © 1954 Editura Academiei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 17:25:11 UTC)



blema daca stiinta moderna n-ar putea oferi fanteziei scriitorilor imagini si
termeni de comparatie, cautati altadata Tn sfere straine de viataactuald, de pilda
invechea mitologie-sau Tn legendele faurite Tn stadiul pre-stiintific al menta-
litatii omenesti. Stilul lui Bogza confirma acea ipoteza, oferindu-ne rezultatele
unei imaginatii hranite de cuceririle stiintei moderne. Viata moderna Ti
prilejuieste, de altfel® scriitorului si alte apropieri imagistice, ca de pildd; Tn
mateeialul acestor munti vulcanici'se vede, ca intr-o vitrina, cum s-au asezat
unul peste altul straturile de lava fierbinte, incandescenta (T. P. 8). Dar mai cu
seama imaginile navale apar Tntr-o mare multime Tn proza lui Bogza: Sint
unele osiroave atit de fnguste, Tncit de pe ele vezi, in stinga si in dreapta, iIcum
cum curge apa, ca de pe spinarea unui submarin iesit la suprafata (T. P. 302). A
doua zi dimineata, iesind din ceturi, asemeni unui transatlantic care a navigat
toatd noaptea, Ceahlaul se ivi urias, n departarea lui rasariteana (C. O. 32).
Grelele transatlantice Tnecate ale muntilor vulcanici trimit apelor Oltului,
misterioasa si arhaica lor rugina (C. O. 174), Prin mijlocul pietelor vaste [ale
Moscovei], limuzinele n-au mai alunecat ca niste vapoare, cu lumini care le sem-
nalau pozitia (M. S. 10). Se dovedeste in toate acestea inchipuirea unui om
patruns de spectacolele modernitatii.

Daca am spune numai ca-imaginatia lui Bogza este exacta, stiintifica si mo-
dernd, n-am reda toate cararceristicele ei. Alaturi-de acest sector al inchipuirii
sale, exista acel al fantasticului, deseori reprezentat. Imagini ciudate sau Tngro-
zitoare completeaza tabloul, care altfel ar fi putut ramine cam uscat. Niste
femei care purtau traista lor cu fringhiile - petrecute in jurul gitului aveau
infatisarea ciudata a unor spthzurate (C. O. 26). Piscurile mohorite deasupra
prapastiiior 7i apar asemeni unor capete demente de ciclopi (ib. 31). Crestele de
piatrd ale Hasmasului Mare sub reflexele rosiatice ale rasaritului ofera pri-
vitorului spectacolul fantastic al unei cetati cuprinsa de flacari (ib. 32). Un rug
pe care trebuia ars un bou parea el insusi un bou rosu, jucind Thnebunit deasupra
stancilor (ib. 35). Munti terminati printr-un platou -sint asemeni unor giganti,
cu capul taiat de pe umeri (ib. 160). Liliecii, duhuri ale noptii, j filflie tot
timpul -macabrele aripi, trecind prin aer asemeni unor mici cosciuge zbui(lloaie
(ib. 172). Apele involburate Tn dreptul unui picior de pod sint ca o ingrdmadire
de serpi grosi incolacindu-si mereu trupurile stralucitoare si reci, in cadutarea
prazii pe care s-0 traga Tn groaznicul lor cuib (ib. 198). Caprele salbatice
deasupra prapastiei executda un dans diavolesc, sarind din stncd in stanca,
pe hotarul Tngust dintre cremene si neant (ib. 351).

Fantasticul Tn opera lui Bogza ne duce Tn vecinatatea unui alt procedeu
al scriitorului: personificarea.. Natura, locurile, regiunile, satele si orasele
dobindesc, in descrierile acestui scriitor, o viata interioard plind de dramatism.
«Tarile » au o individualitate a lor care consundj cu aceea a oamenilor traind
in ele si pentru a caror drama sociald, scriitorul cucereste simpatia cititorilor.
Muntii Apuseni traiesc acelasi destin in adincimile lor minerale si Tn oamenii
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raspinditi pe suprafata lor. Tn vinele de minereu aurul in panica, surprins de cata-
clism, topit, sosindsperiat si giffind, cauta sa se strecoare la adapost intre crapaturile
stricate ale stincilor (T.P. 9). Tot astfel, in veacurile Tntunecate ale iobagiei oamenii
din Muntii Apuseni au constituit 0 masa compactd, lichefiata de spaima si, intoc-
mai ca aurul, s-au scurs printre crapaturile stincilor, s-au adunat cite doi, trei intr-un
gol mai mare si au ramas acolo, nemiscati, lipiti de stinca, veacuri intregi (ib. 11).
Paralelismul oamenilor si locurilor este energic subliniat de autor si procesul de
exploatare a motilor este descris in termeni prin care se aratd exploatare!
aurului. O serie de metafore inedite apare pe aceasta cale: S-a Tntrebuintat
impotriva acestor oameni focul, li s-a pus dinamita in maruntaie, au fost sépati
cu dalta si cu ciocanul, li s-au rupt oasele, li s-a scos maduva din sira spinarii,
au fost gauriti, sfredeliti, Tntocmai ca si minele de aur, au fost urmariti pina
in fundul lor cel mai adinc, pentru a vedea ce mai ascund acolo, pentru a stoarce
din ei ultima picatura pe care o puteau da (ib. 14). Procedeul paralelizarii,
oamenilor si locurilor este constitutiv de imagini si metafore mai pretu-|
-tindeni Tn proza lui Bogza. Cadrilaterul, ni se spune, -este o tard de stepa,:
pirjolitd de soare. Dar si fetele [oamenilor] sint negre ca pamintul, arse del

\ soare, si de imensitatea cimpiilor pustii (ib. 132). Individualitatea peisajelor]
se repeta deci Tn aceea a oamenilor, dar lucrul este posibil pentru ca si peisajelor
li se atribuie o viatd umana. Punctul cel mai Tnalt al artei personificarii I-a atins]
scriitorul Tn descrierea Oltului si a multelor regiuni pe care acesta le strébate.!
Oltul este o fiinta care se naste, devine copil si adolescent, trece prin peripetiUc
vietii, Tmbatrineste si reintra Th marea unitate materiala-a cosmosului. « Carteal
Oltului» este o biografie. Cind Oltul se indreapta spre apus, printre colinele
martore ale tragediei. vechilor iobagi, Oltul s-a contopit Tn Tntregime cu aceasta
tragedie: fiecare unda a lui ducea la vale un suspin- .. (ib. 265) etc.

Descrierile de natura-ale lui Bogza sint totdeauna bine individualizate,
ele privesc un colt riguros determinat al tarii. Aceste descrieri sint obtinute-
prin multe imagini senzoriale, din culori si efecte de lumind, dar mai cu seama
din sunete. Tnzestrarea scriitorului este precumpanitor auditivd si muzicala.
Scara lui cromaticad, dar mai cu seama cea sonora, este dintre cele mai bogate.
Scriitorul noteazd timbre instrumentale, acorduri, intervale, inaltimi, ritmuri
si expresii muzicale: violoncele grave, profunde si dulci, flaute prelungi tremu-
rate si incarcatig,de o suava melancolie, carnuri subtiri si patrunzatoare (C. O.
143), triumfatoare instrumente de alama, acordurile prelungi si domoale ale har-
felor (ib. 340), tobe asurzitoare (ib. 126), chemarile lungi si vibrante ale trimbi-
telor (ib. 127) etc. Dar desi notele senzoriale sint bogat reprezentate, predomina
totusi evocarea naturii ca aspect cosmic si ca o drama- Tn care se ciocnesc fortele
elementare ale universului. Cind priveste un loc determinat din Ardeal’sau din
Muntenia, scriitorul vede n el planeta, fenomenul astronomic sau configuratia
geometrici. Am amintit si mai sus virtutea, evocatoare a termenilor abstracti
in stilul lui Bogza. Trebuie s& ne oprim Tnca odata la acest aspect al stilului sau,
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in legaturd cu problema speciald a descrierii naturii. Cimpia Ardealului-este o
nebuloasa (C. O. 384), ni se vorbeste despre:orizontala cimpiei (ib. 588), despre
intinderea lichida a Dunarii (ib. 100), despre singuratatile verticale ale mun-
tilor (ib. 408). Apele se duc la vale spre o indepartata si cosmica destinatie (ib.
404). Plutele alunecind pe OIlt sint o vastd migratiune de suprafete (ib. 414).
Luminile din Nicopole, vazute de pe Dunare, sint spiralele de foc ale unei
nebuloase (ib. '414). Varsarea Oltului Tn Dunarea Tmpotmolita de aluviunile
riului arata forte diferite [care] trag intr-o parte- si alta, iar lumea pare plina de
haotice hotariri contradictorii (ib. 401) etc. Dimensiunile, perspectivele si formele
lumii sint evocate astfel numai prin termeni abstracti si imaginile care rezulta
sint Incarcate de semnificatia lor cea mai generald, de intelesul lor cosmic.
Viziunea cosmica a lucrurilor este unul din aspectele cele mai izbitoare ale opere
lui Bogza. ‘

Creind Tn cadrul reportajului literar, Geo Bogza a dat acestui gen o Tnal-
nu le banuise. Urmarind configuratiile realitatii actuale, adica dind"seama despre
locuri, oameni si stari sociale precise, despre plutasii din Hasmasul Mare, despre
ferestraul de la Tusnad, despre plutasii -din Olan, despre femeile din Tara
Fdagdrasului, despre saracia oamenilor ,de pe malul vilcean al Oltului, despre
procesul Golbanului, despre Tndeletnicirile minerilor din Muntii Apuseni
si ale pescarilor din Deltd si despre atitea aspecte particulare si actuale, Geo
Bogza a creat valori poetice, opere viguroase si originale, puse Tn serviciul
luptei lui sociale si care 1l aseaza in rindul celor mai de seama scriitori ai
literaturii noastre mai noi.

BDD-A10219 © 1954 Editura Academiei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 17:25:11 UTC)


http://www.tcpdf.org

