ARTA LUI RABELAIS!

DE
Profesor TUDOR VIANU

n primele decenii ale veacului al XVI-Ica, dar cu o intarziere de cel
putin o suta de ani fata de Italia, societatea franceza atinge un stadiu al desvol-
tarii ei, a carei_expresie literard devine Renasterea si umanismul. Burghezia
tarii ajunge la o constiinta de sine, la un fel al sdau propriu de a se afirma, care
cere 0 alta culturd decét aceea a evului mediu si a feudalitatii, orientate acum
spre declinul lor. Existd numeroase semne ale noii indrumari. Cunoasterea
antichitatii face mari progrese prin lucrdrile unui Guillaume Bude, ale lui
Etienne Dolet, Pierre de la Ramee, ale eruditilor din familia Estienne, prin
traducerile lui Amyot. Este vremea in care Etienne de la Boetie scrie celebrul
sau « Discurs asupra servitudinii voluntare » sau Contre-Un (1548), viguroasa
invectiva contra tiraniei. Intr'o epoca insangerata de luptele religioase, apar
moralisti plini de umanitate ca Michel de I’'Hospital. Stiinta intrd in faza experi-
mentald. Bernard Palissy face mari descoperiri in stiintele naturii, aplica
studiul chimiei la agricultura, Tntemeiaza geologia si face sfortari eroice pentru
a Tnzestra Franta cu noi tehnice manufacturiere. Ambroise Pare devine un
mare chirurg. Dar printre toate aceste semne ale unui avant innoitor, un om
si o carte Tntruchipeaza timpurile noi. Omul este Frantois Rabelais, medic
si umanist invatat. Cartea lui este « Gargantua si Pantagruel ».

S’a aratat adeseori tema acestei carti, tendintele ei, vasta stiintd a auto-
rului si caracterul enciclopedic al lucrarii sale, multele probleme fundamen-
tale pe care le ataca si solutiile lor atat de expresive pentru vremea cea noua.
« Gargantua si Pantagruel » este monumentul cel mai de seama al Renasterii
franceze si, in aceastd calitate, 1si pastreaza actualitatea In toate epocile de
fnnoire, bucuroase sa recunoascad In ea un model si un izvor de inspiratie, un
aliat peste secole ale tuturor ndzuintelor catre Tnaltarea conditiei omenesti.

1 Cu prilejul aNiverSarii a 400 de am Oeta moartea marelui scriitor.
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Dan pe langa toate acestea, se mai pot adiauga unele consMeratu despre rnrjfoa-
cele artistice ale acestei carti, despre modul alcatuirii sale, despre figura omului
in cuprinsul ei, despre traditiile literare pe care le continua si le Tmbogateste,
despre felul ei de a folosi instrumentul obstesc al limbii, despre particulari-
tatile stilului ei. Temele acestea sunt numeroase Si prezintd un mare interes.
In cadrul acestei mici contributii, ele nu pot fi decat schitate, dar lucrul poate
fi facut astfel incat in analiza unora din procedeele artistice ale lui Rabelais
sd se recunoasca expresia pe care a dat-o el continutului si tendintelor sale:
om al secolului al XVI-lea si al Renasterii, francez din Chinon, descendent
al unui neam de tarani traind de multa vreme Tn acea veselda regiune de pod-
gorii, medic si umanist, ratacitor pe drumurile Frantei si ale Italiei, cleric abatut
dela reguld, entuziast al stiintei, imbogatitd acum mai mult decat in alte multe
secole anterioare, iubitor de viata libera si voioasa, temperament sensual si de
0 mare vitalitate; o Tntocmire umana cum au fost atatea in vremea lui si care,
exprrmandu-se pe sine, si-a exprimat epoca.

Privit Tn cadrul general al literaturii, romanul comic si satiric « Gargantua
si Pantagruel » este 0 povestire cu uriasi, desvoltarea unei carti poporane a
vremii, renumitele « Cronici gargantuine ». Povestirile cu uriasi erau 0 moste-
nire a epocii medievale, care in cantecele de gesta si in romanele cavaleresti
produsesera figuri dintre cele mai populare, printre care si celebrul Fierabras,
gigantul de cinsprezece picioare, rege al Alexandriei, care pustieste Roma si
se razboieste cu Carol cel Mare, dar este Tnfrant de viteazul Olivier si primeste
botezul. Povestirea lui Fierabras era inca cititd in Renastere si, in general,
figurile telurice si grotesti ale uriasilor starneau un interes atat de mare, incét
italianul Luigi Puici compusese, Tn veacul al XV-lea, un poem eroic-comic
in jurul unei perechi de uriasi, Morgante si Margutte, foarte citit in acea epoca.
Este cu neputintd ca, in timpul repetatelor lui caldtorii Tn ltalia, Rabelais sa
nu fi luat cunostintda de poemul atat de admirat al lui Puici, « Il Morgante
maggiore'». Tntmplarile uriasilor lui Puici se incruciseaza cu acele ale pala-
dinilor lui Carol cel Mare, dar acestia din urma sunt tratati in maniera ironica,
devenitd posibila acum cand asaltul Tmpotriva vechii lumi feudale Tncepuse
si cand eroii venerati ai cantecelor de gesta puteau deveni personajele unor
compozitii Tnveselitoare. Rabelais renunta la toate figurile slavite ale poemelor
eroice medievale, dar pastreaza pe uriasi, Infatisandu-i in trei generatii. Cele
cinci carti ale romanului lui Rabelais ne povestesc ispravile lui Grangousier,
Gargantua si Pantagruel, bunicul, tatal si nepotul, regi ai unor tari inchipuite,
fiinte gigantice miscate de instincte si apetituri colosale, dar oameni ai timpu-
rilor noi, cuceriti treptat de idealurile umanismului, Tntrupand sistemul noii
educatii universaliste si armonioase, ridicandu-se Tmpotriva absurdei stiinte
scolastice, Tmpotriva sterilelor controverse religioase, a razboaielor injuste ale
feudalitdtii, pentru frumusetea pacii si a stiintei, pentru libertatea omului,
a carui vocatie este voiosia, placerea, solidaritatea umana si creatia.
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Este caracteristic faptul cd, scriind o povestire cu croi fictivi si oarecum
supranaturali, Rabelais a pus in legdtura cu ci probleme si a formulat idealuri
ale timpului sdu. Tmbinarea fictiunii cu realitatea se vadeste ca una din meto-
dele lui Rabelais si atunci cadnd conduce fabulatia sa Tn asa fel Tncat face ca
aventurile eroilor sdi sa se desfasoare printre imprejurdri si locuri ale Frantei
reale, Tn Paris, la universitatea pariziana si in cartierul studentilor, Tn locali-
tati bine determinate ale provinciilor franceze, la bélciurile cunoscute, printre
oamenii carc traiesc dupd moravurile si cu gusturile tarii si ale timpului sdu.
Cadrul fictiv al povestirii medievale este n chipul acesta umplut cu un continut
de observatii reale, incat « Gargantua si Pantagruel » este socotit, cu drept
cuvant, drept unul din primele monumente ale realismului francez si european,
adica al literaturii nutrite de observatia vietii si a societdtii. O cercetatoare
sovieticd a romanului lui Rabelais, E. M. Evnina, Tntr'o lucrare recentd, una
din cele mai noi ale bogatei literaturi rabelaisicnc, a facut interesanta obser-
vatie c&, la inceputul tuturor literaturilor unor societati tinere, s'a produs
discrepanta: intre materialul observatiilor reale si figurile care le intrupeaza.
« Devenirea realismului Tn epopeea lui Rabelais, scrie E. M. Evnina, se desfa-
soara Tn cadrul unor trasaturi cu totul neingradite, nemasurate, fantastice,
osciland necontenit si tradand ,,cdutarea* unor forme noi. Credem ca arta
oricarei epoci de tranzitie, a oricarei clase tinere care isi stabileste autoritatea
constituie o astfel dc cautare, cdutarea unei forme adecvate cu continutul si
este, Tn esentd, procesul devenirii stilului realist, deoarece realismul societatii
tinere nu se gaseste pc sine imediat, ci apare totdeauna intr'o atmosfera de
cautdri fantastice, de rataciri, dc tatondri a unor figuri potrivite cu noul si
puternicul continut al epocii noi ». Echilibrul continuturilor cu. formele lor
se stabileste abia mai tarziu. Cand Grecii epocii arhaice au facut primele lor
observatii asupra naturii, ei le-au cristalizat Tn acele creaturi diforme ale fante-
ziei, care sunt Titanii, Cronos si Uranos, Haosul si Tartarul. A trebuit sa se
scurga o lunga epoca, pana cand inchipuirea greceasca sa creada in Zeus si in
Afrodita, Tn Ares si in toate fapturile Olimpului, expresia armonioasa si umani-
zataa observatiilor facute asupra naturii. « Acelasi proces al devenirii realiste,
conchide E. M. Evnina, este exprimat dc arta eroilor uriasi si a monstrilor, a
basmelor si visarilor utopice, arta lui Cervantes, a lui Michel-Angelo, a lui
Rabelais si Shakespearc, arta din care peste cateva secole se va inspira forma
bine inchegatd, ,,omenesc* normala a realismului clasic, realul Tntr'un decor
real la Balzac si Stendhal, Dickens, MerimCc si Flaubeer».

Realismul Tncepator al lui Rabelais a dat, mai intai, o intrebuintare foarte
personala limbii. Se stie cd secolul al XVI-lea a alcatuit pentru graiul france-
zilor wunul din rastimpurile cele mai importante ale desvoltarii lui. Contactul
cu ltalia, tara burgheziei celei mai inaintate a vremii, produce un puternic
aflux dc termeni noi Tn domeniile cele mai variate, in stiinte, in arhitectura
si muzica, n arta militard si navigatie, In artele aplicate, Tn comert si industrie,

BDD-A10183 © 1953 Editura Academiei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.51 (2025-12-10 01:54:43 UTC)

3B,



in viata de societate, in domeniul Vestimentar, in bucatarie si in'atatea alte
sectoare ale vocabularului.. Francezii n’aveau Tnainte de veacul al XVI-lea un
cuvant pentru rinocer, abia daca auziserd de elefant, cunosteau prea putin
pantera, gazela, maimuta, renul si tigrul. Rabelais mijloceste Francezilor cunoas-
terea tuturor acestor animale exotice, pe care le denumeste prin cuvantul comun
sau prin neologisme, care nu s’au putut mentine. VVorbeste de elefant si de
rinocer, de tigri, de leoparzi si de hiene, dar maimutele se mai numesc: cerco-
piteci, cinocefali si sfincsi. Puternicul avant constructor al Renasterii deschide
poarta unui mare numar de termeni ai arhitecturii. Chiar cuvintele arhitectura
si arhitect se introduc abia acum. Acum apar termenii tehnici: architrave
(arhitravd), comice (cornisd), crotesque (pentru grotesque) (grotesc), frize (frizd),
piedestal,(piedestal), frontispice (frontispiciu), obelisque,(obelisc), coZoonmecoloana)
chapiteau (capitel) etc., toate provenind din influenta italiand. Tot prin aceastd
influentd se introduc termenii militari: canon (tun), capitaine (cdpitan),
caporal, colonel, bastion, casamatte (cazematd), cavalier (cavaler), parapet,
espade (spadd) si spadasin (spadasin), escorte (escortd), sentinelle (sentineld),
stratageme (stratagema).

Termenii nautici aparuti acum Tn limba franceza sant nenumadrati. In
limba comertului si industriei se introduc acum banque (bancd), odata cu
primele banci pe-care Italienii le intemeiaza Tn Franta, mai Tntai la Lyon:
Lettre de change (scrisoare de credit) este traducerea lui lettera di cambio.
Viata de societate adopta courtisan (curtezan) pentru cortegiano. In muzica
apar violon (vioard), cornet, bemol, numele notelor etc. Am citat numai putine
exemple. Un erudit compatriot al nostru, Lazar Saineanu (in La langue de
Rabelais, I, Il, Paris, 1922), a alcatuit intregul inventar al cuvintelor ajunse
in Tntrebuintarea comuna a limbii franceze a secolului al XVI-lea, distingand
pe acelea pe care Rabelais le-a Tntrebuintat printre cei dintai. Enorma bogatie
si marea varietate a vocabularului rebelaisian denotd Tnsa ntinsul contact pe
care acest nascocitor de basme fantastice si grotesti 1l avea cu timpul si cu
societatea sa.

Alaturi de fondul de cuvinte absorbit din influenta italiand, secolul al
XVIl-lea mai introduce un mare numar de neologisme provenind din limbile
clasice, neologisme grecesti, dar mai cu seama latinesti. S’a produs deci, n
Franta Renasterii, un curent asemanator cu latinismul Tn literatura romana
a secolului trecut, totusi Tn alte conditii si cu altd semnificatie. Tn timp ce
latinismul romén a fost o miscare de Tndepértare de limba poporului, cu rezul-
tatul posibil de a-1 lipsi pe acesta de mijloacele de a-si Tnsusi cultura mai inalta,
latinismul si grecismul Renasterii franceze au fost tocmai expresia marelui
avant al vremii catre Tnsusirea culturii antice, aceea in care burghezia timpului
gasea aliatul ei ideologic Tn lupta dusa impotriva feudalismului. Rabelais a
introdus, singur sau Tmpreuna cu altii, un mare numar de neologisme lati-
nesti sau grecesti, dintre care unele au ramas Tn limba pana in ziua de azi.
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latd cateva exemple de neologisme latine, spicuite din Rabelais: perspectiv
(perspectiva), aquilin (vulturesc), elabourer (a lucra), laudateur (cel care lauda),
ligament (legdturd), munitions (munitii), nubileux (noros), pericliter (a primej-
dui), petreux (pietros), quadrature (cvadraturd), reiteration (repetare), sacre
{sacre — sfintit), scripteur (scriitor), vulgue (vulg) etc. latd si cateva neolo-
gisme grecesti: apathie (apatie), apophteagme (maxima), cotilidoine (cotilidon),
hexagone (hexagon), larynx (laringe), metamorphose (metamorfoza), philologe
(filolog), rhomboid (romboid), sympathie (simpatie), tropique (tropic), zoophyte
(zoofit) etc.

Umanismul grec si latin al Renasterii franceze nu numai cd n’a alterat
limba populara, asa cum ameninta s’o faca latinismul nostru, dar a contribuit
la desvoltarea ei. Fata de latina coruptd a Evului Mediu, renasterea studiilor
latine, Tmpreuna cu cunoasterea din ce in ce mai buna a latinei clasice, a dus
la rezultatul de a o Tndeparta ca limba vorbita. Vechiul fond popular de cuvinte
reintrd deci Tn limba, si dialectele regionale isi dau contributia lor Tn operele
scriitorilor. Ronsard declara in prefata volumului de Ode din 1550 ca va intre-
buinta nu numai cuvintele dialectului natal din Vendome, dar si pe acele picarde,
angevine, din Tourenne sau din Mansseaus. Rabelais va folosi si el fondul
popular din Tourenne, din Languedoc si Proventa, pe care si-l Tnsusise in
timpul multelor lui cal&torii prin toate regiunile Frantei.

Exuberanta lingvisticd a lui Rabelais, determinatd si de faptul cd limba
literara nationald era acum in formare, 1l face nu numai sa-si Tmbogateasca
sfera verbala cu termeni proveniti din toate izvoarele care-i stateau la dispo-
zitie, dar sa si recurgd la formatii personale, pe care le Thzestreaza cu o expresi-
vitate pusd Tn serviciul satirei sale. Cand Calvin si acolitii lui instituie regimul
lor de teroare din GeneVa, el resimte pe calvinisti ca pe niste adevarati demoni,
niste demoni care invocau comandamentele religiei. Ce expresie gaseste atunci
Rabelais? El ataseaza cuvantului demon sufixul-lcc/e, Tmprumutat seriei de
cuvinte religioase: tabernacle, cenacle etc., scriind les demoniacles Calvins,
imposteurs de Geneve. Un lingvist care a analizat aceasta 'formatie, W. Wart-
burg, a avut deci dreptate sa noteze: « Contrastul dintre radicalul cuvantului
si sufixul (luii... reveld tot ceea ce in ochii lui Rabelais constituie impostura
doctrinei lui Calvin ». O aprinsa lupta a dus Rabelais si Tmpotriva Sorbonei,
propagatoarea scolasticii. Un om al Sorbonei, unul din acei gravi profesori care
continuau sd raspandeasca Tnvatatura devenita inutild si daunadtoare a scolas-
ticii, era un sorbonard. Rabelais Tnlocueste sufixul acestui cuvant prin sufixul
~agre, format din grecescul onagros « magar» si obtine sorbonagre. Dar nemul-
tumit cu atéta si intocmai ca fiintele tinere care se indarjesc Tmpotriva unui
obiect, Tntocmai copilului care supune la zeci de torturi jucariile lui, scriitorul
leaga de Sorbona tot alte si alte sufixe, schimba mereu locul vocalelor si consoa-
nelor acestui cuvant si obtine hazlia serie de adjective: sorbillans, sorbonigines,
sorbonicoles, sorboniformes, sorbonicques, niborcisans, sorbonisans, saniborsans.

40 BDD-A10183 © 1953 Editura Academiei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.51 (2025-12-10 01:54:43 UTC)



Placerea scriitorului de a forma cuvinte noi 7l duce uneori la lungi Tnsi-
rai absurde dc sunete, monstri verbali pe care cste inutil sa-i transcriem,
pentrucd nimeni nu-i poate citi. Alteori, el se joacd cu cuvintele existente,
gnip&idu-lc sunetele Tn unitati deosebite si obtinand astfel neasteptate calam-
bururi. Jeunesse (tinerete) estc alaturat cu jeu n'est ce? (nu estc joc ?); service
divin (serviciul divin) este pus Tmpreuna cu service du vin (serviciu al
vinuRE); & propos produce rastalmacirea sonora: apre aux pots (grozavia
oale) ctc.

Dar, nemultumit cu sunetele articulate, scriitorul transcrie si pc cele near-
ticnate, gunguritul copiilor: mon, mon, mon, vrelon, von, von, clantanim
dintilor dc frica: bebebe, bous bous, bous !, dresul vocii: ehen ! hen ! hen ! .. hen,
hen, hasch !

Dispunand de mijloace atat de Tntinse si dc variate, Rabelais scric o0 opera
fard analogie Tn Tntreaga istorie a literaturii. Un roman. O satird. O epopee
comicd. O enciclopedie bufona. Povestind viata lui Gargantua, a lui Pantagruel
si a tovarasilor lor, Rabelais foloseste toatc genurile literare ale prozei Renas-
terii: anecdota, descrierea dc célatorii, utopia, epistola, disertatia filosofica,
monologul si scena dramaticd, portretul fizic si moral. Michelet a numit:scri-
erea lui Rabelais «un haos armonios » Fireste, existd 0 continuitate Tntre
didf""™elc carti si capitole ale Tntregului, dar interesul cade mai alcs asupra
episodului, Tncat, extragand oricare pagina din ansamblu, sigur cd vei obtine
0 unitate oarecum autonoma.

Scriitorul vorbeste Th numele sau si pune pe altii sa vorbeasca. Dar, Tn
ambele ocazii, vedem cum cuvintele, substantivele, verbele si adjectivele, i
sc prezintd Tn cantitdti enorme, Tn serii neistovite si este evidentd desfatarea
pc care o resimte sa tragd din plin din rezervorul nesecat al limbii, adica din
coLosalul tezaur al stiintei sale. Tovarasul lui Pantagrucl, veselul student
Panurgc, lauda odatd o mancare carc, ni se spune, « desfata creierul, Tnvese-
leste spiritele animale, bucura vederea, deschide pofta, delecteaza gustul,
intareste inima, gadila limba, curata fata, fortifica muschii, linisteste sangele,
usureaza diafragma, rdcoreste ficatul, strdnge splina, mladiaza rarunchii » etc.
(11, 2). Pagina alcatuieste foaia dc observatie a unui medic. Cand Panurge,
doritor sd sc casatoreasca, pleacd impreuna cu marele lui prictcn sa consulte
pe Sibila din Panzoust, cl «o salutd adanc (pc aceasta) sili prezinta sase limbi
de bou afumate, o oalda marc de unt plina cu cuscus, un burduf cu bautura,
0 fudulie dc berbcc plina cu carolusi (niste monede) batuti de curénd; in fine,
cu o reverenta adanca, 7i puse pe degetul mijlociu o verigd de aur frumos, n
care era minunat legata o piatra pretioasa din Bcusse » (I11, 17).

Plecand n calatoria lor pc mare, ca atati exploratori si conchistadori ai
vremii, Pantagruel si Panurge Tntalnesc «un vas Tncdrcat cu calugari iacobini,
iezuiti, caputini, ermiti, augustini, bernardini, celestini, teatini, cgnatini,
cordelieri, carmi, minimi si alti sfinti parinti, carc mergeau la conciliu pentru
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a descurca articolele credintei Tmpotriva noilor eretici » Cititorul care afld ca
existau atatea ordine monahale Tsi spune c&, fara indoiald, ele erau prea nume-
roase. Acumularea este unul din procedeele artistice mai des folosite de Rabe-
lais. La tot pasul intalnim lungi liste terminologice, si atunci cand aceste
nomenclaturi prea abundente sparg -cadrul, adica nu mai pot fi continute nici
de povestire nici de dialog, scriitorul le Tnsird Tn coloand simpla sau dubla ca
un glosator sau ca un lexicograf. Rareori Tnsa acumularile lui Rabelais au un
simplu interes lingvistic; de cele mai multe ori ele poseda, dupad cum s’a vazut,
0 expresivitate si manifesta o tendinta satirica.

Interesant este de urmarit vorbirea personajelor atunci cand scriitorul
Tsi da silinta sa ne facd sa le auzim pe ele, nu pe el. Punand oamenii lui sa vor-
beascd, Rabelais a avut adeseori prilejul sa satirizeze divagatia pedanta si ridi-
cola a discipolilor scolastici. latd, de pilda, pe magistrul Janotus de Bragmardo,
venit sa-i ceard Tnapoi lui Gargantua clopotele pe care acesta le desprinsese
din clopotnita catedralei Notre Dame, pentru a le atdrna de gatul iepei lui
uriase: Mna dies, domnule, mna dies et vobis, domnilor. Ar fi bine sa ne dai
Tnapoi clopotele céciele ne sunt de mare trebuintd. Hen, hen, hasch! Alta
data am refuzat parale bune dela cei din Londra in Cahors si dela acei din
Bordeaux Tn Brye, care voiau sa le cumpere pentru calitatea substantifica a
complexiunii elementare care este intronificatd Tn terestritatea naturii lor
quiddative, Tn scopul de a extraneiza cearcénele din j'urul lunii si vartejurile
de deasupra viilor noastre, caci dacd pierdem bautura pierdem totul, si simt
si lege » (I, 19), Gravul magistru Janotus este deci un individ superstitios. El
crede cd sunetele clopotelor catedralei pot Tndeparta furtunile. Janotus este
si cam betivan. Omul atat de comun, cu idei atat de Tnapoiate, se exprima insd
cu tot fastul zadarnic al stiintei scolastice. El vorbeste de calitate substantificé,
de natura quiddativa si complica discursul sau cu macaronismele obisnuite
in jargonul studentesc contemporan, pe care l-a notat italianul Folengo in
Opus macaronicum, intrebuintand formele: a intronifica, a extraneciza, teres-
tritate. Discursul lui Janotus este una din cele mai spirituale satire ale frazeolo-
giei scolastice, perseverand in epoca umanismului. Satira vorbirii macaronice a
studentilor sorbonarzi, care era de fapt satira absurdei stiinte ce li se inculca, a
obtinut unul din triumfurile ei cele mai spirituale Tn scena ntalnirii lui Panta-
gruel cu studentul limuzin, din care putem reproduce aici un fragment, pas-
trand formele latinesti aberante ale vorbirii studentului, dar nsotindu-le,
in paranteze, de tdlmdcirea lor atat de necesard: Intr'o zi, numai stiu cand,
Pantagruel, plimbandu-se dupd masa cu tovarasii lui dincolo de poarta prin
care se intrd Tn Paris, Tntalni un student foarte dragut, care venea pe acest
drum. Dupa ce se salutard, Pantagruel 1l ntreba: «De unde vii prietene?
Studentul a raspuns « Dela alma (buna) inclinta (ilustra) si celebra aca-
demie care este vocitatd (numitd) Lutetie » « Ce vrea sa spuna?» Tntreaba
Pantagruel pe unul din oamenii séi. « Vrea sa spuna ca vine dela Paris ? » « Asa?,
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jintelese Pantagruel. Vii deci dela Paris? Si cu ce va treceti timpul,
voi, domnii studenti, acolo? Studentul raspunse: «transfertam ( traversam)
jSequana (Sena) la dilucul (Tn zori) si la crepuscul; deambulam (ne plimbam)
prin compitele (raspantiile) si quariviile (incrucisarile de drum) ale urbei;
despumam (expectoram) verbocinatia latiala (limba latind) si ca niste verisimili
(adevarati) amorabonzi (indragostiti), captam benevolenta omnijudecatorului,
ommformului si omnigenului sex feminin...» Auzind acestea, Pantagruel
s¢ mird: «Ce dracu de limba e asta? Ma jur pe dumnezeu ca esti un
eretic ». Studentul se apara de aceasta Tnvinuire, continuand sa se exprime
in limbajul lui macaronic. Dar cénd Pantagruel pierde rabdarea si-1 apuca
de gat, strigandu-i: « Am sa te Tnvat eu sa vorbesti » studentul, n-rit'o"»
incepe sa se vaiete in limba lui de acasa, in graiul limuzin. S’a intamplat
cd, dupa cétiva ani, nefericitul student limuzin a murit, facandu-1 pe Rabe-
lais s vada aici o razbunare «divind » aplicatd acelora care nu vorbesc ca
toatd lumea. Studentul limuzin vorbea, de fapt, ca latinistii nostri. Vocabu-
larul lui are analogii in dictionarul lui Laurian si Massim, iar satira lui Rabe-
lais aminteste pe a lui Odobescu cand a compus Prandiul academic, execu-
tdnd acelasi gest de apdrare a poporului fata de cercurile reactionare care -voiau
sa-1 excluda dela izvoarele culturii, izolandu-se ele Tnsele, cu trufie, in stiinta
lor atat de zadarnica.

Alteori, Rabelais transcrise Tnsa vorbirea obisnuitd a oamenilor, in dia-
loguri de un mare firesc. Printre personajele pe care Panurge le consulta,
pentru a se ld&muri daca trebuie sau nu sa se insoare, este si filosoful Trouillogon.
latd dialogul dintre ei: « Credinciosule prieten, lampa a ajuns in mana d-tale.
D-ta se cuvine sa raspunzi acum. Trebuie sau nu trebuie Panurge sa se insoare ?
Si una si alta, raspunse Trouillogon. —Cum adica? intrebd Panurge. —Asa
cum ai auzit, raspunse Trouillogon. — Ha, ha, ha. Asa mi-a fost vorba? zise
Panurge. Zi-i mai departe. Trebuie sau nu trebuie sa ma nsor ? —Nici una
nici alta, raspunse Trouillogon. —Sa ma ia dracul, zise Panurge, dacd nu
cad pe ganduri; si sa ma ia de-a binelea, daca te pricep. Asteaptd ! laca,
0 sa-mi pun ochelarii la urechea stanga, ca sa te aud mai bine» (111, 35). Repli-
cile se urmeaza deci rapide si prompte, in limba cea mai naturald. Cititorul
care strabate acestdialog, ca si atatea altele risipite pe toatd Tntinderea operei,
il presimte pe Moliere. Dar apropierea unui nou stil dramatic devine inca
mai evidenta Tn acele dialoguri in care autorul, oprindu-se de a mai interveni
intr'un fel, nici macar pentru a mai arata ce personaje anume au luat cuvantul,
ne da scene dramatice propriu zise, bune sa fie aduse indata pe scena.

Vorbind sau punand sa se vorbeasca astfel, Rabelais a Tntruchipat carac-
tere variate, o Tntreaga galerie de tipuri: pe gigantii umanisti Gargantua si
Pantagruel, pe veselul, doctul si istetul Panurge, pe Tnteleptul Epistemon,
pe stufosul poet Reminagrobis, pe voinicul calugar si om de nadejde, fratele
Jean, si pe atatia altii, Tntr’o abundenta extraordinara. Ca’in « Comedia umana »
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si Tn «R&zboi si pace», tipurile lui Rabelais sént neobisnuit de numeroase
si felurite. Pentru a le zugravi, monologul si dialogul sunt numai unele din
mijloacele folosite. Altele li se adauga. Ceea cc sare mai Tntai Tn ochi cste chiar
numele lor. Aceste nume sunt sau porecle sau alegorii, acestea din urmacom-
puse din radacini Tmprumutate limbilor clasice. Porecle sunt Bragmardo (dela
bragmaad—prohab) sau Humevesne\ alegorii sunt Epistemon (invatatul), Pono-
crates (puterea muncii), Panurge (omul care stie sa faca totul), Pi(drockolle
(fiere amard) etc. Unele din alegoriile onomastice ale personajelor sale le
explica Rabelais Tnsusi. Asa, dc pilda, pe aceea continutd in numele lui Panta-
grucl, pe care 1l compune din grecescul Panta —tot, si arabul hagaren—insetat.
Pantagruel este dcci « a-tot-insctatul », «prea Tnsetatul».

Dupa ce i-a botezat, Rabelais ne infatiseaza oamenii lui. Si, fireste, ccca
ce izbeste mai Tntai este enorma lor dimensiune si colosalul manifestdrii
lor. Gargantua acopere cu limba lui o Tntreaga armata, atarna clopotele cate-
dralei Notre-Dame de gétul iepei lui, inghite pe o foaie de salatd mai muli
pelerini, care scobesc apoi cu toiegele lor maselele gigantului, mananca si
bca cantitati greu de nchipuit, dar si studiaz& toate stiintele lumii, citeste
biblioteci ntregi, practica toate artele frumoase si pc toate ccle alc indema-
narii si fortei fizice. Universalitatea lui de+ornai Renasterii este o universalitate
colosala*Chiar si tovarasii gigantilor, oameni de dimensiuni si proportii comune,
uimesc prin vigoarea si apetiturile lor neobisnuite. Fratele Jean lupta singur
cu Tntreaga armata a feudalului abuziv, regele Pierochollc. Stiinta sa, ca si
poftele lui Panurge, sunt incomensurabile.

Rabelais nu se multumeste sa-si Tnchipuie oamenii lui. EI Ti Vedc in carne
si oase, Tn amanuntimea concretda a nfatisarii, Tn particularitatile lor fizice,
prin carc strabate sensul general al tipului lor. lata cum 1l vcde ntdia oard
Pantagruel pe Panurge: « intr'o zi Pantagruel, plimbandu-se in afard de oras,
catre manastirea Sfantului Antoniu, discutand si filosofand cu oamenii lui
si cu unii studenti, Tntalni un om cu staturd frumoasa si elegant Tn toate liniile
corpului sdu, dar jalnic ranit in diferite locuri si atat de j'crpclit, Tncatpdrea
ca abia scapase dc o haitda dc caini» (Il, 9). Aceastda nenorocitd, dar nobild
creatura va manifesta treptat laturile celc mai curioase ale unui caracter
omenesc. Este una din pldcerile cele mai mari ale cititorului sa urmareasca
felul in care se construieste treptat personajul lui Panurge, umanist si orator
dibaci, vesel tovaras de petreceri, dar om fara scrupule, parazit, sarlatan, super-
stitios, rdzbunator si totusi poltron, un reprezentant al studentimii declasate
a vremii. Ruda lui buna este 'Falstaff al lui Shakespcarc. Pentru a pune in
picioare un caracter atat de complex, scriitorul va insoti portretul fizic cu
pictura caracterului, aceasta din urma obtinutd Tnsa nu prin analiza, ci prin
infatisarea felului Tn care insul vorbeste, actioneaza si gandeste. Omul cste
privit deci nu numai dinafara, dar si dinlduntrul lui, in realitatea proceselor
lui intelectuale si afective. Nici un alt scriitor al Renasterii, Tnaintea lui Rabe-
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lais, nu aratase atéta patrundere Tn Tntelegerea vietii interioare a omului.
Prii"ire trasaturile de caracter ale lui Panurge se numard si nehotarirea lui.
latd cum ne-o Infatiseazd Rabelais, Tn scena in care 1l face s& desbatd impreuna
cu Pantagruel problema casatoriei lui: « Pantagruel nu da nici un raspuns.
Panurge continud si zice cu un adanc suspin: — Doamne, ai ascultat hota-
rirea mea de a ma insura, dacd, din nefericire, toate iesirile nu vor fi inchise,
assupate si ferecate. Va implor, in numele dragostei ce mi-ati purtat-o intot-
deauna, spuneti-mi parerea voastra. — Daca ai aruncat odata zarurile, ras-
punse Pantagruel, daca ai decretat-o si ai luat o hotarire ferma, sa nu mai vorbim
de asta; ramane numai sa treci la fapte. —Asa e, zise Panurge, dar n’as vrea
sa faptuiesc fara sfatul si parerea voastra. — Sunt de aceasta parere si te sfa-
tuiesc sa te Tnsori, raspunse Pantagruel. — Dar, zise Panurge, daca ati fi de
parere cd e mai bine sd raman precum am fost, fard sa mai intreprind nimic
nou, mi-ar placea mai bine sa nu ma Tnsor. — Atunci nu te Tnsura, 7i rdspunse
Pannagruel. —Asa e, zise Panurge, dar v'ar placea sa raman toatd viata mea
fard tovdrdsie conjugalda? Este scris: Vae soh | Omul singur este lipsit de aju-
torul de care se bucurda barbatii Tnsurati. —Atunci Tnsoard-te, Tn numele
domnului, 7i raspunse Pantagruel. — Dar daca, zise Panurge, nevasta ma
inseald, dupa cum stiti c& e acum moda, o sa-mi ies din tatani si o sa-mi dau
suffeeul... — Atunci nu te Tnsura, raspunse Pantagruel, caci sentinta lui
Seneca este adevarata fara exceptie: Ceea ce ai facut altora este sigur cd o sa
ti se facd si tie. .. — Dar dacd-mi iau o femeie cinstitd si rusinoasa. ..? —
Atunci Tnsoara-te, pentru dumnezeu ! etc. » (111, 9). Deliberarea intima este
redatda aici cu madiestrie. Este Tnsa deliberarea unui caracter nthotarit, inapt
pentru toate formele actiunii si care nu urmareste de fapt inchegarea unei
hotariri, ci evitarea ei si repulsia pentru fapta. Ne vom convinge de acest aspect
al firii lui Panurge atunci cand Tl vom urmari Tn timpul furtunii pe mare,
cand va da toatd méasura poltroneriei lui. Tnfatisarea starilor afective prin care
trece Panurge Tn aceasta ultima Tmprejurare, chipul in care se succed in sufletul
lui frica, desnddejdea, lasitatea, dar si insolenta finald, cand primejdia a trecut,
alcdduiesc unele din paginile cele mai maiestrite ale ntregii naratiuni rabelai-
siene.

Oamenii, astfel evocati in Tnfatisarea lor exterioara si in Infatisarea lor
launtricd, sunt pusi sa actioneze, devin personajele unor intamplari. Miscarea,
in povestea lui Rabelais, intocmeste unul din triumfurile cele mai de seama
ale artei sale. Daca miscarea este meritul cel mai de seama al artei epice, cum
fard Indoiala cd se poate sustine, atunci Rabelais este unul din cei mai mari
poeti epici ai lumii. S’ar putea cita Tn aceasta privinta descrirera iepei lui Tape-
coue, speriata de baietii lui Villon, sau lupta fratelui Jean cu trupele lui Picro-
cholle, care invadasera si pustiau via manastirii, sau atatea alte scene, care ne
intdmpina la tot pasul. Dar Tn episoadele amintite, ca si Tn altele asemanatoare,
zugravirea miscérii este oarecum impusd de natura temei tratate. Are deci 0
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valoare ilustrativd superioarda o pagind Tn care continutul de fapte este mai
restrans, dar in care e cu atat mai remarcabila prezentarea relatiilor dintre
personajele in scend, a reactiunilor lor, a gesturilor executate si pe care poves-
titorul le noteaza cu o mare precizie..O astfel de pagina este aceea 1n care ni
se povesteste anecdota urmatoare: «La Paris, la birtul dela Chatelet in fata
gratarului unui grataragiu, un hamal isi manca painea la fumul unei fripttiri
si 0 gdsea, cu aceasta mireasma, nespus de gustoasa. Grataragiul 1l Idsa in pace.
La urma, cand hamalul isi Tnghitise toata painea, grataragiul 1l apucad de
guler si ceru sa-i plateasca fumul fripturii sale. Hamalul spunea cd nu-1
pagubise de nici o bucatd de friptura si ca, neluandu-i nimic, nu-i datoria
nimic. — Fumul de care era vorba se'ridica Tn sus si se pierdea; nimeni nu
auzise vreodatd, cat e de mare Parisul, sa se vanda fum de friptura pe strac"d
Grétaragiul raspundea cd nu e de datoria lui sa hraneasca hamalii sica, daca
nu va fi platit, 7i va lua samarul. Hamalul puse atunci mana pe bat si voi s
se apere. Cearta a fost mare. Toti gura-casca din Paris alergara sa vada ce
s’a Tntdamplat. Tocmai se gasea acolo batranul bufon al regelui, Joan, cetatean
al Parisului. Zdrindu-1 grataragiul, 1l intreba pe hamal: —Vrei sa asculti
de ce-0 hotar? nobilul ghidus Joan ? —Da, pe toti sfintii, raspunse hamalul.
Atunci batranul Joan, dupa ce ascultd cearta lor, Ti ceruirhamalului sa-i o
din punga lui cétiva banuti de argint. Hamalul i puse Tn palma un phillippus.
Batranul Joan 1l lua si-1 aseza pe umarul stang ca si cum i-ar fi incercat greu-
tatea, apoi 1l batu de palma manei stangi ca si cum ar fi vrut s& audad daca e
din metal bun, apoi il lipi de ochiul drept ca si cum ar fi vrut sa vada dacd
e bine marcat. Totul fu facut pe cand adunarea de gurd-casca tdcea si grata-
ragiul astepta cu Tncredere, iar hamalul isi pierdea nadejdea. In fine, Joan
aruncad banutul pe gratar, facandu-l sa sune de mai multe ori. Apoi cu maies-
tate prezidentiald, tinandu-si in mana bastonul lui cu panglici si acoperindu-se
cu scufa lui cu urechi de hartie, tusi bine de doua-trei ori si rosti cu voce
tare: — Curtea hotaraste ca hamalul, care si-a méncat péainea cu fumul frip-
turii. trebuie sd plrteaser pe grataragiu cu sunetele banului. Curtea ordona
deci ca fiecare sd se duca la casa lui, fard alte cheltuieli de judecata, dupa cum
se si cuvine » (111, 37). Totul este vazut in aceasta scena si totul este Tn miscare.
Grupul actorilor principali se detaseaza din multime; 1i vedem pe rand cum
se ceartd, cum i se cere bufonului regal s& intervind; vedem gesticulatia aces-
tuia, chipul Tn care el cantareste moneta, cum o bate Th palma, o priveste si
o face sa sune pe gratar; apoi cum se Thvesmanta cu insignele sale de bufon
si rosteste ingenioasa lui sentintd. Un regizor ar putea aduce aceastd nara-
tiune pe scena. Desfasurarea actiunii si jocul actorilor este complet
indicat.

Pe langa miscare, stilul lui Rabelais poseda una din calitatile liii cele mai
eminente in preciziunea viziunii lui. Nici un gest, nici 0 miscare nu sant numai
denumite, ci sant complet descrise, pana in cele mai mici amanunte ale lor.
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Cénd cstc vorba dc o miscare corporala, masina anatomica a omului ne este
ardtatd functionand cu toate parghiile ci. lata descrierea educatiei fizice a lui
Gaagantua. Acesta se ia la tranta, alearga, sare, se catara pe un zid, Tnnoatd,
sc azvarle Tn apa si vasleste. Cum face insa toate aceste actiuni din urma?
«innota unde-i apa mai adanca, cu fata. m jos, pc spate, pe o rant, cufundat
cu totul in apa, numai cu picioarele, sau cu 0 mana in aer, tinand o carte si
travecsdnd Scna fard s o ude, sau tindndu-si mantia in dinti, cum facca lulius
Cezar. Se sdlta cu 0 mana Tntr'o barcd, sc arunca de aici in apa, cu capul
inante; atingea fundul, sdpa stancile, se cufunda n abisuri si prapastii. Sc
napoia apoi Tn zisa barca, pe care o conducea cu repeziciune sau mai Tncet,
in directia curgerii apei, in contra curentului; o oprea la stavilare, tinea carma
-0 mand, cu cealaltd se lupta cu o lopata mare, intindea vcla, se catara pe
franghiile catargelor, alerga pc vcrge, aranja busola, desfasura péanzele in
vant, strunea carma» (I, 23). in fata ghicitorului Nazdecabre, pentru a-1
aducc sa-i priceapa intrebarea, Panurge 1i face urmatoarele semne: «Casca
mai multd vreme si, cascand, facea in fata gurii, cu degetul gros al mainii
dextrc semnul literei grecesti numita tau, rciterandu-1 dc mai multe ori. Ridica
apoi ochii cdtre cer si-i Tnvarti in cap, Tntocmai ca o capré carc leapada fatU,
in timpul asta tusea si suspina adanc ». Nazdecabre i raspunde: « Ridicd méana
stangd Tn aer si tinu degetele stranse in pumn in afard dc degetul gros si de
degetul iardtator, apoi uni usor unghiile lor» (111, 20). Nazdecabre voia sd
spuna ca Panurge trebuie sa se Tnsoare. Pentru a explica Tn cc mod o invectiva
poatc usura pe un om manios, Panurge facc urmatoarea compara™e: « imi
parc rau ca-ti spun ca pacatuicsti, caci mi sc pare ca injurand, prccum Tnjuri,
iti facc bine la splind, asa cum unui spargator dc lemne 1i face bine si-i aduce
marc usurare atunci cand cineva, aproape de cl, 1i striga la fiecare lovitura:
han! Tot asa un jucator de popice este mirificamente usurat atunci cand
n'a azvarlit bila bine, si cand un'om de spirit, l1anga el, apleaca si intoarce
capul si trunchiul Tnspre partea in care bila, daca ar fi fost bine aruncatd,
ar fi atins popicele » (IV, 20). Dar nu numai miscarile corpului omenesc sant
evocate cu aceastd precizie, pc carc nu o vor mai regasi dupa secole decat marii
realisti ai veacului al Xe'X-Ica, dar si miscarile naturii. Descrierea furtunii pe
marc este renumitd: « Deodata marca incepe sa sc umfle si sd intre Tn tumult
din fundul abisului, valuri puternice sa bata coastele vaselor noastre; mis-
tralul, intovarasit de ucigatoare vijelii, sa sufle printre antemncle noastre.
Cerul Tncepu sa tune din Tnaltimi, sa fulgere, sa lumineze, sa ploua, si sa azvarle
cu grinding; aerul sd-si piarda transparenta, sa devina opac, tenebros si obscur,
astfel ncat lumina nu mai venea decét dela fulgere, scantei si ruperi ale norilor
inflacarati » (IV, 18). Putcrca lui Rabelais de a retine si de a reproduce impre-
siile primite dela lumea sensibila a fest una dintre cele mai mari pc care Ic
cunoaste literatura. Realitatea se oglindeste Tn imaginatia lui cu o marc forta
si un marc relief.
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Tntocmai ca atatia mari scriitori ai Renasterii, ca Boccacio, ca Cervanrtes
si Shakespeare, Rabelais este in mare masurad indatorat folclorului. Naratiunea
lui se hraneste din snoavele populare, din cantecele poporului, ale céror refrene
devin adesea sub condeiul lui, din basmele din care Tmprumutd nu numai
temele, dar si formulele initiale si finale, nenumarate imagini. Asocierea uria-
silor cu tovarasii lui, capabili s&-i ajute Tn Tmprejurari grele, este 0 schemaa
basmului popular. Tntr'un rand, ni se povesteste vechea snoava tdrdneasca,
reluatda de La Fontaine, despre chipul in care a fost pacalit dracul de un tdran
care i-a cedat mai intéi ce va creste sub pamant, dar a seméanat grau, apoi ce va
creste deasupra pamantului si a semanat napi (1V, 46). Céantecul lui Ricl)shei.
amintit Tntr'un rand, este basmul cu cocosul rosu, cunoscut si de Romani.
Un personaj, Carpelin, poate intra nesimtit Tntr'un loc, ca pasdrea, nu este
atins de sageatd, poate cdlca pe spicele graului sau pe iarba pajistilor fara s
le indoaie (11, 24). In sfarsit, proverbele apar la tot pasul. Dupa maniera acumu-
lativa, pentru o singura situatie se invoca zeci de proverbe. Despre neghiobi
ni se spune: se ascund de ploaie in apa, spun tatal-nostru al maimutelor, se intorc
la oile lor, duc scroafele la pascut, gonesc céinele Tnhaintea leului, pun cdruta ina-
intea boilor, se scarpind unde nu-i mananca, mananca mai Tntai painea alba, potco-
vesc greierii, se gadila sa rada, vad musca in lapte, bat tufisurile dar nu prindpasa-
relele, iau basicile drept felinare, prind berzele dintr'o sariturd, sar dela cocos
la magar etc. Stiinta rabelaisiand a proverbelor este enorma. L. S&ineanu a
inventariat-o, impreuna cu nenumaratele ecouri folclorice de care creatia lui
Rabelais s’a folosit.

Rabelais prezinta analogii cu un scriitor de al nostru, cu lon Creanga.
Aceeasi situatie a realismului si la acest scriitor, cu observatii asupra vietii
si societatii neraportate totdeauna la cadrul lor firesc, acelasi apel la folclor,
multe procedee stilistice comune. Oslobanu din «Amintiri », Gerild, Pasdri-
lati-lungila si Setilda din « Harap Alb» sént rude de aproape cu Grand-
gousier, cu Gargantua si Pantagruel. Verva povestitorului moldovean aminteste
pe a scriitorului renascentist francez. Acelasi temperament robust, miscat de
mari pofte; acelasi ras gigantic. Ti unesc de asemenea unele resentimente i
lupte cu vechea scoald indobitocitoare, cu ipocrizia clericilor. Nu lipseste nici
placerea de a acumula referintele, proverbele sau cuvintele, ca atunci cand
aminteste multele unelte ale lui Pavel Ciobotaru sau marfurile de tot felul
din dugheana jupanului Strul. In sfarsit, un dar asemanator de a nota miscarea
si de a vedea cu precizie lucrarile, oamenii si situatiile. Desigur, Creanga nu
pune marile probleme de cultura pe care le aduce in discutie Tnaintasul lui,
intr o epoca de mari transformari ale oranduirii sociale. Dar ambii scriitori
ne aduc acelasi mesaj al Tncrederii Tn viatd si Tn popor, un mesaj de care, atunci
cand Tsi croiesc un drum nou, au nevoie toate societatile tinere, toate societd-
tile care se gasesc in momentele revolutionare ale progresului lor.
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