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Abstract :In this writing, | aimed to demonstrate the dynamics of chromatic terms and also the
importance of colours both in the language and in fiction.

The first part of the article, Chromatic terms in Romanian, analyses the chromatic vocabulary which is
in a continuous development. The colour appears in many branches of science (Physics, Medicine, Art,
Chemistry, Commerce, Publicity, Psychology etc), studies in the linguistic dimension appeared later, in
the 19th century. In this part, | observed the lexical and grammatical aspects of the chromatic field, so |
presented two structures of the colours’ name: the referential one and the semantic one.

Afterwards, | studied the shades of the colours, but also the chromatic syntaxes, referring to the fields we
come across with, and registering the most usual combinations of shades, which are infinite. Then, I
reviewed their classification following two criteria: the element which shows the shade and the word
formation. Last, but not least, the writing looks over the analysis of chromatics in politics. It was
discussed the idea of the “politicization” of some terms already existing in the mass vocabulary, which
takes place on two levels: lexical-sematic and discursive-pragmatic. Only 9 chromatic terms (white, blue,
yellow, black, red, green, oranj, purple, orange) can have this political value, so they can be analysed
from multiple points of view.

In the second part of the article, Colour and literature, | presented the significances of the colours in the
fictional world. Speaking about some writers (Bacovia, Alecsandri, Eminescu, Rebreanu, Sadoveanu etc)
and their writings, it was discovered that also here, the colour clarifies the ideas transmitted by the
authors. In this way, the meanings of colours can be found in their writings. For example, black is used
by Bacovia as a symbol of carbonization, of disappearance, of the ugliness, of the grotesque, as in the
poem called Negru. The same colour,in Luceafarul by Mihai Eminescu, has the role of underlining the
limited condition of the human being, but also the idea that eternity has a negative part, Luceafarul’s
reason for being able to die. In the popular ballad Miorifa and in Rebreanu’s novel, Pddurea
Spanzuratilor, there can be observed the connection between black and funeral. In both cases, black
announces death. In the fairy tale world, the black forest is the place where the evil leads, the black
colour amplifying the bad consequences of its presence.

A rarer colour in literature, orange, can be found in Emil Brumaru, Julien Ospitalierul. It represents the
equilibrium between spirit and eros and it shows nudity, perfection, voluptuousness. In the poem called,
Marsul, in this volume, orange is a symbol of debauchery.

Keywords: colour, language, word, literature, acceptation.

Cum e divin albastrul si dusmaneste raul

Cum e gelos galbenul adesea fad, banal,

Ce infernal e rosul, arzdnd si ce feroce,
Cand verdele-i speranta si rozul dulce nunta...

Miguel Utrillo

Vocabularul cromatic este Intr-o dezvoltare continud in limba romana, dar si in alte limbi
romanice. Culoarea este vazuta ca obiect de studiu abia in secolul al XVII-lea, cand Isaac
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Newton descoperi cele sapte culori primare ale spectrului. In timp, aceasta devine obiect de
cercetare al mai multor stiinte (fizica, medicina, artele plastice, chimia, comertul, publicitatea,
psihologia, etc). Lucrarea de fatd se va ocupa in special de semnificatiile purtate de culoare in
limba, dar si in literatura.

Studii pe tema cromaticii apar in lingvistica destul de tarziu, abia in secolul al XIX-lea.
Prima problema abordatd este cea a stabilirii inventarului de cuvinte cromatice din limba, dar
este urmarit si modul de formare a acestora. De asemenea, poate fi observat un interes pentru
simbolistica culorilor. Mai departe, vom urmari o scurtd sinteza a celor mai importante cercetari
ce si-au pus amprenta asupra a ceea ce numim astazi ,,vocabular cromatic”.

Termenii cromatici in limba romdand

In cele ce urmeazi, ne vom ocupa de problematica campurilor lexico-gramaticale,
incepand prin a le defini - sunt ,,fragmente ce grupeaza numai denumiri inrudite din punctul de
vedere al sensului sau care au un denominator semantic comun™. Pentru a face parte dintr-un
camp de acest gen, cuvintele necesitd unele seme comune; in cazul culorilor vorbim de o
»apreciere cromatica” si de un ,,anumit tip”. Aceste seme comune sunt reprezentate de un
arhisemem, ce poate deveni concret printr-un arhilexem (in cazul nostru culoare).

Analiza campurilor lexico-semantice intdmpina unele probleme:

. criteriile de interpretare a campurilor lexico-semantice,
. aspectele degajarii opozitiilor semantice,

. rolul referentului,

. relatiile dintre definitia semica si cea lexicografica,

. importanta contextului in analiza campurilor.

1. Pentru a forma un camp lexico-semantic trebuie avute in vedere niste criterii esentiale:
cat mai multe seme sd redea proprietatea semantica comunad, ce se va regasi in toate elementele
campului respectiv; sa se realizeze inventarul campului (aproximativ 200 de termeni are campul
termenilor cromatici); sa intre in camp doar un singur sens, in cazul cuvintelor polisemantice;
toti termenii sd apartind unei singure parti de vorbire (culorile sunt adjective); delimitarea
relatiilor semantice din fiecare paradigma, proces ce are ca punct de plecare semele diferite,
variabile.

2. A doua problemd urmadreste relatiile de sens (echivalente sau opozitii) in interiorul
campului. Acestea se obtin pe baza unor operatii de comparare si de diferentiere. In cazul nostru,
exista sase paradigme unde pot apdrea unele opozitii: intre culori (galben, rosu, albastru, verde,
alb, negru) si termenii care reprezintd aceeasi culoare, dar cu o ,,aproximare in minus” sau o
,,aproximare in plus” (ex: roscat, rosiatic, roz Se opun lui rosu, primele avand o ,,aproximare in
minus”); un alt fel de opozitii apare intre clase (ex: galben, galbui, galbenatic se opun lui rosu,
rosior, roscat, rosiatic).

3. Referentul poate crea dificultéti in efectuarea unor legaturi ale cuvintelor cu realitatea.
Facem aici referire la termenii formati prin derivare cu sufixul —iu, fiind explicat prin ,,de
culoarea x” (cenusiu- de culoarea cenusii, prazuliu- de culoarea prazului, ciresiu- de culoarea
ciresii etc). Un exemplu de termen cromatic pentru care identificarea se face cu greutate este
lemniu, facand trimitere la un referent care are culori diferite.

4. O alta problema este cea ce tine de relatiile dintre definitia semica si cea lexicografica.
In cazul campului numelor de culori, toate informatiile din definitiile lexicografice pot fi redate

N kAW -

'Limba romdnd contemporand. Lexicul, Angela Bidu-Vranceanu, Narcisa Foriscu, Humanitas Educational,
Bucuresti, 2005, p.144.
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in analiza semicd. De exemplu, oliv are definitia lexicografica din DEX ,,care are o culoare
galben-verzuie”, iar definitia semica este ,,galben” + ,,aproximare fata de verde”. Un alt exemplu
este bordo care are definitia lexicografica ,,rosu inchis” si definitia semica ,,rosu” + ,,aproximare
in plus”. Acest camp al culorilor este unul omogen, deoarece definitia semica este identica cu cea
lexicografica in momentul in care apar opozitii repetabile in diferitele paradigme ale campului.

5. Contextul are un rol inegal in analiza campurilor, conditionat de diverse aspecte. El
»ajutd la dezambiguizarea sensurilor cuvintelor polisemantice”; un bun exemplu este cazul lui
galben care are sensuri diferite, depinzand de combinatiile la care este supus: rochie galbenda/
rasd galbend/ friguri galbene. In cazul adjectivelor cromatice, vorbim de context atunci cand ne
referim la ideea de raportare la anumite substantive (clase de substantive: animat/inanimat,
persoand/animal/plantd etc). Asfel, pentru un substantiv ca fata, piele (a omului), avem
adjectivele blond, balan, care dovedesc o ,,compatibilitate stricta”.

Trecand in revista analiza unor campuri lexico-semantice din limba romana, Angela Bidu-
Vranceanu si Narcisa Fordscu se opresc si asupra campului termenilor cromatici. Pentru inceput,
se are In vedere ,structura referentiald” a numeroase cuvinte din acest grup, adicd modul de
formare prin derivare de la un obiect X cu sufix —iu (ciresiu, zmeuriu, liliachiu, cafeniu, castaniu,
lemniu etc). In opozitie cu aceasta structura referentiald se afld cea semanticd, adici elemente
care indicd indirect culoarea, neraportandu-se la vreun obiect concret (galben, rosu, verde,
albastru etc). Orice nume de culoare se defineste prin seme comune campului si seme comune
unei paradigme. O culoare se explica fie ,,fard aproximare” (ex.: galben, rosu, verde, alb etc), fie
,,CU aproximare in minus” sau ,,cu aproximare in plus”. Termenii cromatici care se exprima prin
doud culori primare sunt mai greu de analizat. Acesti termeni nu mai au valoare de
,aproximare”: oliv este ,,galben” + ,,verde”, insa kaki i se opune, fiind reprezentat de ,,galben” +
,verde” + ,aproximare in plus”; violet, vioriu, lila se definesc prin ,albastru” + ,rosu”, dar
violaceu, mov reprezinta o opozitie fiind ,albastru” + ,,rosu” + ,,aproximare in minus”; gri, sur se
definesc prin ,,alb” + ,,negru”, iar suriu se opune insemnand ,,alb” + ,negru” + ,,aproximare in
minus”. Pe baza semelor, se stabilesc identitdtile si opozitiile, intdlnite in toate cele sase
paradigme. Astfel, avem in paradigma I opozitia dintre galben si termenii galbui, galbiu,
galbeniu, galbior etc, definiti ca ,,galben” + ,aproximare in minus” si asa apar opozitiile si in
celelalte paradigme, fiind vorba de o relatie repetabila.

In studiul mentionat, autoarele ofera un tabel prin intermediul ciruia sunt explicate cele
doua structuri ale numelor de culori (referentiald si semanticd). Vom oferi doar doud exemple
pentru a intelege diferenta dintre cele doua notiuni. Asadar, pentru culoarea verde, avem o
structurd semantica, cu aproximare ,,in minus”: verzui, verziu, verzuliu, vernil si o structura
referentiala: prazuliu, masliniu. Pentru galben, avem o structura semantica ,,fara aproximare”:
galben, blond, balan, balai, una ,,cu aproximare in minus”: galbui, galbiu, galbeniu, galburiu,
galbior, galbanel, balanel si una ,.cu aproximare in plus”: galbanoi si o structurd referentiala:
limoniu, chihlimbariu, sofraniu, untdelemniu, canepiu, nisipiu.

O alta idee care apare in lucrarea celor doud cercetdtoare este aceea ca intre termenii
cromatici care provin din aceeasi culoare primard existd o relatie de echivalentd, dar care tine de
context (ex: GALBEN- bdlan, balai, blond se potrivesc doar in contextele par, plete, barba;
GALBEN- galbejit, galbinet, palid se imbina doar cu substantivele fatd, piele).

Cercetatoarea Florica Dimitrescu, in cadrul studiului ,,Despre culori si nu numai. Din cromatica
actuala™, a analizat nuantele culorilor, dar si sintagmele cromatice, ficand trimitere la domeniile

2 Studiu din volumul Aspecte ale dinamicii limbii romdne actuale, editor Gabriela Pani Dindelegan, Editura
Universitatii din Bucuresti, 2002.
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e, v,

combinare a culorilor, lingvista trece in revistd cele mai uzuale combinatii, dupa care face o
clasificare a acestora din doua puncte de vedere: cel al elementului purtator al nuantei si cel al
formarii cuvintelor. In cadrul primului criteriu, se are in vedere o fazi mai veche a limbii, unde
se obisnuia folosirea adjectivelor inchis-deschis; aprins-pal, spalacit, crud; cald, dulce, tipdtor,
pentru exprimarea nuantelor, lucru care astizi este rar intalnit. In momentul actual, nuantele sunt
,alcatuite din doua elemente cromatice, dintre care primul este numele culorii principale, iar al
doilea numele culorii care determind nuanta™® (ex: alb-argintiu, gri-bleu, rosu-carmin, rosu-
caramiziu, rosu-frez, gri-fumuriu, alb-izvoriu, rosu-mov, mov-negru, rosu-oranj, brun-
rosiatic). Acum, in cele mai multe cazuri, se poate vorbi despre o motivare care isi face simtita
prezenta in denumirea nuantelor si care tine de lumea animala, de lumea vegetald (alimente), de
substante anorganice (minerale, metale) etc, dupa cum va reiesi din urmatoarele exemple.

Ca ,element secund” pot aparea adjective sau substantive. Autoarea inregistreaza, in
ordine alfabetica, o serie de astfel de posibilitati:

1. Adjective: albastru-electric, rosu-fluorescent, alb-imaculat, alb-intens, alb-liptat,
grena-lucios, blond-platinat, negru-total, negru-transparent, verde-veronez.

2. Substantive: negru-abanos, gri-argint, verde-broticel, rosu-cadmiu, brun-ciocolata,
gri-fer, bleu-gheata, verde-iarba, alb-lumina zilei, galben-pai, gri-perle, galben-praz,
roz-pudra, galben-sampanie, gri-sobolan, alb-vanilie.

In ceea ce priveste al doilea criteriu de clasificare al nuantelor, cel al formirii cuvintelor,
este evident cd cel mai folosit mod este cel de compunere. De obicei, cei doi termeni uniti prin
compunere, sunt un nume si un adjectiv sau un substantiv. Cand al doilea element este un
adjectiv, acesta poate fi numele unei culori (alb-argintiu, brun-rosiatic, gri-fumuriu, rosu-mov,
roz-oranj, verde-veronez, alb-izvoriu, rosu-caramiziu etc) sau poate fi un cuvant din limba
comuna (alb-imaculat, alb-intens, negru-total, rosu-fluorescent, roz-electric etc). Este de
subliniat faptul ca in prima categorie sunt multe elemente din randul culorilor de pe pozitia
secundd, care sunt formate prin derivare cu ,,sufixul specific pentru exprimarea nuantelor” —iu:
argintiu, fumuriu, izvoriu, caramiziu etc. O caracteristica a acestor compuse este repetabilitatea
celui de-al doilea element (ex: argintiu— alb-argintiu, albastru-argintiu, gri-argintiu).

Cand al doilea termen al compunerii este un substantiv, apare un ,,plus de expresivitate”
datorat omisiunii elementului de comparatie ca (albastru-petrol, verde-iarba, brun-ciocolata,
gri-argint, galben-praz, negru-abanos, galben-pai, gri-perle etc).

Autoarea afirmd ca de-a lungul cercetarilor sale a Intalnit un singur compus din trei
termeni cromatici: alburiu-crem-cafeniu.

Un alt mod de formare a cuvintelor cromatice este derivarea cu sufix. Discutand exclusiv
despre studiul lui Dimitrescu, avem un singur exemplu pentru sufixare: roscaticd, ,,despre o
persoand feminina cu parul roscat”, termen format cu sufix diminutival.

In continuare, ne vom ocupa de sintagmele unde termenii cromatici au un rol esential, fiind
purtdtori de diferite semnificatii (alba-neagra, bdiat cu ochi albastri, cartonas galben, moarte
cenusie, centurd neagra, triunghiul portocaliu, carne rosie, carte verde, moarte violeta etc). Exista
culori care nu formeaza nici o sintagma, cum sunt indigo-ul si maro-ul, dar sunt si culori care
stau la baza unei multitudine de expresii cromatice (rosul- 17 sintagme, verdele- 16 sintagme,
albastrul- 9 sintagme, dar, mai nou, ,,roditoare” sunt atat albul- 19 sintagme, cat mai ales negrul-
21 sintagme; cu mai putine expresii formate sunt galbenul- 4, portocaliul- 1 si violetul- 1).

® Lucrarea discutati, p.161.
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Aceste sintagme pot fi clasificate dupa modul de alcétuire in doud categorii: cele care au la baza
o relatie de subordonare, fiind majoritatea din aceastd clasa (economie gri, cimasa neagra, bulina
rosie, lanterna rosie, foc verde, unda verde, listd neagra, piatd gri, moarte violeta, vin rosu etc) si
cele care au la baza o relatie de coordonare, acestea fiind mai putine (alba-neagra, alb-rosii, ros-
albastru etc).

Adriana Stoichitoiu-Ichim se opreste asupra analizei cromaticii ce se regaseste in domeniul
politicii®. Cercetatoarea atacd subiectul, incepnd cu ideea de ,politizare” a unor termeni
existenti deja in fondul general al limbii. Aceste cuvinte, pot fi considerate ,,cuvinte-cheie”
(,,cuvinte-martor” sau ,.emblematice”) din moment ce isi imbogatesc sensul initial cu noi
valori, care pot fi atat denotative, cat si conotative. Culorile fac parte din aceasta categorie de
cuvinte care au o incarcatura simbolicd comuna limbajului politic.

in continuarea analizei se face distinctia intre ,terminologia politica externa, utilizatd in
presd cu un grad mediu sau redus de specializare, adresati publicului larg”” si cea ,interni a
stiintelor politice”. Termenii cromatici fac parte din primul tip si pentru sustinerea acestei
apartenente, sunt enumerate caracteristicile comune limbajului politic si jurnalismului politic:
»grad Tnalt de accesibilitate; mobilitate semantica; sensuri conotativ-afective; tendinta de

Aceasta politizare a culorilor are loc la nivelul a doua planuri: lexico-semantic si discursiv-
pragmatic. In cazul primului nivel se are in vedere dezvoltarea unor ,,valori evaluative, afective
sau peiorative” care predomind in comparatie cu cele ,,denotativ-conceptuale”. La celdlalt nivel,
rolul decisiv este jucat de cdtre domeniul de utilizare si de situatia de comunicare. Doar noua
nume de culori sunt utilizate cu sens politizat, putdnd fi analizate din mai multe puncte de
vedere. In primul rand, din perspectiva apartenentei stilistice, opt termeni fac parte dintr-0
varianta standard a limbii, iar unul (oranj) are caracter livresc. Daca ne referim la sintagmele ce
contin termeni cromatici, atunci trei dintre ele au fost imprumutate din limbajul sportiv (carfonas
galben, cartonas rosu, lanterna rosie), trei sunt preluate din terminologia politicd si juridica
internationala (Carte alba, stegulet rosu,casti albastre), iar doud isi au originea in limbajul
familiar argotic (alba-neagra, bdiat cu ochi albastri). In al doilea rand, din punctul de vedere al
aspectului etimologic, sase termeni cromatici provin din latind (alb, albastru, galben, negru,
rosu, verde), doi reprezinta imprumuturi neologice din limba franceza (oranj, violet), iar unul
(portocaliu) este un derivat cu sufixul -iu, proces ce a avut loc pe teren romanesc.in al treilea
rand, sub aspect morfologic, in cea mai mare parte, termenii sunt adjective, dar prin conversiune,
apar doua tipuri distincte de substantive: o forma de masculin/neutru singular ce ,,exprima o
anumiti ideologie sau orientare politicd”’ (ex. ,,Romania intre portocaliu si rosu”g) si o forma
de masculin plural cu articol hotarat care ,,desemneaza membrii unei formatiuni politice, in
functie de culorile asociate siglei partidului”® (ex. »Rosii l-au facut pe Mihai I sd-si semneze
propria abdicare.”®). In al patrulea rand, in ceea ce priveste aspectul comportamentului
sintagmatic, sensurile politizate ale numelor de culori apar in structura unor sintagme nominale,

*Un aspect al neologiei semantice: cromatica politica, studiu din cadrul celui de-al 10-lea Colocviu al Catedrei de
limba roménd, aparut in lucrarea Limba romini: ipostaze ale variatiei lingvistice, editor Rodica Zafiu, Helga
Oprea Bogdan, Camelia Usurelu, Editura Universititii din Bucuresti, 2011.

®p.358.

® Ibidem.

" Ibidem, p. 360.

8 Jwrnalul National, 4.12.08, p.4.

® Stoichitoiu-Ichim, Adriana, op.cit.

Y gdevarul, 24.12.10, p.5.
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atat fixe, cat si libere. In ultimul rand, in relatie cu distinctia dintre ,,noutitile lexicale reale” si
cele ,,aparente”, se considerd sensurile ce lipsesc din dictionare ca fiind ,,inovatii semantice
reale”, ,care nu se pot explica prin calc si/sau prin modificarea referentului” (ex. oranj,
portocaliu si violet). Cea mai mare parte din numele de culori sunt ,,inovatii aparente”, incluzand
valori secundare, ce au la bazd sensurile din dictionare (ex. verde si rosu) si contextualizari
inedite care constau in utilizarea in domeniul politic a unor sensuri ce apar in dictionare fara
trimitere la domeniu (ex. alb, negru, albastru).

NDU™ explica termenul de CULOARE (< lat. color, -ori, fr. couleur) atét printr-un sens
cromatic, ,,impresie specificd produsa asupra ochiului de radiatiile de lumind reflectate de
corpuri”, cat si printr-un sens figurat, ,,caracter particular al opiniei politice: culoarea ziarului;
culoare politica, apartenenta la un partid politic sau la ideologia unui partid.” Culoarea politica
este consideratd o metaford terminologicd. Aceasta poate avea valori fie conotative, fie
denotative, iar prin analogie, mai multe verbe si-au schimbat sensul de baza, denotativ intr-unul
metaforic, peiorativ (ex.: a se vopsi, a se colora, a se manji etc). De asemenea, cuvantul
cameleonism, trasaturd a unei persoane de a-si schimba purtarea si convingerile dupa
imprejurari”'?, capata sens politizat prin asociere cu ideea de ,,culoare politica”.

In domeniul politic au aparut unele ,,frazeologisme cu statut de metafore tocite”. Astfel,
din limbajul sportiv au fost imprumutate sintagmele ,,cartonas galben” si ,,cartonas rosu” care
sunt explicate de NDU ca ,,bucata mica si dreptunghiulara de carton, colorata in galben (sau in
rosu), cu care arbitrul unui meci avertizeaza (sau exclude) un jucator care a comis o greseala”.
Incd din anii ‘90, aceste doud concepte apar cu sensul de ,sanctionare a unui act politic
reprobabil sau a unor declaratii considerate neavenite”*3, Tot din domeniul sportului, ideea de
,lanternd rosie”, cu sensul de ,,echipa clasatd pe ultimul loc intr-o competitie”, apare iIn DALR si
cu un sens figurat, ,.,codas in competitia pentru integrarea europeana”.

Din terminologia politico-juridica internationald, prin procedeul de calc frazeologic, apar
in limba roména sintagme precum ,,casti albastre”, ,stegulete rosii”, ,,carte alba”. Din argou se
adoptad de catre limbajul politico-publicistic doud expresii ce contin nume de culori: ,alba-
neagra” si ,,baiat cu ochi albastri”. ,,Alba-neagra”, avand sensul de baza, denotativ de ,,joc de
noroc ilegal, practicat de smecheri pe strada, la care trecatorii sunt momiti sa participe, iar apoi
sunt sistematic inselati”, apare in DALR si cu un sens figurat, ,escrocherie, inselatorie,
manipulare”. Expresia ,,baiat cu ochi albastri”, aparutd in perioada regimului comunist, facand
referire la lucrarile Securitatii, dupa 1990 trimite ironic la angajatii serviciilor secrete.

Adriana Stoichitoiu-Ichim face o scurta analizd a perspectivei diacronice in ceea ce
priveste simbolistica cromatica, oprindu-se asupra a doua culori emblematice pentru diverse
orientari politice, rosu si verde. Adjectivul ROSU (<lat. roseus) este inregistrat in NDU cu o
multitudine de sensuri, printre care si cel ,,care are ca emblema un drapel de culoarea sangelui;
comunist: garzile rosii, detasamente de muncitori inarmati, organizate in Rusia in timpul
revolutiei din 1917; armata rosie, armata URSS”. Acest sens al culorii are un caracter
international, din moment ce apare si in franceza si in engleza. Rosul apare pentru prima data cu
un sens politizat in a doua jumatate a secolului XIX, desemnand aripa radicala a partidului
liberal. In perioada interbelica, termenul avea trei sensuri: sovietic, bolsevic si comunist. Dupa
instaurarea regimului totalitar, s-a impus o noud valoare a culorii, avand evidente conotatii
favorabile: substantivul are sensul de ,,adept al unor idei progresiste sau revolutionare, luptator

Y Noul dictionar universal al limbii romane, 2006.
2 NDU, 2006.
3 DALR (Dictionar de argou al limbii romdne, 2006).
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pentru cauza unei revolutii”, iar adjectivul apare cu un sens figurat, ,,inspirat, patruns de idei
revolutionare; creat de o miscare revolutionard™*. Cu aceasta ocazie, culoarea este des intalnita
in nume de fabrici, uzine si orase (ex.: Grivita Rosie, Steagul Rosu, Otelul Rosu), dar si in
sintagme nominale cu o valoare simbolica (ex.: steagul rosu, steaua rosie, cravata rosie-de
pionier, carnetul rosu-de partid). Caderea comunismului, Intoarce sensurile culorii rosie in
perioada interbelica, dar cu un accentuat negativism. Asadar, dupa 1990, rosul apare cu sens de
sovietic/rus, comunist, neocomunist, comunistoid, de stanga.

VERDELE (lat. viridis) are prima atribuire politica pusa in relatie cu miscarea legionara
din perioada interbelica, cu sensurile sale- steagul rosu si camasa verde. In prezent, termenul are
un sens explicat prin calc semantic, ,,care apartine miscdrii sau partidelor ecologiste”. Alte valori
politizate ale culorii apar in lumea araba: Cartea Verde (=Coranul), lupii verzi.

Continuand cu analiza culorilor si a semnificatiilor pe care le poarta, ajungem la ORANJ
(<fr.orange) care are un sens politic initial ce face referire la Partidul Democrat Liberal, facandu-
se o analogie cu semnificatiile politice ale adjectivului portocaliu. ,,Utilizat de reprezentatii
Opozitiei si de autorii unor editoriale sau articole cu caracter critic, ironic sau polemic la adresa
Puterii portocalii, termenul dezvoltd conotatii peiorative, accentuate de pretiozitatea limbajului
figurativ'®.

PORTOCALIUL (<portocala+-ui) are o semnificatie politicd care circuld din 2004 atat in
Romania, cét si in Ucraina. Expresia revolutia portocalie/ oranj a reprezentat la inceput miscarea
populara democratica, prooccidentald si antirusa, dar ulterior sintagma a cdpdtat un inteles
generic de ,,miscare democraticd, anticomunista”. Aceeasi semnificatie o poartd si culoarea in
sine, desprinsd de expresie. Portocaliul devine sinonim pentru ideea de PD-L; de aici, vine
explicatia aparitiei unor derivate folosite cu iz ironic, cum ar fi neportocaliu, a portocaliza,
portocalizare etc.

VIOLETUL (< fr. violet) isi face aparitia in limbajul politico-publicistic dupa folosirea
excesiva a expresiei flacara violet(a), introdusa in 2009 de catre politicianul Mircea Geoana, ,,cu
referire la atacurile energetice la care ar fi fost supus in cadrul unei dezbateri electorale”. Dupa
aceasta introducere, sintagma a fost utilizata in doua tipuri de contexte. In texte de tip informativ
sau in interviuri cu specialisti, structura este vazutd ca o metaforda terminologicd si ca sa fie
inteleasa asa cum trebuie, fara a fi afectata de sensul politic, se recurge la diferite definitii, fie
terminologice, fie lexicografice. Fiind utilizatd abuziv, ideea de flacara violeta este
predominantd cu un sens peiorativ, lucru posibil din cauza cliseizarii si ambiguizarii expresiei.

In discursul politico-publicistic intalnim procedee retorice, care pot fi clasificate in functie
de strategiile argumentative, ambiguizante si intertextuale. Astfel, vorbim, in primul rand, de
existenta unor metafore argumentativ-evaluative, care au rolul de instrument propagandistic
datorita caracterului lor cligeizat, stereotip si diminuarea expresivitatii. Aceste metafore cliseizate
sunt privite din perspectiva semanticii politice ca niste exemple de manipulare conotativa, din
moment ce se folosesc de anumite mijloace ce merg de la ironie la sarcasm.

In al doilea rand, avem in vedere strategiile ambiguizante. Acestea codifica mesajul si il
supun pe receptor la un proces de recunoastere sau descifrare. Procedeele de codificare pot fi:
jocurile de cuvinte bazate pe omonimie si/sau polisemie, posibilitatea dublei lecturi a termenului
cromatic (ex. ,,oamenii portocalii rosesc”), jocurile de cuvinte bazate pe similitudini fonetice de
tip paronimic (ex. ,,culoarea viole(n)td”), asocierile Intre termenii incompatibili in acceptia
comuna (ex. ,,partidul comunist portocaliu™).

“ DLRM (Dictionarul limbii romane moderne, 1958).
Y DLRM, s.v. oran;.
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In ultimul rand, strategiile intertextualititii sunt cele ce au rolul de a soca, de a amuza
receptorul prin efecte ludice. Acestea apeleazd la unele sintagme specializate, de obicei din
domeniul meteorologiei sau al parapsihologiei (ex. ,,cod portocaliu de foame”, ,,cod rosu de viata
grea”, ,,flacara portocalie” etc).

Culoare si literatura

Culoarea este folosita cu maiestrie de multi scriitori pentru a sugera stari sufletesti, dar si
pentru a descrie fie decorul, fie personajele, atribuindu-le cate o culoare reprezentativa. René
Daumal, un poet francez suprarealist, face o clasificare a poeziei, impartind-o in poezie neagra si
poezie albd. Acesta afirmd cd ,poetul negru gusta toate placerile, se foloseste de toate
ornamentele, exercita toate puterile, - in imaginatie. Poetul alb prefera bogatelor minciuni realul,
chiar sarac. Opera lui este o luptd neobositd Tmpotriva orgoliului, imaginatiei, lenei.” Poezia
suprarealistilor este posibil sa fie, asa cum o considera Dumal pe a sa, 0 poezie gri, 0 poezie de
mijloc, in care dainuie o ,,dorinta de alb”.

In paginile ce vor urma, vom trece in revisti unele semnificatii ale cromaticii in lumea
fictionald. Un cunoscut poet simbolist, care apeleaza la ajutorul culorilor pentru a-si modela
universul poetic este George Bacovia. Chiar el nsusi afirma intr-un interviu cd ,Pictorul
intrebuinteaza in mestesugul sau culorile alb, rosu, violet. Le vezi cu ochii. Eu am incercat sa le
redau cu inteligentd prin cuvinte. Fiecarui sentiment ii corespunde o culoare.” In cazul lui,
culorile redau sentimente specifice simbolismului: monotonia, tristetea, plictiseala, uratul.
Bacovia foloseste atat culori sumbre, inchise ca negrul, violetul sau griul, cat si culori deschise
precum albul sau galbenul.

Negrul sugereaza carbonizarea, trecerea in lumea anorganica, disparitia. Uratul, grotescul
sunt alte caracteristici evidenfiate de negru. De asemenea, aceasta culoare face trimitere la un
intuneric, la un haos in care este cufundati lumea. In poezia ce poarta un titlu sugestiv, Negru,
apar aceste semnificatii ale culorii, totul fiind acaparat de imaginea mortii:

,Carbonizate flori, noian de negru...
Sicrie negre, arse, de metal,
Vesminte funerare de mangal,
Negru profund, noian de negru...
Vibrau scantei de vis...noian de negru,
Carbonizat, amorul fumega-
Parfum de pene arse, si ploua...
Negru, numai noian de negru.”

O alta culoare specifica creatiei lui Bacovia este albul. Aceasta indica nevroza, reveria,
sfarsitul. In poezia Decor, albul apare in contrast cu negrul. Prima culoare are un dublu sens,
reprezentand moartea, boala si descriind un tablou sumbru, deprimant, dar si binele, pe cand
negrul este raul, deznadejdea, intunericul. Poezia descrie pendularea lumii intre alb (bine) si
negru (rau).

,»o1 frunze albe, frunze negre;
Copacii albi, copacii negri;
Si pene albe, pene negre,
Decor de doliu funerar ...”

Albul apare si in Decembre, dar doar prin intermediul ninsorii, care oferd un peisaj
monoton. Culoare a desperarii, albul acopera tot, inclusiv sperantele eului liric, creand o
atmosfera posomoratd, intunecata. Aici apare si ideea de resemnare prin acoperirea cu alb,
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congtientizarea ca nici macar dragostea nu este o solutie, o scapare. Albul din aceastd poezie
poate fi si un simbol al indiferentei:
,»Mai spune s-aduca si ceaiul,
Si vino si tu mai aproape, -
Citeste-mi ceva de la poluri,
Siningd... zapada ne-ngroape.
E ziua si cer Intuneric...
Mai spune s-aduca si lampa -
Te uita, zdpada-i cat gardul,
Si-a prins promoroaca si clampa.”

Rosul evoca boala, degradarea, finalitatea. Bacovia spunea ca reprezintd sangele, viata
zgomotoasa pe care o are omul. Este si un simbol al apusului, al amurgului. Poezia Amurg
surprinde foarte clar aceasta valoare a rosului:

,»Ca lacrimi mari de sange
Curg frunze de pe ramuri, -
Si-nsangerat, amurgul
Patrunde-ncet prin geamuri.
Pe dealurile-albastre,
De sange urca luna,

De sange pare lacul,
Mai ros ca-ntotdeauna.
La geam tuseste-o fata
In bolnavul amurg;

Si s-a facut batista
Ca frunzele ce curg.”

Violetul apare la Bacovia ca simbol al monotoniei orasului si a lumii, al crepuscului (care
poate fi interpretat ca un sfarsit al lumii), al alienarii. Este adeseori asociat cu galbenul, culoare a
bolii si a mizeriei. Amurg violet pune cel mai bine in valoare conceptia de halucinatie, de
plictiseald, culoarea avand un caracter obsedant de-a lungul poeziei.

»Amurg de toamna violet ...
Pe drum e-o lume lenesa, cocheta;
Multimea toata pare violeta,

Orasul tot e violet.”

Galbenul sugereaza tristetea, dezolarea, ideea de moleseald autumnald, dar si cea de
agonie, de moarte. Putem intadlni culoarea si ca una de doliu sau una care ascunde adevarul, de
secret. In Scdntei galbene, poetul ilustreaza aceste idei redate prin culoare:

,,O femeie in doliu pe strada,
O frunza galbena tremura dupa ea -
Luat de-a orasului sfada,
Uitasem ca toamna venea.”

Griul scoate in evidenti angoasa, plictiseala. In poezia Gri, se poate observa cum eul liric
este invadat de aceasta stare a existentei cotidiene, pe langa singuratatea specifica simbolismului:
,Plans de cobe pe la geamuri se opri,

Si pe lume plumb de iarna s-a lasat;
,»I-auzi corbii!* - mi-am zis singur... si-am oftat;
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Iar in zarea grea de plumb
Ninge gri.”

Dar probabil cel mai relevant exemplu este poezia Plumb, unde totul este de plumb.
Repetitia obsedantd a metalului, printre alte caracteristici, evidentiazd si culoarea cenusie-
albastruie care domneste de-a lungul operei, crednd o atmosfera funebra:

,2Dormeau adanc sicriele de plumb,
Si flori de plumb si funerar vestmant --
Stam singur in cavou... i era vant...
Si scartaiau coroanele de plumb.

Dormea intors amorul meu de plumb
Pe flori de plumb, si-am inceput sa-I strig -
Stam singur langa mort... si era frig...
Si-1 atarnau aripile de plumb.”

In Note de primavara apare rozul, verdele si albastrul, dar tot in conformitate cu
simbolismul, sugerand nevroze si tristete:

,,Verde crud, verde crud
Mugur alb si roz si pur

Vis de albastru si azur

Te mai vad te mai aud.”

Se pot observa din exemplele date si din intreaga sa opera, corespondentele realizate de
Bacovia intre sentimente si culori, acestea din urma avand un pronuntat caracter monoton.
Nicolae Manolescu afirma despre ideea de culoare la poetul simbolist c¢d este ,,nu numai
persistenta si obsesiva, dar si de o mare materialitate, ca la expresionisti.”

In poezia lui Vasile Alecsandri, albul are un loc de cinste. Este usor de remarcat preferinta
poetului pentru anotimpul hibernal, cu toate atributele sale definitorii: gerul, viscolul, zapada,
autoritatea absolutda a albului ce acopera intregul peisaj. Culoarea poate sta la baza unei
scenografii fie gratioasa, ca in pastelul larna:

,Din vazduh cumplita iarna cerne norii de zapada
Lungi troiene calatoare adunate-n cer gramada
Fulgii zbor, plutesc in aer ca un roi de fluturi albi
Raspandind fiori de gheata pe ai tarii umeri dalbi.”,
fie apocaliptica precum in Viscolul. Aici, totul este blocat intr-un labirint alb marcat de viscol,
ultima strofa aducand speranta iesirii, calmarea peisajului:
,»Crivatul din meazanoapte vajaie prin vijelie,
Spulberand zapada-n ceruri de pe deal, de pe campie.
Valuri albe trec in zare, se asaza-n lung troian,
Ca nisipurile dese din pustiul african.”
Miezul iernii surprinde cel mai bine natura cuprinsa de alb, cromatica peisajului fiind aproape
ireala. Ideea de alb este sugeratd de imaginile vizuale specifice anotimpului:
,In paduri trisnesc stejarii! E un ger amar, cumplit!
Stelele par inghetate, cerul pare otelit,
Iar zapada cristalind pe campii stralucitoare
Pare-un lan de diamanturi ce scartaie sub picioare.”
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In Dan, capitan de plai, albul apare ca simbol al trecerii timpului, ca indiciu fizic al

imbatranirii, dar si ca sa sublinieze puritatea morala a lui Dan, maretia sa:
,Jar muntii, albi ca dansul, se-nclind-n departare.”
Acest motiv al culorii albe, este reluat si prin folosirea termenului ,,dalb”, evidentiind o
nuanta sacra a ideilor:
,Deci 1i placea sa-nfrunte cu dalba-i vitejie”.
In acelasi poem, albul reprezinta crezul si modul de viata al personajului:
,»Alb am trdit un secol pe plaiul straimosgesc
Si vreau cu fata alba senin sa ma sfarsesc,
Ca dupa-o viatd lunga, ferita de rusine,
Mormantul meu sa fie curat si alb ca mine!”

In Sfarsit de toamnd, poetul renunta la nonculoare pentru a descrie tristetea ce se asazi
peste intreaga natura atunci cand se apropie iarna. Astfel, avem verdele campiei, adicad ideea de
prospetime, de viata, care se transforma intr-un galben-aramiu, ceea ce duce spre boala, spre
degradare. Tot spre decadere ne indreapti si rosul, simbol cromatic al infernului. Intreaga paleta
cromatica folosita de poet infatiseaza peisajul melancolic creat de parasirea naturii de catre tot ce
este viu:

»vesela verde campie acu-i tristd, vestezita;
Lunca, batuta de bruma, acum pare ruginita;
Frunzele-i cad, zbor in aer, si de crengi se dezlipesc
Ca frumoasele iluzii dintr-un suflet omenesc.”

La poetul romantic, Mihai Eminescu, intdlnim un motiv al florii albastre, motiv ce se
regaseste si la Novalis, cu semnificatia mistica a iubirii pierdute, a dorului de dragoste. La
Eminescu apar conotatii noi, diferite, cum ar fi incompatibilitatea dintre floare si albastru, cei doi
termeni aldturati reprezentand conditia umani. In Floare albastrd, motivul poate reprezenta un
simbol al vointei, al implinirii iubirii ideale, chiar si dupa moarte, o nostalgie a nesfarsitului.
Albastrul din aceasta metafora reda ideea infinitului cosmic, a aspiratiei. Floarea albastra poate fi
interpretatd si ca imagine a femeii ideale:

Inci-o guri - si dispare...

Ca un stalp eu stau in luna
Ce frumoasa, ce nebuna

E albastra-mi, dulce floare!

Si te-ai dus, dulce minune,
S-a murit iubirea noastra
Floare-albastra! floare-albastra!...
Totusi... este trist in lume!”

Ideea de floare albastra apare la Eminescu si in Calin (file de poveste), povestea unei
perechi eterne, unde albastrului terestru ii corespunde unul al vdzduhului, cadrul nuptial fiind
transformat intr-0 atmosfera de vis:

,,Flori albastre tremur ude in vazduhul timaiet
Mii de fluturi mici albastri, mii de roiuri de albine
Curg in rauri sclipitoare peste flori de miere pline”.

Dorul nemarginit, nostalgia, iubirea ce nu moare niciodatd sunt semnificatii purtate de
acest motiv in versul:

,Flori albastre are-n paru-i si o stea in frunte poarta.”

274

BDD-V5199 © 2018 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.29 (2026-03-09 18:23:07 UTC)



I.Boldea, C. Sigmirean, D.-M.Buda
LITERATURE AS MEDIATOR. Intersecting Discourses and Dialogues in a Multicultural World

Albul din acest poem subliniaza candoarea miresei ( la fel ca in Nunta Zamfirei a lui

George Cosbuc, unde este reprezentata prin ,,dalbul iatac” si prin ,,braul de argint™):
,1i fosnea uscat pe frunze poala lung-a albei rochii”.

in Craiasa din povesti, inca din primul vers, ,,Neguri albe, stralucite”, utilizeaza culoarea
alba pentru a simboliza feericul, culoare ce confera negurilor o stralucire de sidef. Tot in aceasta
poezie, regasim si culoarea albastra. Ochii albastri ai craiesei trimit spre fantastic, spre ireal:

,Ea se uita... Paru-i galben,
Fata ei lucesc in luna,
Iar in ochii ei albastri

Toate basmele s-aduna.”

Prima strofd din Lacul insumeaza trei culori: albastrul, galbenul si rosul. Prima culoare, pe
langa ideea de infinit, trimite la un mister. Totodata, evoca calmul si aminteste eului liric de
perfectiune si de fericirea pe care o avea langa iubitd. ,Nuferi galbeni” este o metafora atat a
suspiciunii, cat si a armoniei. Culoare a vietii, a tinerefii, galbenul poate sugera si starea de
anxietate a eului liric in momentul in care realizeaza ca iubita nu va aparea. Albul reprezintd un
simbol al inocentei, al puritatii si al castitatii. Pus in relatie cu ,,cercurile” indica o perfectfiune a
peisajului:

,,Lacul codrilor albastru

Nuferi galbeni 1l incarca;

Tresarind in cercuri albe
El cutremurd o barca.”

Albul scoate in evidenta gingasia, supletea si frumusetea generata de simplitate a pasarii in
poezia Lebdda:

,Cand pintre valuri ce salta

Pe balta
In ritmu usor,
Lebada alba cu-aripele-n vanturi
In canturi
Se leagana-n dor;
Aripele-i albe in raza cea calda
Le scalda,
Din ele batand,
Si-apoi pe luciu, pe unda d-oglinde
Le-ntinde
O barca de vant.”

In Luceafarul, Catilina traieste intr-un castel negru, care evidentiaza destinul uman limitat.
Fata nu are dreptul sa aspire la un ideal, la o iubire eternd, ca cea cu Luceafarul, conditia ei fiind
una normala, terestra, pur umana:

»Spre umbra negrului castel”.

Negrul apare in acest poem si in discursul Luceafarului cdtre Demiurg, unde il
caracterizeaza ca pe un nefericit apasat de propria sa eternitate; el se voia muritor:

.- De greul negrei vecinicii,

Périnte, ma dezleaga”.

Importanta rolului jucat de alb se poate observa si in nuvela Sania, a lui Ion Druta. Aici,

albul este un inepuizabil izvor al creatorului, al creatiei, un ideal neatins. Chiar daca mos Mihail
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construieste sania, tot 1i apare in vis ,,ceva alb, sprinten si frumos, acea invaluire voiniceasca”.
Oricat de mult s-ar incerca, perfectiunea nu este posibila.
In gridina Ghetsemani de Vasile Voiculescu este o poezie ce aduce in prim plan ,,chipul alb” al
lui Hristos, care simbolizeazi puritatea, sacrul ceresc. In antitezd cu acesta apare sangele, ca
simbol al suferintei umane:

,Curgeau sudori de singe pe chipu-i alb ca varul”.

Tot aici, apare verdele ce evoca veninul, culoare care accentueaza caracterul dezgustator
al ,,infamei bauturi” din care este silit lisus sa bea:

,In apa ei verzuie jucau sterlici de miere
Si sub veninul groaznic simtea ca e dulceata...”

Atat in Miorita lui Nicolae Labis, cat si in Pasdrea lui Grigore Vieru, apare ideea de alb ca
simbol al duratei cautarii fiului pierdut:

,Despletit ti-i parul -alba valvataie . . .” (Miorita)
,,Pana-i albise pana” (Pasdrea).

In Ars poetica lui Grigore Vieru, albul subliniaza ideea de trecere a generatiilor, de curgere

a timpului:
»Merg eu dimineata, in frunte,
Cu spicele albe in brate
Ale parului mamei.”

Psalm de Tudor Arghezi este un poem in care albul creeaza un tablou sacru, eliberator, unde
ingerul poarti o lumina divind pura. Ingerul este o contopire a suavititii selenare cu culoarea
alba, angelica:

,» 1 rimite, Doamne, semnul departarii,

Din cand in cand, cate un pui de inger,

Sa bata alb din aripa la luna,

Sa-mi dea din nou povata ta mai buna.”

Galbenul, culoare barbateasca (Zeus coboara sub forma unui nor galben de aur), poate fi
simbol al maturitatii, dar si al inceputului unui declin, al deznidejdei, al tristetei. In poezia Tu a
lui Grigore Vieru, aceastd culoare apare ca sa sublinieze starea de descumpanire a eroului liric,
care nu poate sa faca nimic pentru a disparea dorul din inima sa:

»sunt palid ca lamaiul”.

Conexiunea dintre negru si funebru este evidentiata in balada populara Miorita, unde oile
vor fi chemate ,,la negru zavoi”, locul unde stapanul va intra in umbra mortii. Negrul trimite spre
pasivitate, spre moarte deplina. Aceasta idee este subliniata si in Padurea spanzuratilor de Liviu
Rebreanu, unde ,,perdelele inserdrii sunt negre”, intunericul se asaza ,.ca un linfoliu negru” ce
indoliaza totul. Siluetele oamenilor sunt ,nnegre”. Chiar si albul reprezintd moartea: ,,Numai
spanzuratoarea albea nepasatoare.”

Verdele poate avea in literatura diverse semnificatii. In titlul Padure, verde padure, poezie
a lui Grigore Vieru, verdele reprezinti permanenta iubirii si a vietii, optimismul. In Doud culori
a lui Dumitru Matcovski, este expresia tineretii si a sperantelor:

,,Frunza verde, iarba verde,
Verde graul rasarit.
Verdele, daca-1 vom pierde,
Ca si cum nici n-am iubit.”

In Fratii Jderi, romanul lui Mihail Sadoveanu, apare o privire verde a domnitorului Stefan
cel Mare, idee ce vorbeste despre forta majora a eroului, despre vointa sa imensd, precum si
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despre autoritatea pe care o0 avea asupra celor din jur: ,,Avea o puternica strangere a buzelor si o
privire verde tdioasa...”.

Portocaliul este culoarea ce ,,simbolizeaza in primul rand punctul de echilibru dintre spirit
si libido. Dar daca acest echilibru tinde sa se rupa intr-un sens sau in altul ea devine atunci fie
revelatia iubirii divine, fie emblema desfraului.”*® Portocaliul este culoare predominanti in
volumul de poezii Julien Ospitalierul al lui Emil Brumaru, unde are o valoare evocatorie.
Culoarea este pusa in relatie cu fructul portocala, amandoud reprezentand ,,0bsesia perfectiunii
voluptoase si a voluptatii perfectiunii”.!” Portocala, implicit si culoarea acesteia, poate fi o
sugestie eufemizanta a nuditatii.

in Marsul, poezie din acest volum, se poate vorbi despre o ,,emblema a desfraului”, din
moment ce perdelele sunt putin rupte:

»SASE mici franjuri de la perdeaua portocalie din vechiul antreu al pensiunii (dar nimeni
nu spune) sunt destramate putin;”

Dacd intram in lumea basmului, descoperim culoarea atat in numele de personaje sau in
descrierea acestora, cat si in numirea locurilor. Astfel, in Povestea lui Harap-Alb de Ion Creanga
intdlnim inca din titlu culoarea alba. In cazul acesta, albul dezviluie unele caracteristici ale
personajului: el este un ,,crdisor”, deci un fecior, neexperimentat, este naiv si are o inima buna.
Culoarea este a initierii, specificd celui care reuseste, a invingatorului, asa cum Harap-Alb
izbuteste sd se afirme, sd-si asume responsabilitatea de fiu de imparat. De asemenea, albul (lat.
candidus = alb, curat) este culoarea candidatului, a celui care isi va schimba conditia (in vremuri
strivechi, candidatii la functii publice se imbricau in alb). In numele personajului eponim apare
si termenul ,,harap”, un mod mai vechi de a numi arabul (din tc. harap), cu sensul de persoana de
rasa neagra, deci alaturarea celor doud cuvinte tinde a fi ironicd. O altd explicatie a acestui lucru
poate fi ideea ca negrul simbolizeaza haosul, incercarile la care este supus personajul.

Tot in Povestea lui Harap-Alb apar Verde-imparat si Imparatul Ros. Verdele poate fi un
simbol al vietii, al sperantei, al bucuriei, dar poate avea si o tentd malefici. Verde-imparat este
reprezentantul omului care reuseste in viata, singura durere a sa fiind ca nu avea mostenitor
caruia sa-1 cedeze tronul. Culoarea subliniaza si faptul cd acest impdrat are o viatd ,,curatd”, traita
dupa anumite valori morale precum harnicia, cinstea, supunerea, loialitatea, avand un
comportament exemplar.

De partea cealaltd, imparatul Ros este hain si rau la suflet, un adevarat tiran, dusmanos si
plin de sine, mandru. Rosul, culoare a focului, este bine ales pentru a reprezenta acest gen de
personaj. In literatura latind si cea greacd veche putem observa cum focul arde avand ca si
combustibil mandria si mania. Astfel, se intelege de la sine preferinta autorului pentru aceasta
culoare atunci cand vorbeste despre un despot ca Imparatul Ros. In alte basme, cum ar fi
Greuceanu, Imparatul Rosu este caracterizat de o imensi mahnire pricinuitd de furtul lunii si al
soarelui de catre zmei.

Omul ros, cel de care Harap-Alb este avertizat sa se fereasca, este intruchiparea diavolului.
Acest rosu are o nuanta infernala si evidentiaza puterea, forta pe care o are asupra altor personaje
atunci cand 1si propune acest lucru.

In basmul lui Mihai Eminescu Fét-Frumos din lacrimd, in descrierea imparatesei, dar si a
feciorului sunt utilizate culorile pentru a sublinia delicatetea si frumusetea nemaiintalnita pe care
o au. Asadar, atat parul Imparatesei, cat si al fiului sau este balai. Pe langa ideile de tinerete, de
viatd si de noblete, culoarea galbena transmite si o esenta divina, reprezentand un atribut specific

16 Chevalier, Jean, Gheerbrant, Alain, Dictionar de simboluri
7 Rodica Ilie, Emil Brumaru (pag.27)
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imparatilor, regilor. Pielea amandurora este de un alb pur (,,ca argintul crinului”, ,,ca spuma
laptelui”) - de aici se desprinde concluzia ca cei doi au un suflet bun, sunt inocenti, frumosi, dar
simpli. Ochii imparatesei sunt albastri, ceea ce trimite la perfectiune. Albastrul ochilor si albul
pielii duc spre divinitate, spre sacru, combinatia alb-albastru fiind consideratd proprie Sfintei
Fecioare Maria.

La fel ca in Povestea lui Harap-Alb, raul este reprezentat de culoarea rosie. Aici apar
serpii rosii 1n lupta pe care Fat-Frumos o poarta cu Muma-Padurii.

In multe basme existd un loc unde raul troneaza, unde fortele malefice, zmeii sau Muma-
Padurii (consideratd duhul rau al padurii) isi gasesc adapost. Acest loc poartd numele de Padurea
Neagra. Padurea in sine este privita in culturd ca un simbol al spaimelor, al pericolelor, al mortii,
ca un haos total. Daca deja vorbim de o naturda neimblanzitd, de un tdram al raului doar
gandindu-ne la padure, in momentul in care i addugdm conceptului o culoare, si anume negrul,
atunci intreaga idee se amplifica. Negrul redd o lipsa a sperantei, dar, de asemenea, ilustreaza
suspiciunea si invizibilitatea (negrul poate acoperi orice altd culoare).

Povestea Alba ca Zapada de Fratii Grimm ne prezintd un personaj de o frumusete rara;

fata are pielea albd ca zapada si culoarea parului este cea a abanosului. Zapada este considerata
un simbol al purititii. Datorita ricelii pe care o emani este vizuta si ca simbol al virginititii. In
momentul In care atributul ,,alb” este adaugat, ideea capdtd amploare si descrie personajul
eponim, o fatd care este caracterizatd de simplitatea si candoarea ce o fac sa fie ,,cea mai
frumoasa din tara”. Negrul parului aduce un plus de eleganta, dar poate fi interpretat si ca un
simbol al demnitatii, al puterii. Albd ca Zapada are puterea interioard de a reusi incercdrilor la
care este supusd de mama sa vitrega, pastrandu-si demnitatea.
Scufita Rosie de Fratii Grimm ilustreazad ca personaj principal o fetitd care se defineste printr-0
inocenta specifica varstei. Rosul, culoare care in Japonia este purtatda aproape exclusiv de femeli,
reprezentdnd sinceritatea si fericirea, ne releva puritatea si vitalitatea copilului. De asemenea,
evoca frica pe care o simte Tn momentul in care intrd In casuta bunicii si realizeaza ca ceva nu
este in regula cu aceasta.
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