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DISTORSIONS OF THE INDIVIDUAL LEVEL OF THE LANGUAGE. MODERN
POETRY AS FAILED LINGVISTIC ACT

Radu DRAGULESCU, Assistant Professor, PhD, ”Lucian Blaga” University of Sibiu

Abstract: The artistic language updates the highest number of language virtualities, in order
to create, on the highest level, a secondary semantics, a , semic superfunction”, in
syntagmatic and transfrastic text connection. The fact of style cannot be assessed by
analysing a single isolated element, a simple paradigmatic selection. Writer's personal
intervention is observed by noting combinations, making him, as Paul Valery said, a creator
of language. Literature depends on how the writers are performing the selections and
combining the linguistic material contained in language. Literature is, nevertheless, a variety
of language. The approach we propose is a systematic one, studying the distortions of
language and, hence, those of communication in modern poetry.
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1.1. Emiterea si receptarea literaturii.

Comunicarea literarda este redarea unui proces care, in punctele de pornire, este de
sinteza: 1intdi este de autocomunicare (sistemul EU-EU, emititorul este propriul sau
destinatar), apoi devine comunicare de transmis (sistemul EU-EL, receptor exterior).
Competenta de expresie este rezultatul unei elaborari intermediare, de trecere de la sfera
faptului personal la aceea a executiei artistice propriu-zise prin prelucrare, discernere,
combinare, constructie, stergere, corectare, verificare a materialului lingvistic, constata T.S.
Eliot. Artistul traieste intotdeauna drama alternativelor.

Destinatarul trebuie sa porneasca de la un proces de analiza (destructurare partiala sau
totald) pentru a se apropia, in limitele posibilului, de constructia sinteticd a mesajului
transmis. Textul poate fi interpretat ca deschis, si atunci destinatarul este producator de sens,
sau inchis, dar nu definitiv, destinatarul fiind colaborator la viata polisemica a textului.
Acceptiunea textului ca opera aperta, deschisa interpretirilor multiple apare la Umberto Eco?,
dar si la Kristeva? si Roland Barthes®. Cei din urmid accentueazi negarea tranzitivitatii
cititorului. Citirea este conceputa ca re-scriere. Cititorul nu este doar consumator, ci si
producator al textului. Receptarea este conditionata si de factorul social al memoriei colective,
ceea ce Greimas* numeste nivel imanent, in care au loc operatiile conceptuale si transformarea

L A se vedea Umberto Eco, Lector in fabula, Bucuresti, Editura Univers, 1991. Semioticianul consideri textul ca
artificiu sintactic-semantic-pragmatic a carui interpretare face parte din propriul proiect generativ. Mesajul
estetic contine dubla calitate a ambiguitatii i a autoreflexivitatii. Ca produs al ,.fatalitatii tipologice”, el nu este
nici inchis, nici deschis cooperarii. Umberto Eco vede textul ca pe o capcand ce nu i se reveleaza niciodata total
cititorului.

2 Julia Kristeva, La révolution du langage poétique, Paris, Editions du Seuil, 1974.

% Roland Barthes, Le degré zéro de I’ecriture, suivi de Nouveaux Essais Critiques, Paris, Editions du Seuil, 1996
si Romanul scriiturii, Bucuresti, Editura Univers, 1987.

4 AJ. Greimas, Semantique structurale, Paris, Larousse, 1966.
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lor in cheie antropomorfica si figurativa antecedentd nasterii structurilor lingvistice ale
textului. Factorii cei mai importanti sunt cei psihologici si socioculturali.

Structurarea la nivelul expresiei si al continuturilor este un ,joc cu patru
rasfrangeri”, asa cum am Incercat sa reprezentam in fig.1.

Eveniment Q()pera ca forma-

psihologic macrosemnificat

Continutul
Evenimentul formei-

sociologic macrosemnifi-
cant

fig.1. Schema formdrii structurii lingvistice, dupa Escarpit.°

1.2. Spatiul lingvistic al literaturii.

Limbajul artistic actualizeaza cel mai mare numar de virtualitati ale limbii, incat in
legatura sintagmatica, transfrasticd a textului se produce o semantica secundard, de grad
superior, deci o ,,superfunctie semica”®. T.A. van Dijk considera ci toate definitiile literaturii
care incearcd sa o reduca la o utilizare specificd a unui limbaj standard sau la o functie
specifica a limbii (asa cum face Jakobson) trec cu vederea faptul important ca ea este un
sistem lingvistic specific in interiorul unei limbi, dar diferit de limba normata, descriptibil
printr-o gramatica autonoma, dar nu independenta.

Analiza textului literar apartine unui domeniu interdisciplinar, ale carui probleme nu
pot fi rezolvate fara contributia Psiholingvisticii. Textul literar in sine este, in fond, un act de
comunicare ca atare, la care se poate aplica modelul de analiza contextual-dinamica:
,,Domeniul la care ne referim este denumit uneori ‘Critica’ sau ‘Teorie literard’, dar adesea
‘Poetica’ (nume care, trimitand la ‘poezie’ este, pe de o parte, restrictiv, pe de alta parte are
implicatii suplimentare), alteori ‘Stilistica’ (nume care implica, de asemenea, limitari — de
data aceasta relative la formele propriu-zise de expresie, separate de continut). Acest domeniu
— al carui nume adecvat ar fi, de fapt ‘Analiza textului literar’ — ar putea sd devina cat mai
obiectiv, sa formuleze criterii exacte sau chiar reguli pentru o analizd neimpresionisd a
textului literar’.”

Intrucat actul lingvistic nu este complet si, adesea, este considerat ca inexistent atita
vreme cat receptarea si decodarea sa esueaza, iar, la randul sau, actul receptarii nu este
complet decat atunci cand se realizeaza si interpretarea, literaritatea unui text este pusa la
indoiala de cei pentru care acesta ramane un corpus ermetic. Semnificatiile cuvintelor sunt
interpretate 1n functie de sensul contextual al frazei. Actul comunicarii consta intr-o referire la

5 R. Escarpit, Sociologie de la littérature, Paris, Presses Universitaires de France, 1968.
& Umberto Eco, Tratat de semioticdi generald, Bucuresti, Editura Stiintifici si Enciclopedici, 1982, p.328.
" Tatiana Slama-Cazacu, Psiholingvistica, Bucuresti, Editura All, 1999, p. 433.
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diversele niveluri contextuale: explicite (context lingvistic si extraligvistic sau nonverbal) si
implicite (context situational, cunoasterea interlocutorilor, contextual social-istoric etc.).
Legarea unitatilor constituente ale mesajului de latura implicita este esentiala si obligatorie in
actul receptarii.

In receptarea faptului literar intervine acelasi proces de interpretare contextuald, care
consta din referiri la toate nivelurile, nu numai la cel lingvistic.

Mesajul unui text, al unui discurs, nu poate fi izolat artificial, analizat separat de sursa
lui, de emitator. Ansamblul afectiv, motivatia care determina o conduita sau alta, tipul
temperamental, gandirea, dispozitiile de moment s.a., constituie contextul intern care joacd un
rol fundamental in selectarea mijloacelor de expresie si prin care intotdeauna sunt filtrate toate
influentele externe.

Un proces asemanator are loc si in cazul receptorului care, in functie de starea sa
emotiva si al{i factori de ordin psihic, decodeaza mesajul intr-un fel sau altul. Perspectiva
psiholingvistica permite studiul spectrelor de bipolaritate a limbajului, al realizarilor functiei
lui de comuniare 1n incercarile de organizare a expresiei si de interpretare a acesteia de catre
receptor.

Inca din 1935, Ch. Bally considera stilul organizarea limbajului din punctul de vedere
al conginutului afectiv, o manifestare a intregii personalitati a emitatorului. Orice act de codare
presupune selectia, implica o alegere dintre mijloacele de exprimare si 0 variablilitate a
trasaturilor codului. Stilul nu este un fapt de limba, Ci reprezintda un aspect al vorbirii (orala
sau scrisa) in care selecyia si combinarea sunt originale. ,,Probabil ca rolul cel mai mare al
selectici se manifesta de obicei in axa paradigmatica, pe cand axa sintagmatica este aceea
unde se concretizeaza neaparat operafia de combinare relativ noud (sau de actualizare a
potentelor), care poate sa aiba influente si asupra selectarii echivalentei paradigmatice (de
pilda prin combinarea substantivului miros cu epitetul albastru s-a determinat o alegere
originald pentru adjectivele care pot insoti substantivul respectiv)8.”

Faptul de stil nu poate fi apreciat prin analiza izolata a unui singur element, a unei
simple selectii paradigmatice. Interventia personala a scriitorului se observa prin notarea
combinatiilor, el devenind astfel, asa cum enunta Paul Valery, creator de limbaj. Literatura
depinde de modul sui generis in care scriitorii fac selectia si realizeaza combinarea
materialului lingvistic continut in limba. Literatura este asadar o varietate de limbaj. Orice
creatie literara are un scop comunicativ, adresand un mesaj catre un receptor. Analiza literara,
critica unui text este, la randul sau, act comunicational adresat de cineva cuiva, cu scopul de a
transmite ceva. Lectura unei critici sau cronici literare este un act de receptare a unei
receptari.

O analiza literara pertinentd trebuie sa aiba in vedere toate componentele constituente
ale actului comunicational. ,,Opera literara nu existd numai ca fenomen subiectiv, prin
‘trdirea’ pe care o are fiecare receptor in legaturd cu ea. Structura intimd a operei, modul cum
a conceput fiecare mesaj scriitorul au o existenta obiectiva si ca atare au o valoare are nu
poate fi neglijata in Stilisticd (mai ales cd emitatorul a avut in vedere si trdirea receptorului, a

8 Tatiana Slama-Cazacu, Psiholingvistica, Bucuresti, Editura All, 1999, p. 436-437.
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facut o anumitd judecatd predictivd in legaturd cu felul cum va fi decodatd — interpretata,
inteleasa — si in fond apreciata opera)”.”
1.3. Specificul limbajului poetic

Intrebirile preexistente legate de limbajul poetic sunt cele referitoare la trasaturile
sale specifice, discriminatorii si de diferenta calitativa fata de limba, desi ambele folosesc
acelasi cod, acelasi material lexical. Pentru teoreticienii indieni, asa cum arata Pierre Sylvain
Filliozat'®, cuvantul poetic retriieste un semn depozitat de psihic, cuvintele reveleazi urme
anterioare, amintiri din trecut. Acest concept este similar cu acceptiunea freudiana de urme
mnesice!!, derivate din activitatea psihicd a memoriei. Cuvantul poetic devine sunet care di
cunoastere, el are o densitate semnificativa, o polisemie inndscuta care nu il caracterizeaza
decat in cadrul contextului poetic. Aceastd densitate este legatd de procese pretextuale (asa
cum sunt ele prezentate de catre psiholingvisti).

1.4. Poezia moderni — alienare si resurectie a limbajului

Alienarea si resurectia limbajului poeziei este rezultatul unui proces de analogizare
intre structurile reperate ca deviante si anumite structuri regulate sau bine formate (in sensul
tehnic, marcate ca atare de gramatica uzului obisnuit). Efectul de noutate al poeziei nu se
produce prin deviere sau abatere in sensul unei incalcari si al unei restrictii in raport cu
regulile limbajului obisnuit, ci rezulta dintr-un proces de transgresiune si de realizare mai
profundi a acestor reguli. S.R. Levin*? vorbeste despre suspendarea unor restrictii asupra unor
reguli existente. La nivelul structurii de adancime (deep structure) normele se conserva, dar
au loc o serie de modificari in structura poetica.

Pentru a analiza distorsionarile de limbaj caracteristice limbajului poetic modern (ne
referim la modernitate in sensul cel mai larg al termenului, modern opunandu-se lui clasic) ne
vom referi la actiunea de rezistenta si de violare pe care limbajul poetic o exercitd asupra
limbii ca vehicul al comunicarii si cod. Poezia moderna este marcata de o cvadrupla constiinta
instaurata de ,,maestrii suspiciunii”’: Marx ce divulga resorturile materiale ale faptului istoric
si pune 1n lumind caracterul de clasd al unei culturi, Nietzsche ce propovaduia ,religia
supraomului” si rasturnarea de valori a Crestinismului; Bergson, acuzand intelectul
»spatializat” ca ingheata si falsifica elanul vital, cad fragmenteazd continuitatea genuind a
duratei pure; Freud, fordnd structura umana si construind subteran edificiul psihologiei
abisale. Constiinta moderna este ,,victima” unei crize a valorilor, a faptei, a constiintei
culturale si creaturale, o crizd a omului in lume. Criza eului transgreseaza spre o criza a
limbajului. ,,Batdlia” are loc mai ales pe domeniul Limbajului. Scriitorul este un agent al
abaterilor. Pentru a actiona prin limbaj, el trebuie sa actioneze asupra lui. Formalistii rusi
(Sklovski) considera ca limbajul artistic este creat constient pentru a a elibera perceptia ca
automatism. Poezia nu mai tine de o fabricatie la nivel lingvistic, ci de o aventura posibila.

Cheia de bolta a manifestarii rupturii i distorsionarii limbajului ca unica maniera de
expresivitate si sugestie a afectului este arta poetica a lui Stephane Mallarmé. El formuleaza o

® Ibidem, p. 440.

10 Pierre Sylvain Filliozat, Une théorie indienne du langage poétique, in Poétique, no.11, p.315-320.

11 Sigmund Freud, Introducere in psihanalizd. Prelegeri de psihanalizd. Psihopatologia vietii cotidiene,
Bucuresti, Editura Didactica si Pedagogica, 1980.

12 apud Mircea Borcild, Richard McLain, Poetica americand. Orientdri actuale, Cluj-Napoca, Editura Dacia,
1981, p.42-45.
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noud poetica bazatd pe ,,cedarea initiativei cuvintelor”, pe disparitia ilocutorie a poetului,
refuzul de a oglindi prin limbaj o anumita gandire care sd fie tradusa in versuri, comunicarea
realizandu-se prin soc sonor: ,,.L.’ceuvre pure implique la disparition ¢locutoire du poéte qui
céde Dinitiative aux mots”.*® Edificator in acesti directie este sonetul Ses purs ongles cu rime
in —ix si —ore. Poetul utilizaza un cuvant inexistent (ptyx) din placerea de a-l crea prin magia
rimei: ,,Sur ses crédences, au salon vide: nul ptyx, / Aboli bibelot d’inanité sonore, / (Car le
Maitre est allé puiser des pleurs au Styx / Avec ce seul objet dont le Néant s’honore.” (Ses
purs ongles...). Putinele scrieri teoretice ale lui Mallarmé (conferinta La musique et les lettres,
fragmentele care compun Crise de vers, Le mystere dans les lettres si Quant au Livre) ne
dezvaluie limba, victima a unui cataclism al exprimarii, ce vorbeste mai mult prin falii si
rupturi. Limba cea mai expresiva este cea derivatd din primele strafulgerari ale gandirii.
Comportamentul verbal trebuie surprins in particulara sa spontaneitate, descifrat ca virtute a
unei structuri sonore. Cuvintele sunt smulse din seria logicd a frazei, devin independente de
legile de coerenta a discursului. Libertatea situdrii in interiorul limbajului se dezvolta intr-0
revoltd impotriva acestuia. Poetul propovaduieste negarea functiei de comunicare, limbajul
fiindu-si suficient prin propria prezenta: ,,Remplagant la respiration perceptible en I’ancien
souffle lyrique ou la direction personnelle enthousiaste de la phrase.”** Limbajul comun i se
pare saturat poetului. Comunicarea obisnuita este o ,,functiec numerara facila” care face din
cuvant o ,,moneda de schimb”, fara valoare proprie, ci doar cu rolul de a desemna lucrurile
din jur. Limbajul poetic nu este vorbire actualizata, incheiata, ci o virtualitate a rostirii. Acesta
este fundamentul teoretic al secesiunii limbajului si al abaterilor mallarméene, al
autonomizarii cuvantului in materialitatea sa sonora, caci cuvintele, in utilizarea lor obisnuita,
au mai degraba rolul de a desemna decat forta de a semnifica. Poezia este realitatea mitica a
limbajului: Verbul construieste Universul.

Urmatorul pas spre liberalizare este facut de catre Paul Valéry. Plecand de la
prezumgia ca poezia este ,une machine du langage” (masind a limbajului), adoptand
consideratiile lui Mallarmé, care spunea ca ,,poezia se face cu cuvinte, nu cu idei” (,,Un poem
trebuie s fie o sirbitoare a Intelectului. El nu poate fi altceva.”*®), poetul practici scrisul ca
pe un exercitiu al limbii, ca pe o provocare. Limbajul are pentru Valéry doua limite: muzica
pe de o parte si algebra pe de alta. Intre aceste cenzuri, poetul trebuie si invinga dificultatile
reale ale limbii comune, degajand in spatiul acesteia un limbaj in limbaj. Limba poetica este
cea care se abate de la normele limbii comune, dar constituie un registru aparte in cadrul
acesteia. Poeziei 1i revine sarcina de a schimba functia limbajului, de a-1 transforma din pur
semnificant in scop in sine. Versul trebuie sa realizeze uniunea realitatii fizice a sunetului si a
excitatiilor virtuale ale sensului, sa instaureze un fel de egalitate intre cele doud puteri ale
vorbirii (ceea ce numim iconicitate). Creatia este modificarea reciproc posibila intre fond si
forma, sunet si sens, compozitie si material, expresie si impresie. Valéry considera cd nu orice
idee conduce la structuri, dar orice structurd contine o idee. Acesta este esenta poeticii sale:
,»loate cercetarile asupra Artei si a Poeziei tind sa dea drept necesar ce are arbitrarul drept

13 Opera purd implica disparitia ipostazei ilocutorii a poetului care cedeaza initiativa cuvintelor”. — traducerea
ne apartine.

14 Inlocuind respiratia perceptibili a vechiului suflu liric sau entuziasmul personal al frazei”. - Stephane
Mallarmé, Quant au livre, in Euvres complétes, Paris, Edition de la Pléiade, p.366.

15 Paul Valéry, Tel quel, Lucruri ucise, in (Euvres complétes, Paris, Edition de la Pléiade, p.289.
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esentd.”® Abaterea si obscuritatea devin normi; poezia trebuie si se opuni claritatii, facilitatii
logicii comune, pragurilor voluntare ale limbajului.

Urmatorii pasi vor fi parcursi de catre Rene Char, Jean Cocteau, Alfred Jarry, Saint-
Pol Roux, Henry Michaux (acesta din urma distruge cuvintele in favoarea literelor, poemele
sale sunt adresate auzului — poeme sonore, dand nastere unor monstri verbali: ,,Sarcopé sur
Saricot, / Bourbourane a talico, Ou te bourdourra le bodogo, / Bodogi, / Croupe, croupe Clinot
/ Et bourrecul a la misére.”), Eluard, Desmos, Aragon, Gregory Corsa (a publicat un poem
impotriva bombei atomice sub forma unei intreite ciuperci), luarea in deradere a limbajului de
catre Jacques Prévert, plurilingvismul lui T.S. Eliot, Ezra Pound, poemele lui Maiakovski,
bolboroselile inteligibile ale lui Isidore Insou, necuvintele lui N. Stanescu.

Bilingvismul lui Eliot si al lui Pound care inteleg sa pastreze expresiile straine ca
atare, ca o enclava a realitatii asimilata pe deplin, incercari ale poetilor italieni din grupul |
novissimi (Edoardo Sanguinetti - De Laborintos; Alfredo Giuliani - Prosa).

Experimentul poetic al unor stdri limitd este incercat de Antonim Artaud, Henry
Michaux si de generatia beat americana: Corso, Ginzberg, Ferlinghetti, Andrews. Poezia lor
este un fel de fisa de observatie clinica a celor care consuma stupefiante.

Avangardele descind prin gradul de ,alienare” din limbaj. Ele utilizeaza in mod
anormal vechile coduri mai degraba decat sa creeze unele noi. Nu este vorba de ,tradarea”
limbajului, lirica moderna pastrand fidelitatea intre macrostructurile formate la nivel profund
ale textului si microstructurile de suprafata. Este vorba despre o macrostructurd coerentd
care se manifestd prin microstructuri locale discontinui. In ciuda distorsiondrilor manifestate
la toate nivelurile, in special cel lingvistic, revelatia semnificatiei nu se lasa asteptata.

Figurile de stil formale, lexico-timbrice si ritmice sunt autonome fata de
seminificatii textuali. Semnificantul poetic nu este ancorat de functia strict lingvistica, el
revitalizeaza cuvantul prin simbol, 1i confera un surplus de sens care tine mai putin de intelect,
de operatiile logico-comunicative si in mai mare masura de inconstient, preverbal, de
continuturile verbale incomunicabile. Orice cuvant poate elibera asociatii si energii latente,
poate subscrie continuturi mentale. Ceea ce pare aberant din punct de vedere gramatical, poate
avea mare expresivitate afectivd. Este vorba despre ,limbajul ancestral” al lui Mallarmé,
despre ,,0 limba de care nu se mai stie” (Pascoli). De multe ori, articuldrile logice ale
comunicarii sunt de natura suprasegmentala, rezultatul unei evazivitati semantice la nivel
discursiv, macrotextual. Teoretizarea si aplicatia acestei perspective o intdlnim si la
Wordsworth: ,,There is a dark / Inscrutable workmanship that reconciles / Discordant
elements, makes them cling together / In one society...”*".

Ceea ce numim distorsionare a limbajului din perspectiva restrictivd a normarii
gramaticale este, de fapt, un raport complementar: legitura dintre elementele realului
percepute intr-un mod diferit, intrucat sunt combinate diferit sau raportul dintre doud stari
existentiale ale subiectului, manifestate in contact cu realul, inconstientul si constientul. Acest
,entreé en jeu” care determind proiectia continuturilor ragionale spre irationalitatea fireasca a
formelor. Valéry vorbeste despre dorinta de a traduce ceea ce se simte, chiar daca cu pretul
unei eschivari fata de norme si legi lingvistice. Poetul percepe imaginile intr-un mod

16 |bidem, p.268.
17 W.Wordsworth, The prelude, "Este acolo o tainici / O nepatrunsd dibdcie care-mpacd / Elementele
discordante, le face sa sune impreuna / Intr-o armonie unica..."(eng.)
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particular, deoarece el combina cuvinte si lucruri. René Char isi proiecteaza actul creatiel
artistice ca pe o coroborare a fortelor magice si subversive ale dorintei, iesire de sub imperiul
»gramaticii viziunii”, a constrangerii prin norme, cedarea initiativei cuvantului, agsa cum
proclama Mallarmé. O serie fonico-timbrica va fi in cautarea semnificatiei. Procesul are loc la
nivelul avantextului si va fi reluat de catre lector. Aceasta faza este caracterizata in cel mai
rafinat mod cu putintd de Mandelstam: ,,Versurile traiesc...din acel calc sonor al formei care
precede poezia scrisd. Nu existd inca nici un cuvant, si versurile suni deja”*8,

Distorsionarea, devierea limbajului prin actul poetic este, de fapt, o semantizare a
sunetelor, a sintaxei, a semnificatilor lexicali ai limbii, o eventualda semantizare a grafiei. De
multe ori functia poetica ambiguizeaza functia referentiala, dar este numai un joc productiv al
discursului poetic.

Ceea ce a vrut sa evidentieze Chomsky prin fraza ,,Incolore idei verzi dorm furioase”
este faptul cd un text corect constituit din punct de vedere sintactic poate fi incoerent datorita
lipsei de afinitate semantica intre cuvinte. Ideea este reluatd de Cervoni: ,,Pour qu’une pharse
soit réputée bien formée, il faut non seulement qu’elle combine conformément aux régles de
la syntaxe des mots appartenant a la langue, mais qu’en plus ces mots présentent entre eux un
certain degré d’affinité sémantique”®. Intreaga poeticd avangardistd se bazeaza pe acest
fenomen devenit principiu. Suprarealistii doreau sa exprime ,,le fonctionnement reél de la
pense¢€” (functionarea reald a gandirii), sa recurgd ,,a la toute puissance du réve” (intreaga
putere a visului), sa ruineze ,,définitivement tous les autres mécanismes psychiques” (definitiv
toate mecanismele psihice), sd se debaraseze de ,tout souci esthétique” (orice preocupare
esteticd). Ei au tendinta de a valorifica arta primitiva si arta celor alienati: ,,L’art des fous, la
clé des champs!”. Fie ca se ascund in umbra dicteului automat (transcriere rapida pe hartia a
unor fraze ce scapa controlului ratiunii, transcrierea functionarii reale a gandirii), asa cum fac
suprarealistii, fie culpa este a hazardului si a arbitrarului dadaist, fie a "simultaneitatii lirice" a
futurismului (poetul pune cuvintele in libertate, se lipseste de punctuatie si legaturi sintactice,
stilul este telegrafic, limbajul se dezarticuleaza, totul pentru atingerea supremului tel: o limba
noud, transmentala), la poemele abstract fonetice lettriste (caracterizate prin distrugerea
limbajului si destramarea tesaturii logice a discursului) trebuie sa tinem seama de faptul ca
distorsionarea metodei nu implica si abaterea la nivelul "produsului”. Creativitatea fara
constrangeri este una dintre conditiile sine qua non ale artistului avangardist. Tocmai acesta
este sursa creativitdfii. Ne putem aminti de fraza lui Breton ("Roua cu cap de pisica se
legdna.") sau de poezia lettristd, abstract-fonetica a lui Hugo Ball:

"gadji beri bimba glandridi laula lonni cadori
gadjama gramma berida bimbala glandri galassassa laulitalomini
gadji beri bin blassa glassula lauda loni cadorsu sassala bim
Gadjama tuffmi zimzalla binban gligia wowolimai bin beri ban
o katalominal rhinocerossola hopsamen laulitalomini hoooo gadjama rhinocerossola
hopsamen
bluku terullala blaulala looooo..."
(O Gadji Beri Bimba)

18 Apud Maria Corti, Pincipiile comunicdrii literare, Bucuresti, Editura Univers, 1981, p.107.
19 J. Cervoni, L ’Enonciation, Paris, P.U.F., 1992, p.15.
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Hugo Ball sustinea idee ca limbajul poate fi distrus fara ca procesul creator sa aiba de suferit,
deoarece limbajul nu poate comunica experientele cele mai profunde, iar distrugerea
organului vorbirii devine o disciplind individuala. Paradoxul lettristilor este comunicarea
incomunicabilului prin incapacitate de comunicare.

Arno Holz proclama valoarea cuvantului ca litera de lege; cuvintele sunt pretexte
(Vorwiénde) pentru obiecte sau obiectele sunt pretexte pentru cuvinte in poemul Phantasus:
"Die alten / eisenholzlaffetigen / buckelbildrigen, buckeleringigen, buckelschildrigen /
Bronzekanonen, / Bronzehaubitzen, Bronzemorser, Bronzekaufnitzen..."

In conceptia lui Marinetti, limbajul, cu articulatiile sale sintactice frante, devine instrument
de comunicare prin care poetul transpune un continut (intelectual, afectiv, senzorial)
preexitent. El propovaduieste utilizarea unei "parole in liberta", poezia fiind menitd sa
exprime "coraggiosamente il brutto". Marinetti dd un exemplu de "lirism simultan"prin
descrierea unei scene de razboi:

"TRITURATO ROSSO ROSSO STRIATO SUSSULTANTE ETERNO
urrrrrrraaaaah urrrrrraaah
vincere vincere gioia gioia vendetta masacrare continuare
tatatatatatatatatatatatatata
FINE DISPERAZIONE PERDUTO NIENTE-DA-FARE INUTILE

immergersi freschezza dilatarsi aprirsi ammolirsi dilatarsi
plum plamplam pluff pluff frrrrrr
sterco-di-cavalo orina bidet ammoniaca odore-tipografico™

Logica discursiva lipseste, fraza functioneaza doar pe principiul unui lapsus lingvistic, un
enunt produs de inconstient, cuvintele fiind private de afinitate semantica, deci de sens global
la nivel microstructural.

Poetul italian Guido Ballo practica o poezie de radicale lingvistice; jocul etimoanelor, in
diverse limbi ale aceluiasi cuvant tematizat. Exemplul celebru este poezia Mdad: "Ma mater
mama mami / magma maicuta: materia care ra / mane dintr-0 substanta stoarsa, / madre
mater tu ai fost mereu / stoarsda mad madar acum te odihnesti / intr-o cripta intre oameni pe
care nu-i / cunosti mayra modar mother tu / care-ti vei fiii cu tine mater matri."

Avangarda literara romanesca recurge la aceleasi procedee de tensionare si torsiune a
limbajului. Manifestul scris de Sasa Pana si publicat in revista unu (nr.1, aprilie 1928) este
edificator: ,,Cetitor deparaziteaza- ti creierul”

strigat de timpan
avion

t.f.f.-radio
televiziune

75 h.p

marinetti

breton

vinea

tzara
ribemont-dessaignes
arghezi
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brancusi

theo van doesburg
uraaaa uraaaaaa Uraaaaaaaa

arde maculatura bibliotecilor
a.et p. Chr. n.

123456789000.000.000.000.000. kg.
sau ingrasa sobolanii

scribi

aptibilduri

sterilitate

amanita muscaria

eftimihalachisme

brontozauri

Hu000000000000000

Combina verb
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz
= arta ritm viteza neprevazut granit

guttenberg reinvii

Combaterea inexpresivitatii, distrugerea lipsei de afect devin idei programatice
pentru avangardisti: ,,Dar noi care simgim frigul patrunzandu-ne ascutit, nevoie de reactionare.
Si atunci: miscare, multa miscare. Nasterea constructivismului, suprarealismului si a celorlalte
isme dinamice, necesare vietii noastre amenintate de inghet. Cei céarora falsul soare le e
suficient, privesc aceasta vertiginozitate de linii, cuvinte, sunete, culori nedumeriti si exclama:
Nebunii. Si le fie de bine.”%°

Urmuz se sprijind pe traditia folclorica si incercd sa dea sugestivitate expresiei
perimate. Ilustativa este fabula intitulata Cronicari: ,,Cica niste cronicari / Duceau lipsa de
salvari. / Si-au rugat pe Rapaport / Sa le dea un pasaport. / Rapaport cel dragalas / Juca un
carambolas, / Nestiind ca-Aristotel / Nu vazuse ostropel. / «Galileu! O, Galileu!» / Striga el
atunci mereu — / «Nu mai trage de urechi / Ale tale ghete vechi.» / Galileu scoate-o sinteza /
Din redingota francezi, / Si exclami: «Sarafoff, / Serveste-te de cartof !» / MORALA /
Pelicanul sau babita.”?!

lon Vinea face din poezie un discurs investit cu valoare muzical-semantica. Poemul
Eleonora este 0 combinatic muzicala a doua cuvinte cu semnificatie. Sensul global se
genereaza la nivelul macrostructurii:

,, 11 0

Tu

Ahtu Ahtu
TUUUUUUU
Ah tu Ah

20 Geo Bogza, Aniversdri, in Urmuz, Campina, anul I, nr.1, ianuarie 1928.
2L Urmugz, Cronicari, in Avangarda literard romdnescd — Antologie de Marin Mincu, Bucuresti, Editura Minerva,
1983, p.61.
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TUUUUUUuUu

Ah-tu ah-tu ah-tu ah-tu ah
TuAhTUARTUUUU
ah-tu-ah, ah-tu-ah, ah-tu-ah
ah-ha-ah-ha-ah-ha-ah-ha-ah
ah-Ha ah-Ha ah-Ha ah-Ha AH
A—-a—AhHa

aaaaaaH
TUUUUuuuu

E E L E 00 noora."??

Sasa Pana reitereaza frumusetea tacerii: ,,Citeste spatiile albe dintre versuri / Dintre degete[
...] Spatii albe in care vamesii nu vor sti silabisi / Frumusetea clandestina a tacerii.” (Episod)

In aceeasi manierd se manifestd limbajul si in creatiile lui Gherasim Luca. Secretul golului
si al plinului este cel al limbajului articulat prin dezarticulare:

,VOVOVOvOovovocea oceaa ta

sau vavavavavasul in care tu tiitiitiigitii
cu orororor izozoorizonnntalmente
unpicunpicunpicun inclinclinclinclinat
pentru a te putea oglindi

in ale tale propropro

proproproproprii cearcane
culculpapapa culpabile sau

nunununu NU nuU
mamamamainimamamamainile tale
sunt muritoare

vreau sa zic mamamamainimaini
maini mainile

SSSSSS SSS SSSSSS SSSS
SSSSSSSSSSS SSSSS SSSSSSSSSSSS

SS SSSSSS SSSSSSSSSSS SSSS S

SSS Sassa S aaass Sa Ssa SSS Sass SSS
$5asassa a aaass assass

Saassas aa aasss Sasss

$S55aSSas aa aaass Sasss

asssassas sas assas assa sssa

aas aaas as assassa

Saaassassa saassassa sa

Sa SAasSSassSSSSS sssassassa a

$ssssa sassassassassade ade sasassado
desadesadesade ssdesadss ds dssd sd
dessads ssds ssdessa desade
dsssssade adesadss ssssd s

$55SS $555555S dessa aadessssadessa sa

22 lon Vinea, Eleonora, in Simbolism, modernism, avangardism de Ion Mihut, Bucuresti, Editura Didactici si
Pedagogica, 1976, p. 176.

437

BDD-V504 © 2013 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.29 (2026-03-09 19:11:20 UTC)



SECTION: LANGUAGE AND DISCOURSE LDMD I

dessade de desade de ssssssss ssa de
desassassa ssade dee sade desade
desassassade sade desassassade sdss
desadesss dedesassa sa desassa a
assassa des asaassa aade dss sda
ddessa eeessa essade de sade sade”

Dan Botta lasa initiativa cuvintelor: "Eulalia: sunet crin / ldol eleat sub geruri
/Claros cu inel marin / Singur in mirate ceruri // Soare nins de acte reci / Dorice, prudente
forme, / Pe orbite simple treci / Un liturgic somn de norme, Proemiu.”

Ilarie VVoronca face abstractie de regulile de coerenta si de atractie semantica intre
cuvinte: "Vantul e patrat invers 50 LEI util gazometru / interstitial cheama homar pentru
esofag / ein zwwei pentru sept huit dieci / temperament scafandrier in portefeuille / sistem
nervos apoteoza cu bumbac / omletd confectioneaza clorofila castrat / acul de siguranta usa s-
a inchis 1n / inima cu acetilen imi ¢ foame imi / e intuneric imi e dictionar telefonul / cu barba
cochilia desface sonerii / almanah starda."?? (Hidrofil)

Ne putem referi si la principiile nenumite, adicd cuvinte inventate, cu trimiteri
alchimistice ale lui lon Gheorghe: Trei ipostaze ale marii: "alormul, palilimenul, efebiul, /
etericul, stirbol asemeni unui / luceafar nou-nascut, rorontiul rumen, / pulchridul, ce straluce-n
clipa mortii /in irisul infantelor, geralul, [...]"

Poezia, dincolo de metafora si simbol, reprezinta o elaborare lingvistica deliberata, o
alegere constienta a unui anumit cod sau a unui model prozodic. Prin intermediul unui joc de

permutatie a fonemelor, printr-o operatie combinatorie deliberata, lege a principiilor
matematice, lon Gheorghe descopera limbajul poetic:

"Numirea lui prin ceea ce era la inceput si e si azi — INUMA-NUMA-ZIX
Intr-acel loc n care Numitul NeNumit era.
Identic Numarului Nume ce nimic nu cuprindea.

Dar care-s Numele si Numarul Necunoscutului.
Numind si numarand cu YIX-A-1X-A-I
E zicerea de ziua Ics, de locul cel necunoscut,
Care se cheama A, Necunoscutul de-nceput, Si Fara Nume."
lulia Kristeva sustine cd "a lucra in limba implica in mod necesar intoarcerea la germenul in
care se deschid sensul si subiectul sau", aratind ca cei ce vorbesc sunt vorbiti. Practica
semnificanta o descoperim si la lon Gheorghe:
"Urmeaza-ma-n prima Expresie, de la stanga la dreapta.
Intotdeauna si pui inainte raul
AZOIFIOSARMESZERNOIPLAIMOZIOZOBUA-ZIS.
Cerem ingaduinta Zeului Logosului sa facem urmatoarele despartiri
A -ZOl —FIO —-SARMES — ARMES - MESZER-ERNOI —-PLAI -MOZIOS -Z0O -BUA -
Z1S. "2

23 |larie Voronca, Hidrofil, in Avangarda literard romdnesci — Antologie de Marin Mincu, Bucuresti, Editura
Minerva, 1983, p.133.
24 lon Gheorghe, Dacia Féniks, Bucuresti, Editura Cartea Romanesci, 1978, p.15-16.
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Practica este ceea a retroversiunii: se traduce din si in limba poetica. El reactiveaza

forma semnificanta a cuvantului, dinami
Intrebarea pe care si-o poate adresa un cititor este daci intelege ceea ce a vrut

autorul sd comunice. Dar daca exitd si situatii in care poetul nu prea comunica...deoarece
foloseste mult prea putine cuvinte...? Cea mai scurtd zand si fragmentand discursul.
Gramatica poetica nu are legatura cu gramatica limbii. poezie cu care eram obisnuiti era
poezia haiku, insd moda poetica evolueaza. Poetica actualda desfiasoara in fata ochilor si a
mingilor cititorului contemporan ceea ce numeste "minimalist poetry", poezie intr-un cuvant
sau doua, o "poezie a ochilor", asa cum o numea candva Mircea Cartarescu, a vizualului si a
imaginativului. Aceste poezii pot fi considerate distorsionari ale limbajului, insd nu si ale
comunicarii. Arsenalul liric este minim: materia mundi inexistentd, vocea lirica
imperceptibila, lipsa tropilor si a altor figuri de stil, uneori lipsa cuvintelor..., dar nu si
absenta ideilor sau a implicarii afectului, principii de baza ale genului liric.

Poemul-titlu al lui Aram Saroyan?®® este alcituit din ceea ce el numeste proto-cuvantul
insusi: cuvantul lumina-cea-dintai.

Poemul lui Geof Huth este construit pe principiul "E Plurabus Unum", al reflectarii, al
similaritatii. La o vizualizare atentd, lectorul va regasi mai multe franturi de cuvinte: "ECHO"
(ecou),"CHOIC(e)" (fr."choir", "choreography”), nu lipsite de sens si coerenta. Revelatia
poeziei este aceea a tensiunii dintre antinomii: intre copiere si rezultatul ei, ecoul lucrurilor si
alegere proprie, intre alb si negru (jocul cu perceptia vizuala), sus - jos, stanga — dreapta. Intr-
0 exprimare mai putin imaginativa, universul este constituit din ecoul dintre contrarii, iata
ideea poeziei. Critica literara o considera sugestia celebrarii dihotomiei reprezentatda de
universul insusi.

E CHOIC E

301042 3

O noua tendintd poetica, cea a poeziei infra-verbale, pluriestetice uzeaza de cu totul
alte mijloace de creatie. Specificul acestui tip de poezie este dat de conversia si distorsionarea
lingvistica: redundanta, contaminare, lipsa selectiei si a combinarii cuvintelor, absenta
coerentei, a coeziunii la nivelul discursului, rezultate chiar din absenta elementelor definitorii
ale oricarui enunt. Exemplu: lipsa conectorilor si a verbelor: sky / every / day (Aram
Saroyan) sau disfunctionala topica: wind  oil  to / blows out sea (Aram Saroyan);
contradictii logice: a window to walk away in (Aram Saroyan), utilizarea unor tehnici grafice
de sugestie, hibridizarea cuvintelor, deformarea lor: eyeye, lightght, morni’ng, blod (Aram
Saroyan), cant' (distorsiune de la forma verbald can’f), ccoommiittee - lungirea sunetului
(Crag Hill), gruparea unor litere fara vreo ordine, logica sau coerenta, supunandu-se doar
regulii muzicalitatii si armoniei sonore ceruta de lirism in general. Michael Basinski
reitereaza limbajul musical ce se intoarce la matca limbii naturale: Ook / OKG / Oon / eOa /
dOK.

25 www.Minimalist poetry.com.
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Ed Conti porneste de la cuvinte ale tezaurului limbii pe care le ajusteaza cu
terminatii ce redau ultimele litere ale alfabetului, litere ce nu sunt terminatii propriu-zise.
Jocul da nastere unor cuvinte hibride: "galaxyz" Nici poemele lui Kempton nu sunt mai
coerente: poate putin rimate, usor muzicale, dar nu respecta nici una dintre regulile discursului
(lipsa coerentei si a coeziunii, formulari eliptice, omisiunea verbului, nucleul propozitiei):
caged / age / surrounded / bii / cd / propositionz.

Birth, Copulation and Death scrisa de Jonathan Brannen este expunerea unor non-
cuvinte create prin repetitie, interferenta, aparitii si disparitii de sunete: proteza lui b —
bentrance, intercalarea lui e — intereruption, eliziunea lui k - nowledge: bentrance / * /
intereruption / * / knowledge.

Inserarea de simboluri matematice utilizate drept conectori si ustensile verbale
intdlnim la LeRoy Gorman in poemul Mathmaku#2: March =/ (meadows.)(:/.), / slowly.

Robert Lax foloseste repetarea redundanta a unor cuvinte. Remarcabila este maniera
de scriere si distributie a materialului lexical:

wa-
ter

stone
stone

wa-
ter

stone

In poezia fisurii, spatiile sunt folosite pentru a "deconcilia" cuvintele intre ele, ca in
poemul lui LeRoy Gorman, "t rain s top spar row" sau al lui Kostelanetz "the rapist.”" La
prima vedere pot fi interpretate ca un lapsus digiti, lapsus de scriere sau tipografiere.
Realitatea este ca aceste prea scurte poeme sunt descatusarea ideilor si a afectului.

Poezia fuzionald "fusional poems" combinad cuvintele pentru a da nastere unor
metafore implicite, asa ca in poemul lui Jonathan Brannen, splace: splash/ splice of a space's
becoming a place. George Swede: graveyarduskilldeer : trei cuvinte sunt co-pronuntate nu
doar pentru a produce puternica rezonanta a unui dublu haiku™ graveyard/ dusk/ killdeer//
graveyard/ us/ killdeer,dar mai ales pentru a trimte la idea de ferecare, de constrangere a
oamenilor, precum literele in acest macro-cuvant.

Uneori procedeele se combind, asa ca in poemul lui Karl Kempton: ANTIQUE
QUESTION / anti quest ion / a we / awe .

Perceptia lectorului trebuie focalizata atat asupra literelor, cat si a cuvintelor, poezia
trebuie privita si cititd. Sincretismul perceptiei vizuale si psihice deschide calea de acces spre
interogatia nelinistitoare asupra lucrurilor nefiresc de firesti. Nelinistea este una colectiva
sugerata de acest a we (noi), dar progreseaza spre awel. Poetul ne spune: ascultd sunetul lui a
we, al nostru, devenit sunetul awe, sunetul divin. Aceasta este intrebarea antica, preexistenta,
devenita anti-intrebare.
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Francis Ponge proclama divortul dintre cuvinte si real. El are dorinta de a adapta
cuvantul referentului, la realitatea pe care o denumeste. In demersul siu creativ, el lucreaza
asupra dublei dimensiuni a semnului lingvistic: modelarea semnificantului si a semnificatului.
Plecand de la observatia ca anumite sunete sunt adaptate realitatii pe care o desemneaza: « Le
Gui la glu: sorte de mimosa nordique »?® (caracterul vascos al plantei, aseminitor cu le gui,
cuvant ce ii este apropiat din punct de vedere fonetic, sinonim cu mocirld). In Méthodes,
consacrat este textul Verre d’eau. Poetul considera ca fonemele utilizate in cuvantul verre
sunt foarte bine alese: vocala e sugereaza transparenta recipientului si caracterul insipid al
substantei; sonoritatea lui r, vibratiile celor doua corpuri, dar si forma paharului; er—re,
perfect simetrice, parcda ar fi plasate in interiorul si exteriorul paharului si s-ar reflecta
reciproc. Poetul inventeaza sau transforma cuvintele in asa fel incat fonemele sd coincida cu
obiectul evocat: ,les ombelles ne font pas de I’ombre, mais de 1’ombe”?” (prin suprimarea
consoanei r ia nastere un cuvant ce sugereaza parfumul emanat de floare). Ponge se
intereseaza mai putin de logica (raison) si mai mult de réson — cuvant creat de el insusi
pornind de la verbul résonner cu intelesul de a produce un sens insotit de rezonante, ecouri.
Poetul este cel ce transforma ratiunea in réson, pentru ca lira, muzicalitatea si cuvantul sunt
stendues a I'extréme”. Dimenisiunea grafica este deosebit de importanta. Fiecarei litere,
Ponge i asociaza anumite caracteristici: Y este deschiderea si profunzimea gurii, U din
gruche, deschide cuvantul, T are forma unei mese, table, grafemul A e folosit pentru a descrie
un pod: « Allongé sur la ponte de I’A, ’homme poursuit volontiers un songe a la gloire du
charpentier ».28 Din aceleasi considerente, el doreste si inlocuiasca s din oiseau cu v, cici
numai litera v descrie deschiderea aripilor unei pasari.

Idealul lui Francis Ponge este de a scrie un text in care cuvintele sa poata fi intelese
in toate sensurile pe care le poseda. Poetul francez este initiatorul unui nou gen literar numit
objeu, in care practicile scriiturii se joaca cu mecanismele limbajului pentru ca textul sa
devina echivalentul poetic al lucrului. Textul nu mai este pura descriere a obiectului, ci devine
parte constitutiva din acesta: petalele florilor ce seamana cu vulvele sunt numite pétulves (La
parole étouffée sous les roses), hirondelle volant a ’horizont — horizondelle (Les hirondelles),
I’odeur des danrades — andorade (Plats de poissons frits).

O ultima categorie de poezii la care vom face referire este aceea care foloseste drept
tehnica de scriiturd efectul optic. Plecand pe linia traditiei lui Apollinaire, a caligramelor si
tipogramelor, E. E.Cummings elaboreza o poetica a miscarii, a elanului, a verbului a face,
fiind prin excelentd un Fauritor, pentru care 2 + 2 nu fac niciodati 4 ( Foreword?®). Una dintre
cele mai interesante poezii ale sale este [ | (a ]

I(a
le
af
fa
|

s)

% Francis Ponge, Piéces, Paris, Editions Gallimard, 1998, p.59.

27 |bidem, p.162.

28 |bidem, p.46

29 E. E.Cummings, is 5, New York, Liveright Paperbound Edition, 1970, p.7.
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one

iness>®

Inteligibilitatea acestei poezii tine de capacitatea lectorului de a face asocieri: |
tipografic este singularul 1 care multiplicat ne duce cu gandul la individualitatea care nu poate
fi niciodata copiata. Sufixul —iness abstractizeaza, articolul proclitic a ne da impresia unei
precizari exacte. Pentru ca poetul se vrea traducatorul gandurilor sale, el foloseste parantezele,
caci si gandurile noastre lasa loc unor paranteze. Ideea poemului este cea indicata de citirea
coerentd a versurilor: o frunza cade, singuratate. Tema este clara: singuratatea si unicitatea
tuturor elementelor materiei mundi.  Acestea sunt doar cateva dintre numeroasele exemple
de distorsionare a limbajului cu efect de originalitate si creativitate in operele autorilor.
Totusi, trebuie sa precizam faptul ca, in contextul comunicarii literare, exista si alte tipuri de
distorsionari ce au ca baza de pornire limbajul, dar manifestarea propriu-zisa vizeaza cursul,
axa diegezei (putem face referire la descriere, ca bucld in istoria povestitd, asa cum O
interpreteazi Ph. Hamon®!, sau la mai multe axe ale discursului care se intersecteazi pani la
confuzie, diferite tehnici folosite de autorul ce se camufleaza, se impersonalizeaza sau se
dedubleaza). Toate aceste fenomene pot fi numite generic distorsiuni, abateri, devieri, daca ne
raportam la caracteristicile deviatiei, caracteristici stabilite de catre Heinrich F. Plett: orice
deviatie are un caracter referential, nefiind autonoma, putand fi inteleasa doar pe fundalul
unor fenomene lingvistice non-deviante si un caracter sistematic, nefiind inteleasa arbitrar, ca
orice abatere din text, ci ca o structura intestina.

In cazul abaterilor, deviantelor si distorsiondrilor cu efect de creativitate artistica,
cercetatorii pleaca de la o baza, aceea a limbajului si uzului comun al acestuia pentru a putea
stabili un intreg inventar stilistic al creatorului, dar si al receptorului, caci lectorul este un
creator la fel de important de literatura, artd si cultura. In dimensiunea multidimensionata a
actului de comunicare literara ne gasim in interiorul unui spatiu al jocului si al creatiei de lumi
in care fiecare poate fi creator, in limitele sistemului contextual dinamic.
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