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Introducere

Teoriile moderne asupra corporalitatii nu cunosc unanimitate de opinii
si se raporteazd frecvent la corpul antropologic, biologic, filozofic, psihiatric,
sociologic sau religios. Spre deosebire de societitile traditionale in care corpul
nu se distinge de persoana (Le Breton 2008), in modernitate el individualizeaza
fiinta si o construieste ca spatiu constient al limitelor si libertatilor sale.

Nici un studiu nu poate fi desprins de primele abordari ale corpului,
incepand cu Antichitatea. In traditia europeand, conceptiile ,animiste” ale
corpului sunt preluate mai ales din conceptiile platonice care interpreteaza
corpul ca o inchisoare pentru suflet, ca un lucru inferior care distruge sufletul.
Aceste notiuni vor fi accentuate de crestindtate unde se discuta despre ,stapa-
nirea trupului”, ,Acesta este trupul meu”, ,,Tntrupare”, ~Cuvantul s-a facut trup”
(Evanghelia lui Ioan). Trupul este inzestrat cu sfintenie, indumnezeit, dar el nu
are o valoare deosebitd, trebuie sd suporte autoflagelarea, fiind insemnat abia
dupa moarte, cand ,va reveni la viata”. In Evul Mediu, corpul nu este consi-
derat o oglindi a divinitatii, ci un obiect de umilint3 si rusine.

O preocupare mai atentd pentru corp este evidenti la inceputul secolului
XX, el devenind un teritoriu al studiilor medicale si comerciale. Pudoarea a
inceput sa fie discutabila, in conditiile in care corpul/fizicul era sansa multor
tinere care vizau casitoria. In perioada interbelici, femeia isi descopera picioa-
rele, rochia se pliaza pe coapse, sub efectul conjugat al modei. Barbatii sunt
atenti la tinuta, urmaresc revistele de moda si fac sport. O buna conditie fizica
si dietd se impune si in randul femeilor care merg la mare si se expun la soare.

In Europa incepe o revolutie sexuald prin cele Trei eseuri asupra teoriei
sexuale (1905) (Freud 2010) cind incep sa aparid primele studii despre sexua-
litate in tari precum Germania, Franta, Italia, astfel cd discursul dobandeste ter-
meni si teme noi de cercetare. Corpul, asadar, este supus, fortat si invete in
urma diferitelor manifestari, din necesitatea vitala de a depisi imaginea fideld a
oglinzii celuilalt. Fiinta umani este un utilizator al corpului siu, folosindu-1
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congtient sau nu, voluntar si involuntar. Este o imagine dureroasi si provo-
catoare, deopotriva, a nevoii de a controla existenta corporala prin experimente.

In fenomenologia lui Sartre (1905-1980) se observa ca studiile moderne
elimina dualitatea interior-exterior a existentului ,daca prin asta se intelege o
pojghita superficiala care ar ascunde privirilor veritabila natura a obiectului”
(Sartre 2004: 4), esenta constind dintr-o serie de manifestdri individuale ale
fiintei, in acest caz, care construiesc aparenta. Individul modern, in dorinta de a
se sustrage poverii corpului, apeleazd la clisee sau manifestéari extravagante
care nu fac decat s3 adanceasca si mai mult apartenenta implicita la carnal.

David Le Breton (1953) problematizeaza sintagma de ,eliberare a corpu-
lui” prin efortul individului de a se delimita de ceea ce este comun, apeland la o
anumitd conduita sau atitudine corporala, o autoeducare a mimicii, a rafina-
mentului care sa-1 separe, deocamdati de alte corpuri, nu si de propriul corp.

Comportamentul care se detaseazd de setul de reguli impuse la un
moment dat intr-o societate, intra pe teritoriul indecentei. Michel Onfray (1959)
vorbeste, printre altele, in cartea sa Prigoana placerilor. Edificarea unei erotici
solare!, despre ,descrestinarea moralei sexuale”. Fizic, o separare de corporali-
tate nu este posibila, deoarece orice act intim sau social implicd o anumita per-
ceptie a celuilalt prin apropierea fizica, miros, mai mult sau mai putin placut,
voce, mai mult sau mai putin stridenta, si multe manifestari care construiesc o
noui perceptie fatd de simpla existenti a unui corp din carne si oase. Tot
arsenalul la care apeleazd omul modern se incadreaza intr-un ritual ce ofera
informatia asupra jocului pe care il introduce in scena. Astfel, perceptia asupra
rolului sdu este data de varietatea de perspective cirora se oferid. Se pune
intrebarea daci fiinta nu se dilueazi in acest aranjament de prezentare a corpo-
ralitatii. O eliberare a corpului ar fi posibilda doar cand grija de corp va fi dispa-
rut prin eliberarea sinelui (David Le Breton).

Intre corporalitate si corporeitate

Corpul fenomenal a primit o atentie speciald prin preeminenta pe care
si-o aroga fenomenologia husserliand in abordarea corporalitatii unde corpul
nu este evaluat ca un obiect, ci ca experienta corporala, ,,singurul corp care nu
este doar un corp”. Emmanuel Lévinas (1906-1995) analizeazi elemente funda-
mentale ale scrierilor lui Husserl (1859-1938) unde corpul reprezinti o pro-
blema importanta, abordand problema ,corpului arian” si aceea a ,corpului
evreu” (,tirania timpului prin aceea a corpului”).

Corpul uman este, asadar, un teren de experimentare §i exprimare in
diferite epoci, iar in prezent se vorbeste despre arta ,performance” (art corporel
sau body art). Artistul isi supune trupul pentru a crea o operad de artd in fata
unui public, folosindu-se de limbajul corporal. Termenul de corporeitate este

1 Autorul abordeaza tema unei teologii negative tanatofile, sursi de influenta asupra intregului
sistem de gandire umana.
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mai putin utilizat, fiind perceput adesea in acelasi sens al corporalititii. Diferenta
este c&, in timp ce corporalitatea insistd asupra constitutiei corporale a individu-
lui, corporeitatea transcende dincolo de obisnuitul notiunii, fiind inseparabila de
problematizarea trup-suflet, punerea in valoare a umanitétii corpului si a subiec-
tivitatii comportamentului sau. Definitia specificd reprezentarii corporalitdtii tre-
buie inteleasd mai intdi ca o reprezentare mentald a ceea ce se imagineazi
corpul: ,constiinta noastra poartd in ea insusi sigiliul corporeitatii” (Marzano
2007: 524). Corpul este cel care conduce viata, ignorandu-si adesea limitele.

Descartes problematizeazd corpul in relatie cu spiritul, observand ci
existd o legiturd de dependenti intre cele doud, fixand trisaturile corporeitatii,
fara, insd, a o defini. Tot el realizeazd relatia mecanica intre corp si minte,
interpretand corpul ca o masina pusa in slujba mintii. Cuplul corp/suflet a fost
privit din perspectiva hermeneutica ori ca stdpan ori ca sclav, printr-o relatie
de subordonare.

In romanul Patul Iui Procust, Camil Petrescu creioneazi personajul
Emilia ce suportd treptat o identificare a corporalitatii in intelesul ei cel mai
biologic. La inceput femeia este un corp explicat de privitorul ei, subiectiv, cu
grija fatd de sine, superficial in relatie. Reprezentatia ei este cea a unui per-
former erotic, cu accent pe corporeitate, insd neconvingator. Lipsa de profun-
zime dovedita in scena scrisorilor primite de la George Demetru Ladima, cand
reactiile ei sunt atent monitorizate de Fred Vasilescu, o situeazi in sfera cor-
purilor goale. Reprezentarea corporeitatii scade in functie de starea celui care o
percepe, ceea ce produce uitarea alteritatii initiale a corpului observat.

Asa, o data... treaci-mearga... S-a infruptat si el. Pe urma ma plictisea... Nu era
om de inteles, cum era sd mi-l iau pe cap?

Inghet de nedumerire. Parc# pipii stofe proaste. ,S-a infruptat el o datd”. Ma
uit lung la ea. Emilia are constiinta, deci, ca reprezinta un ospat de carne? Are
congtiinta animalitatii ei... exploateazd totul rece, cu randuiald si socoteala:
gandeste vulgar si grijuliu despre sexul ei, ca un tiran despre marfa si hambar
(Petrescu 2010: 112).

Corporeitatea opereaza ca un element intermediar intre corporalitate si
subiect.

Filozoful francez Eric Lowen? definegste corporeitatea ca fiind, mai presus
de toate, interpretarea corporalitatii in credinte si convingeri, iar corporeitatea
nu este decat o cunoastere a corpului, a realitatii corporale. Emilia isi cunoagte
corpul erotic, ea si-l utilizeaza in scopul obtinerii succesului ca actrita, insa nu
pare a avea sentimente fatd de niciunul dintre barbatii care ii trec prin pat.
Imaginea corpului erotic ii creeazi stima de sine. Grija fata de corp este publi-
citard in sensul unui schimb sau al unei vanzari. Din observatiile lui Fred

2 file:///C:/Users/Flanco/Downloads/De%20la%20corporalit.pdf.
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Vasilescu, pe scend Emilia este o actriti slabd, exagerat dramaticid si cu
convingeri false despre succes.

Corpul femeii ramaéne, intr-un fel, conservat in prima impresie, in timp
ce al Emiliei seamini cu un vas sunator, frumos in strilucirea lui exterioar3,
dar incapabil si-si umple vidul. Corpurile par si evolueze in permanents, insi
la cea mai micd indoiali ele inregistreazd o involutie, unele sunt goale, altele
pline, percepute ca un teritoriu pe care individul se desavargeste sau se rui-
neaza. Doar iubit corpul poate fi transportat intr-o perceptie de corp unic. Fred
Vasilescu explica ce inseamna o imbratisare adeviratd, in contradictie cu starea
pe care i-o produce Emilia, intr-una din dupi-amiezele petrecute in pat. Uratirea
corpului are legatura cu departarea de celalalt corp, o dezandroginizare, o rupere
resimtitd la nivelul perceptiei interioare. Spre deosebire de Emilia, celorlalte
personaje care scriu: Doamna T., Fred Vasilescu, Ladima (Patul lui Procust) li se
permite si se exprime, fie prin scrisori, fie ca personaj narativ. In cazul lor,
corporeitatea este prezenta in acte congstiente, analizabile.

Filozofia misoginului

Personajul masculin devine stdpanul lumii, isi asuma autoritatea ca si
cum femeia ar fi proprietatea sa, inferioara tocmai prin importanta pe care o di
mai mult trupului si mai putin filozofiei. Dupa ce barbatul tine un excelent curs
la Universitate, despre care cititorul nu afla aménunte decat bazate pe subiecti-
vitatea naratorului-personaj, el alege si-1 prelungeasca si in camera de dormit.
Ela nu intelege nimic din toata ,filosofia” lui, insd isi aminteste sa-1 intrebe ce a
vrut sa spuna cu ,neliniste metafizica”, motiv pentru care barbatul tine o ple-
doarie ca pentru sine, sfarsind cu replica ,voi, femeile”. Intrebarile care deter-
mini raspunsuri elaborate continud in ciuda faptului ci femeia este zugravita de
o naivitate revoltatoare. Raspunsurile sunt documentate, Stefan Gheorghidiu
aduce, pe rand, in prelegerea sa ultimele noutdti din medicind sau invita
intreaga pleiadi de filozofi, de la Tales din Milet, Heraclites, Pitagora, Zenon si
pana la sofisti. Ajunge la Socrate, Platon, Aristotel, Spinoza, Leibniz, Plotin din
Alexandria, Sfantul Augustin, Sfantul Anselm, Sfantul Bernard, Sfantul Toma
d’Aquino. Nu uitd nici scoala englezeasca incepand cu Roger Bacon, Francis
Bacon, Locke, Episcopul Berkeley, David Hume, Thomas Reid si incheie cu ,cel
mai mare dintre toti”: Kant. O lectie veritabild de pedagogie a filozofiei pentru
sproasta micad”, ,femeiusca”, cea care oricit se straduie naratorul sa ii puna
replici simple (,Nu pricep nimic... nimic”, p. 86; Lasa-ma-n pace... niciodata
n-am priceput nimic... ce naiba vor toti filozofii acestia?”, ibidem), ea vine cu
intrebari ajutdtoare pentru desivarsirea profesorului (,Spune-mi mai bine
acum altceva. Dacd lumea care existd e un vis al fiecirui om, dupa reguli
stabilite, cum se face ca toti oamenii viseazd dupa aceleasi reguli?”, p. 95). O
prelegere halucinanta in noapte, dupi o zi pe tema aceluiasi subiect. Femeia e
dulce in naivitatea ei, excitantd, mai ales cind se zbate ca o fiard sub trupul
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barbatului. Filozofie si amor este reteta dupa care se conduce Camil Petrescu in
mai toate scrierile sale.

In ciuda faptului ci nu vorbeste nicaieri despre morala crestina, Stefan
Gheorghidiu este dezgustat de carnea femeii, cum se va putea vedea in conti-
nuare. Gelozia ii distorsioneaza sentimentele indoielnice, deoarece raportarea
lui la femeie se realizeazd din unghiul filozofului, nu al barbatului indragostit.
Iubirea de care face parada este lipsita de empatie, plata, urmaregste spirituali-
zarea carnii la varsta cidnd carnea este incandescenta.

Scena patului din romanul Patul lui Procust seamana cu un performance
la care asistd un prim spectator avizat ce impartageste cititorilor din reflectiile
sale. Ceea ce i se reproseaza lui Camil Petrescu este lipsa de replica a unor per-
sonaje feminine. Este cazul Emiliei care are parte de un portret discriminatoriu
(,vulgard”, ,actritd mediocrd”), lipsitd de vreo revenire in perspectivi. Emilia
stabileste o relatie cu sine prin corpul sdu, iar corporalitatea si experientele ei
sunt gandite prin acest raport. Imaginea corpului participa la constiinta de sine,
care integreazi corporeitatea. In cazul lui Fred Vasilescu sau Stefan Gheorghidiu
(Ultima noapte...), relatia corporali este asimetrici, monologic, mergind de la
sine la trup.

Corp animal, corp vegetal

Asemanarea corpului cu vegetalul sau animalul este frecventa la Camil
Petrescu. Descrierea femeii abunda de substantive si adjective care denumesc
caracteristicile unor plante asemanétoare cu ea. Trasaturile gandirii lui Stefan
Gheorghidiu (Ultima...) se apropie de cele ale gandirii originare, primare. EL si
Fred Vasilescu (Patul...), personaje inrudite, vad adesea femeia in termenii reg-
nului vegetal si animal. Comparatiile conduc spre animale cu singe rece si ani-
male de prada. Corpul femeii se dezinsufleteste doar cand devine gol, apoi
devine un subiect de reflectie. Prin ochii lui Stefan Gheorghidiu, corpul sotiei
sale suferd o transformare ciclicd, se goleste de feminitate, devine vulgar cu
toate ci la inceputul césniciei, era prezentat in termeni gingasi si senzuali:

Era vanjos si viu trupul, in toatd goliciunea lui de femeie de doudzeci de ani,
tare, dar fara nici un os aparent, ca al felinelor. Pielea neteda si alba avea luciri
de sidef. Toate liniile incepeau, fara sa se vadd cum, asa ca ale lebedei, din
ocoluri. Sanii robusti, din cauza mainii mele petrecute pe sub talie, prelungeau
gratios, ca niste fructe oferite, cosul pieptului, ca sub ei, spre pantec, caderea sa
fie brusca. Picioarele aveau coapsele tari, abia lipite induntru cind erau aldturi,
lung arcuite in afard, din sold la genunchi, ca si cdnd feminitatea ei ar fi fost
intre dou paranteze fine, prelungi (Petrescu 2008: 98).

Transpunerea, prin comparatie, a corpului iubitei in planta sau fruct are
loc in momente de maxima tensiune erotica. Cei doi indragostiti se cearta, se
impacd, se ravnesc unul pe altul. In psihanaliza freudiana, frumusetea este
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expresia libidoului® intr-o legaturd permanenta cu dorinta sexuala. Varietatea
criteriilor estetice este legatd de multitudinea modurilor de perceptie a corpu-
lui. Femeia e comparata adesea cu un sarpe, animal cu singe rece care inter-
pretat psihanalitic ,intruchipeaza psihicul inferior, psihismul obscur, ceea ce
este rar, tainic, de neinteles” (Chevalier, Gheerbrant 2009: 891).

In cele doud romane amintite, dar si in piesele de teatru ale lui Camil
Petrescu, femeia este analizata cu finetea unui entomolog, nu poate evolua spi-
ritual, nu e constienta de sine, cu exceptia Doamnei T. Ela, Doamna T., Maria
Sinesti sunt personaje de factura poetica, iar autorul face asocieri care definesc
modul lor propriu de raspuns la stimulii exteriori: ,ca o pasdre speriatd” (Maria
Sinesti), ,a ramas ca o iederd fara sprijin”. Manifestarea sédlbatica a corpului
feminin se impleteste cu tandretea plantei, a corpului care este inca strans legat
de arhetipuri. Aceasti atractie stranie a barbatului se explica prin impletirea de
instincte si seve dobandite ereditar.

Corpul de pana acum, al femeii, fizic, palpabil, ,framantabil”, devine pen-
tru barbat un corp incorporal existent doar la nivelul gandirii. El va renagte
doar prin efectele virtualizarii, asemanatoare cu inchipuirile disparitiei unei
fiinte dragi. Atat Fred Vasilescu, cét si Stefan Gheorghidiu pastreazd imaginea
femeii iubite, a corpului ei, ca imagine a mintii pe care o recompun din intam-
plari si gesturi. Corpul capata, astfel, o consistenta pe care ar pierde-o daca ar
disparea si din raza virtualului. El se reconstruieste in apele unei oglinzi lim-
pezi pentru ci ceea ce isi amintesc cei doi sunt momentele de gratie ale cuplului.

Prin asocierea cu vegetalul, corpul femeii s-ar desprinde de materialitate,
devenind asexuat precum al ingerilor, hranit cu nectar si ambrozie, o existenti
de ectoplasma.

Concluzie

Teoriile moderne asupra corporalitdtii sunt numeroase si se raporteaza
la perceptia corpulul in diferitele sale ipostaze. Dacéd conceptiile ,animiste” ale
corpului sunt preluate mai ales din conceptiile platonice care interpreteaza
corpul ca o inchisoare pentru suflet, ca un ceva inferior care distruge sufletul,
in modernitate lucrurile nu se schimba foarte mult, corpul experimental suporta
schimbari care conduc la, oarecum, aceeasi concluzie: individul modern este
constrans de propriul corp. Personajele camilpetresciene sunt modele psiha-
nalizabile ce pot fi studiate social si economic pe teritoriul corporalitatii. Barba-
tul vede in femei cand fragilitatea materiei verzi, cand ferocitatea vreunui ani-
mal de pradi, cand trupul plin, cand trupul gol. In unele momente, de obicei in
cele de criza, se situeazi pe o pozitie superioara.

Reprezentarile sociale ale frumusetii / uraciunii formeaza o parte impor-
tanta a reprezentarii corporative. Experimentele de tip performance dovedesc
manifestarea corporeitivd a fiintei umane in nevoia sa de a depasi opiniile gene-

3 www.scribd.com/doc/...Angoasa-in-Civilizatie-Sigmund-Freud.
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rale asupra fiintei corporale. ,Frumusetea” corpului implica atat conceptii cultu-
rale estetice despre corp, cat si judecitile negative / pozitive legate de normele
sociale preluate din moda vremii. Ideea de frumusete depinde in mare méasura
de perceptia celui care iubeste, corpul in sine nu este neaparat frumos, orga-
nele sexuale dupa cum remarca Freud, nu sunt frumoase. Ideea de frumusete
depinde de conventii si de reprezentirile frumosului pentru cel care il admira.

Camil Petrescu se numara printre romancierii de marca ai perioadei inter-
belice, construindu-si personajele masculine dupa chipul si aseménarea sa. Per-
sonajul feminin, cu o exceptie (Doamna T.), este sugerat cititorului in maretie si
decidere, atunci cand barbatul este cuprins de propriile indoieli. In cele doua
romane (Ultima noapte..., Patul lui Procust) dreptul la replicd ii apartine doar lui,
el fiind cel care construieste verdicte ale obiectivititii in discursul subiectiv.
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The Unfaithful Mirror.
Camil Petrescu Reread from the Perspective of Current Corporeal Theories

This paper is intended to be a resumption of fragments from the work of Camil
Petrescu from the perspective of the theories of corporeality existing in the European
cultural space. There will also be analyzed some mental aspects related to the repre-
sentation of corporality in the interwar Romanian literature. Also, correspondences
will be established between some narrative strategies and mental aspects that often
function as a true background of the Romanian writer.
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