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Abstract: As an intellectual game, the humoristic and spontaneous versification risen from ‘“Viata
romdneasca” editorial room’s conversations and day by day life is a transient textual form, nearly
forgotten, independently situated towards the known literary creation, yet strongly connected to the
community life, to the conversation and common social interaction between its members. These
transient forms are revealing their elusive condition precariously placed between day by day
conversation — immaterial and irretrievable nowadays — and their literary and textual nature. As
minor literary forms are showing little interest in their final aspect, the epigrams and parodies
represent a real social and poetic interaction network for “Viata romdneascd” writers, extended in
the material world. Becoming a real “manuscript” of the literary circle, the editorial room’s wall can
definitely act as evidence, despite of non-existent textual proofs. Therefore, this study mainly proposes
an analysis of the performance aspect and a reflection on literary materiality, as a relation between
spatiality - the physical world - and the artistic production of text.
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Inseparabile de conceptul de autor, jocurile intelectuale si versurile spontane care iau
nastere in interiorul gruparii literare constituite in jurul revistei iesene ,,Viata romaneasca”
raman practici ale activitatii de cenaclu inseparabile de viata comunitatii, de conversatia si
interactiunea sociald obisnuitd dintre membri. Separat plasate fatd de literatura canonica,
cunoscutd a acestor autori, epigramele si parodiile cu circuit inchis raman intai de toate strans
legate de mediul si spatiul in care se nasc, dar si de sociabilitate, in general, in masura ce se
vorbeste astazi despre cercurile literare ca  despre niste ,,creative spaces”, facand apel la
conceptul lui Joel Haefner' si viziunea sa asupra naturii creative a activitatii si interactiunii
sociale din interiorul saloanelor literare din epoca romantica.

O marturie interesanta din aceastd perioada este cea lasata de Ionel Teodoreanu, care
in volumul sdu de amintiri din 1946, Masa umbrelor, nota despre o anume practica a celor din
gruparea de la ,,Viata roméaneasca”, nascuta initial dintr-o gluma, de a scrie pe peretii redactiei
versuri, epigrame si notite din cele mai neinsemnate. Jocul i-a nastere, marturiseste acesta, sub
initiativa lui Pastorel Teodoreanu, care, intr-un moment de amuzament nascut pe seama
batranului portar Mos Niculai, scrie pe peretii incdperii urmatoarea epigrama:

Trebile aici nu merg

De cand vine domni poeti
(Niste oarecare fleti)
Care scrie pe pareti.

Eisa faca, eu sa sterg!

LJoel Haefner, capitolul Romantic Scene(s) of Writing, in Re-visioning Romanticism: British \WWomen Writers,
1776-1837, University of Pennsylvania Press, 1994, p. 260.
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Ulterior, prietenii redactiei urmeaza invitatia lui Pastorel de a lasa marturii in
versuri (dar nu doar atat) in aceeasi formd neconventionald, sub disperarea presupusei
,,victime”, jocul continudnd pentru o perioadd incertd, pana cand, ,,0oarecum filozofic”, in
cuvintele lui Tonel Teodoreanu, Mos Niculai suprimad polemica si acoperd cu un strat de var
peretele cu pricina. Cu toate acestea, Mihail Sevastos, cel care dedicd In mod exclusiv un
volum monografic gruparii de la ,,Viata romaneascd” nu aminteste nici macar in treacat de
existenta unei astfel de practici de divertisment in rdndul membrilor redactiei. Totusi,
amintirea revine, desi lacunar si mai degrabd incidental, in Memoriile unui alt membru al
gruparii, si anume Demostene Botez. Volumul sau aparut in 1970 se opreste in cateva randuri
(poate inspirat chiar de evocarea fericitd realizatd in volumul din 1946 al lui Ionel
Teodoreanu), in capitolele in care rememoreaza luarea in primire a noului sediu al redactiei, la
obisnuinta membrilor revistei de a scrie pe pereti ca o forma de iscalire in numele unei
identitati colective particulare. Pentru Demostene Botez, amintirea aceasta care nu intra intr-
un plan curent de muncd atunci cand vine vorba de activitatea redactionald, ramane
semnificativd mai curand in ceea ce priveste procesul amplu si complex de generare si
stabilire a identitatii unei intregi comunitdti literare, al carei profil nu este conditionat spatial,
cat mai curand discursiv.

In ,,Palatul Vietii romanesti” — cici asa i se spunea in acel timp in Iasi — redactori si
amici aveam tot confortul. Ramasese acelasi, doar, ,,mobilierul” redactiei, trecut neatins prin
doua incendii, ca un fel de trofee cu drept la nemurire. Dar, in ,,palat” nu ne-am simtit atat de
bine. Atmosfera boema se dusese. [...] Nu ne-am simtit in voie. Aveam, pe deasupra
sentimentul cd stam, ,,0arecum”, in casa altora. Aceste sentimente si retineri nu au durat insa
si n-a trecut mult pAnd ce am inceput sd ne scriem ravase in versuri pe peretii redactiei.

(Demostene 1970: 375)

Forma simbolica de investire a spatiului, versurile care incep treptat sa Imbrace peretii
redactiei se instituie ca ,,obiecte” cdrora le revine, in cele din urma rolul de a negocia
identitatea celor care locuiesc la modul propriu-zis spatiul gol, eminamente functional.
Conceptul de origine heideggeriana, locuirea desparte, de altfel, schema functionald a unui
spatiu, cum este in cazul acesta incaperea redactiei, de acele acte minime, propriu-zise, ale
activititilor comune, obisnuite ale vietii. Intelegerea locuirii in sens fenomenologic ca o
practica ce prilejuieste in principal instituirea fiintei, cu alte cuvinte, asezarea fiintei inauntrul
lucrurilor, Incapsuleaza o premisa esentiald, si anume starea de bine. Ea reprezintd, in cele din
urma, capacitatea spatiului, In mod particular organizat si amenjat, de a face loc fiintei si de a-
1 asigura acesteia existenta la modul esential.

Instituite aproape ca obiecte, asa-numitele ,,ravase” lasate pe pereti, in prima
faza ca o forma usoara de divertisment, dobandesc din acest punct de vedere o functie noua.
Ele devin amprente colective care resemnifica spatiul dintr-unul net functional, al muncii in
toate datele sale competitionale, utilitare, strict functionale, intr-unul caruia i se atribuie
functii noi, inoperante la nivel practic, dar securizante ontologic, atat la nivel individual, cat si
colectiv. Astfel, in memoriile lui Demostene Botez versurile umoristice care imbraca peretii
redactiei revistei iesene capata aspectul unor insemne particulare cu rol major din acest punct
de vedere. Atmosfera comunitard este cea vizatd si recuperatd In masura in care inainte de
razboi nu s-a putut vorbi despre un sediu stabil, permanent sau cel putin optim pentru
desfasurarea activitatii de redactie. Purtati din locatie in locatie din pricina unor conditii
exterioare nefavorabile, redactorii de la ,,Viata romaneascd” schimba 1n decursul aproape a
unui intreg deceniu, adresa: din casa unor colaboratori in pivnita unei tipografii, in alte sedii
diverse, doua din ele sfarsind mistuite peste noapte de incendii, pana 1n anul 1921 cand acestia
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primesc in folosinta supranumitul ,,palat™ al ,,Vietii romanesti”, asa cum numesc acestia noua
cladire din strada Vasile Alecsandri. Noua cladire, cladirea-functie, a carei proiectare serveste
unor activitati cu finalitati practice, de productie (pentru ca aici iti desfasoard activitatea si
tipografia, redactia, departamentul economic etc.), anume muncii de redactie, ce capatd pentru
prima oara in istoria revistei iesene si caracter comercial, este cea care amenintd in aceeasi
masura si natura relatiilor dintre invidizii pe care 1i gdzduieste, reducandu-le, in principiu, la
unele in aceeasi masurd orientate in sens strict utilitar.

Bucuria neconformismului actului de a scrie pe pereti versuri ca simpla distractie vine
in mod esential de aici: ea certifica si transmite valorile comunitatii, reinstaureaza atmosfera
comunitara proprie, pune in miscare, de altfel, microdinamica relatiilor interne, al carei motor
ramane, inainte de toate, placerea (fie ea conversationald, fie de aducere impreund etc.).
Utilitatea presupusa a lucrurilor si a relatiilor din spatiul redactional, spatiul muncii, se
revalorifica in numele unor atribute non-practice, conditionate aici nu de un obiectiv, ci de un
sentiment, resimtit In mod particular ca ,,farmec” generat de mult invocatul ,,caracter boem”
preexistent in activitatea colectivd de redactie, vazutd in primul rdnd ca relatie intima si
imediata cu celalalt.

Redactia nu si-a mai gasit adapost decat dupd primul razboi mondial, in cladirea
proprie a Societatii anonime ,,Viata romaneascd”, construitd anume pentru birouri §i
tipografie in strada Vasile Alecsandri. Totul isi pierduse de data aceasta caracterul boem
(s.n), afara de camera mare de la etaj destinata redactiei, unde se mai scriu versuri pe pereti in
chip de ravas al celor care, venind, nu gaseau pe nimeni in redactie, adresat celor ce, in cursul
serii, ar mai fi trecut pe-acolo. (Botez 1970: 368)

Restul 1nsd, administratia, tipografia capdtaserd caracter de intreprindere comerciala in
toata regula si pierduse orice farmec (s.n). (Botez 1970: 368)

De altfel, studiile de poeticd a spatiului cotidian acorda, in acest sens, o
deosebitda importanta interioarelor, Jean Baudrillard fiind unul dintre cercetétorii care dedica
un studiu separat sistemului functional si structurilor de aranjare a mediului cotidian. Intr-o
astfel de analiza, obiectele care populeaza un interior capata o functie elementara, in masura
in care acestea, la nivel simbolic, ,,incadreaza in spatiu legaturile afective si permanenta
grupului” (Baudrillard 1996: 11), spatiile astfel reprezentate, devenind, in esenta lor,
adevarate organisme. Exclusivitatea practicii neconventiale de a scrie pe peretii redactiei
franturi de versuri umoristice, epigrame ori simple note zilnice conditioneaza, intr-un sens
similar, asa-numita ,,functie oarba”, constituentd, initiald, a peretului, indiferent de natura lui.
Unul dintre eseurile deosebite ale filozofului si sociologului francez, in care se ocupa in mod
particular de fenomenele culturii populare specifice in mediile urbane postmoderne,
speculeazd capacitatea de conversie ontologicd de care imprimarea textuala (literard sau nu)
dispune atunci cidnd ea opereazd cu o suprafatd alternativd. Imprimarea pe o suprafatd cum
este aceea a peretelui aminteste, spune Baudrillard, de gestul primitiv al tatudrii propriului
corp, gest ce se Inscrie Intr-un ritual strdvechi ce conserva la origini un schimb de natura
esentiala. Corpul curat, golit de orice semnificare, eminamente material este astfel investit
simbolic si intrd intr-un circuit superior al schimburilor cu restul lumii. Si In cazul cladirilor,
in mod similar, inscriptiile moderne, asa-numitele graffitiuri, extrem de populare, de altfel,
incepand cu anii '70, (re)investesc spatiul orasului cu atribute existentiale, intr-o competitie
agresiva cu functionalul si utilitarul institutional al constructiilor. Arhitectura operand functia
sa ,,0arbd”, dupa cum o numeste filozoful francez, reintra intr-un circuit alternativ, superior,
similar cu cel vehiculat prin practica locuirii, ca forma certificata de operare intru fiinta a

476

BDD-V4875 © 2019 Arhipelag XXI Press
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.121 (2026-02-24 23:46:17 UTC)



Iulian Boldea, Cornel Sigmirean (Editors) - IDENTITY AND DIALOGUE IN THE ERA OF GLOBALIZATION

Arhipelag XXI Press, Targu-Mures

spatialului. Daca functionalul e ,,absenta fiintei”, dupa cum sustine Baudrillard, o arhitectura a
carei finalitate nu mai trimite si nu se mai consuma exclusiv in utilitarul cotidian, devine semn
al recunoasterii, cu alte cuvinte devine simbol, deci ,,un ceva ce tine la un loc o existenta
individuala si/sau colectiva” (Mihali 2001:92).

Astfel, peretele redactiei este descris intr-o prima ipostaza de data aceasta de
Ionel Teodoreanu ca simplu ,,zid”, fard sa dispund de vreo valoare care sd transgreseze
intelesul curent, fizic si obiectiv, singurele atribute fiind unele de naturd practica, mai mult
chiar, insignifiante: ,,tencuit” si ,,zugravit”. Transformarea amorfului si banalului zid intr-un
adevarat, supradimensionat ,,manuscris”, dupd cum il numeste cel din urma dintre fratii
Teodoreanu, condenseaza la un alt nivel, o serie de atribute ce nu se mai consuma exlusiv
temporal si obiectual, ci ele Tmping rationamentul de consum inspre impregnarea i
recunoasterea individuala, umanad, existentiala a ceea ce spatiul are capacitatea de a proteja ca
nucleu. Peretele vazut ca ,,manuscris” este peretele conditionat si semnificat de existenta
creatoare colectiva, dar si de natura in principal discursiva a gruparii, pe care o atribuie in
mod explicit intregului spatiu:

Astfel ca, dupa catva timp, paretele redactiei nu mai era zid tencuit si zugravit, ci
manuscris, - manuscrisul unei mereu atatate polemici. (Teodoreanu 1983: 11)

Spatiu lipsit de calitdti, peretele retine vocea publicd, colectiva, si califica vocile
anonime in aceeasi mdsurd in care aplatizeaza vocile individuale a celor care iscdlesc in
treacdt cateva randuri. Existd un soi de disponibilitate nediferentiata pe care peretii redactiei o
rezerva In mod public si democratic, oglindind o forma specifica a dinamicii de grup. Peretele
devine spatiu semi-privat, deschis tuturor celor ce tranziteaza zilnic, incidendal sau curent,
spatiul redactiei, devenind nu doar loc al decodificarii, dar si invers. Manuscris
supradimensionat, peretele pe care redactorii si colaboratorii semneaza In numele creativitatii
spontane retine, inainte de toate, o calitate fundamentald pe care la nivel macro, doar spatiul
urban codificat textual il condenseaza.

Forma de creatie alternativa, graffitiul urban este, in fapt, un concept de o mult mai
veche traditie, care isi gaseste originile in tocmai indepartatul spatiu cotidian al lumii antice.
Semnalizate in special ca o forma de voxpopuli, prin dubla lor calitate de a fi anonime si
critice n acelasi timp,secventele textuale rdmase scrijelite ori simplu imprimate pe zidurile
romane? descind dintr-o traditie a scrisului ce nu se consuma, cum ar parea in mod aparent,
exclusiv in pragmatic (modalitate de a face publice o serie de anunturi comunitare), ci ele
inaugureaza de curand in literatura de specialitate ceea ce a fost numit in unele studii ,,literary
graffiti”®. Retinem de aici ci ceea ce realizeaza la un nivel subsidiar graffitiul modern al
culturii urbane (contestarea unor sisteme sociale, afirmarea unor minoritdti subapreciate,
exportul unei culturi suburbane spre centrul orasului etc.), realizeaza graffitiul antic la nivel
literar. Este vorba despre o culturd a minorului (epigrame pe teme marginale, cotidiene,
banale ori erotice, deseori venind dintr-o sferd a scatologicului; secvente de parodii ale
marilor poeti ai lumii antice; jocuri lingvistice indraznete) care relanseaza forme de creatie
populard reprezentdnd o secventd distincta a productiei literare, criticd la adresa culturii

2 Cuvant a cirui etimologie se giseste in italienescul graffio, care la bazi are semnificatia de ,,a zbéria”, ,,a
sculpta”, ,.a scrijeli”, desi multe din intelesurile termenului la momentul actual nu se rezuma doar la atét, pentru
ca ele fac referire si la faptul de a scrie in cerneald ori sau vopsea.

® Printre acestea amintim volumum Graffiti and the Literary Landscape in Roman Pompeii, aparut in 2014 la
Oxford University Press. Studiul realizat de profesorul si cercetatorul Kristina Milnor urmareste fenomenul
graffitiului in Roma Antica mizand pe interesul actual crescut pentru domeniul productiei culturale non-elitiste,
populare, cu atit mai mult in domeniul artelor vizuale.
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dominante, ce faciliteaza, in fapt, lectura diagonald a ceea ce desemneazad la ora actuald
literatura canonica antica.

Din aceasta perspectiva, se Intrevede o forma a creativitatii literare si artistice
ce restabileste o mai veche conexiune intre oral si scris, In sensul in care trasaturile
fundamentale se instituie 1n jurul caracterului performativ si imediat al unei asemenea
practici. Nu o constiinta elitistd, asumata a practicdrii literaturii pune in circulatie peretele plin
de versuri al redactiei gruparii iesene, cat ea insinueaza o practicd a literaturii mai aproape de
ideea de producere, de act (producing), decat de aceea de produs (product), de opera incheiata
si desavarsita.

Totusi, fara a pretinde neaparat acestora calitate artistica, versurile inscrise pe
peretii redactiei nainte de toate, stau mdrturie a existentei unei vieti redactionale dinamice,
consumate nu atat sub imperativul functionalitatii, cat sub placerea gratuitd a faptului de a fi
impreuna, al unei atmosfere agreabile, puse de altfel, sub semnul afectivitatii. De aceea,
practica literaturii se mutd alternativ sub semnul divertismentului, al gratuitatii, a ceea ce am
numi o forma de joaca in numele literaturii, subliniind calitatea fundamentala de activitate, de
act in desfasurare, si nu de rezultat, desfasurate sub incidenta unui timp continuu, care nu se
incheie si care ramane ancorat intr-un timp al prezentului permanent, deci prin excelentd
cotidian. Distinctia o realizeaza in mod aplicat cunoscutul semiotician Roland Barthes atunci
cand, cu ocazia unui eseu in care pune sub analiza opera artistului grafic si plastic de origine
americana Cy Twombly, pune in discutie dihotomia psihanalistului englez D. W. Winnicott,
dintre play si playing, comparabild distinctiei realizate la un alt nivel dintre product si
producing. Astfel, operele incheiate, definitivate si publicate ca atare, intrate intr-un circuit al
consumului prin lectura de carte, condenseaza, implicit, si caracterul recunoscut si tradat al
acestora de obiect imaginat. De aceea, alternanta celor doud concepte, transferabile si in
domeniul artelor, vehiculeazad implicit si o forma particulard de articulare a timpului.

Astfel, orice forma de artd nefinisata, care pastreaza urmele producerii sale,
distruge, anihileaza ideea de Muzeu, care dincolo de calitatea canonica a obiectului, pe care
Muzeul o certifica, vine implicit cu riscul unei simbolice morti. Ceea ce realizeaza familiarii
redactiei, cei ce intrd In jocul schimbului de replici desfasurat pe peretii redactiei, este, de
fapt, actul credrii unui mediu dinamic al artei, mult mai ancorat si adaptat laturei traite a vietii.
Este si aceasta o forma de apropiere a literaturii de mundan si experimental, o apropiere care
face din literatura nu doar o practica abstractd, inalta, ci si un mod de a fi, un mod de a aduce
impreuna, regasindu-i acesteia, astfel, o calitate aproape uitata, placerea. Tocmai de aceea
versurile umoristice inscrise pe peretii redactiei se apropiec mai curdnd de caracterul
experimental, trait, al glumei, decat de cel elitist al produsului estetic. De altfel, gluma lui
Pastorel legata la inceput doar de replica pe care acesta o da portarului Niculai si care
inaugureaza, de altfel, practica aceasta in randul membrilor gruparii, se inscrie intr-0 mai
veche si neintrerupta traditie a farselor si a glumelor pe care gruparea o retine si ca pe o forma
de arhivare a memoriei colective.

In acest sens, investirea cu valoare simbolica a spatiului arhitectural, a peretilor
redactiei prin insemnele recunoasterii colective, poate fi interpretatd si ca un act de
suprasemnificare, in termenii lui Roland Barthes. Daca un loc este simbolic atata vreme cat
,,el contine, impune sau expune un exces de sens 1n raport cu propria localitate, cu propria
spatialitate” (Mihali 2001: 92), atunci zidul amorf devenit printr-un gest al scrierii
,,manuscris” colectiv, nu poate decdt sa retind acest lucru ca pe un ,,surplus enigmatic”,
sustine Barthes. Sufrata ce contravine scrierii, contravine implicit si sistemelor superioare de
gandire si cunoastere la care aderd, in principiu, doar coala alba de hartie. De aceea, viata
comunitara cotidiand, continuturi ale comunicdrii in timp real, ale vorbirii de zi cu zi, gluma
ca forma a divertismentului curent, toate aceste aspecte ale cotidianitatii banale, conservand
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previzibilul unei rutine minore comunitare, respinse de sistemele superioare ale cunoasterii,
toate se regasesc cu precadere pe peretele redactiei, ca forme marginale de discurs. Dar ele
intrd Intr-un proces cotidian ce coaguleaza si tine laolaltd existenta colectiva a gruparii, care
transferate la nivel spatial, fac din acesta un loc al recunoasterii si al conservarii unei
constiinte comune de grup.

Aveam pe deasupra sentimentul cd stdm in casa altora. Aceste sentimente si retineri n-
au durat insd si n-a trecut mult pana ce am inceput sd ne scriem ravase in versuri pe peretii
redactiei. (Botez 1970: 375)

Actul de a scrie pe peretii redactiei marturiseste, in cele din urma, ceva intim
despre membrii gruparii, si anume le traduce, printre altele si sociabilitatea, mai precis,
caracterul deschis al gruparii, pentru cd, in calitate de act eminamente social, gluma
antreneaza, invitd la participare. Nu este de mirare cd gestul inaugurator al lui Pastorel
primeste imediat raspuns, asemenea in versuri, de la Topirceanu, ca mai apoi sa se piarda sirul
participantilor, trecand sub anonimat identitatea membrilor care ulterior dau curs jocului
initiat:

[...]La care, domnul Topirceanu a raspuns tot in versuri. Altii au intervenit, adnotand,
comentind, addugind, care in versuri, care in proza. (Teodoreanu 1983: 11).

Schimbul spontan de replici in versuri si scurte epigrame constituie, astfel, doar
0 parte dintr-o antrenantd lume conversationalad, din care cenaclul in sine se naste.
,,Conversatia fara protocol” sub initiativa criticului G. Ibraileanu, consacratd ca marca a
intregii gruparii iesene — de care este necesar sd amintim In mod particular la acest nivel al
analizei — inaugureaza, libera circulatie a ideilor, celebrand, intr-o atmosfera pasionanta, dar
similara discursului de zi cu zi, o reapropiere a culturii literare, in genere, de cotidian. Schema
conversationald redeschide, in acest caz, o mai veche controversa privind relatia
literaturd/cultura in general-viatd, vehiculand in acest sens, o redefinire a culturii vazute ca o
formad mult mai apropiata de limba vorbita, in sens larg, si participarea directa a celorlalti.

Ca joc intelectual, versurile nascute din chiar viata si conversatia redactionala
zilnicd, raman, astfel, forme textuale efemere, aproape pierdute, separat plasate fata de
productia literard cunoscutd. Ele isi traduc statutul ambiguu, plasat incert intre schema
conversationald zilnica, imateriald si irecuperabild astdzi, si natura lor textuald si literara.
Daca o parte din epigramele si parodiile nascute spontan in viata de zi cu zi a membrilor
grupdrii de la ,,Viata romaneascd” au o viatd ulterioara, consacratd textual In volumele
cunoscute de mai tarziu ale lui G. Topirceanu, Pastorel Teodoreanu ori M. Sevastos, o buna
parte dintre acestea sunt imprastiate fie in corespondenta dintre membrii, fie in volumele de
amintiri ori in articole diverse, in vreme ce o parte semnificativa sunt iremediabil pierdute
pentru ca au fost prilejuite in locuri neconventionale (ca peretele redactiei, pe care in cele din
urma portarul Niculai il va zugrdvi, ori pe servetelele si mesele din taverne etc.) sau pur si
simplu nu au existat decét intr-o traditie orald. Aceste forme literare minore si prea putin
interesate de statul final de text propriu-zis, constituie, in fapt, o adevaratd retea de
interactiune sociala si poetica, extinsad si dincolo, In lumea exterioara si materiald, In care se
nasc si la care iau parte in chip concret. Peretele redactiei ramane una dintre posibilele dovezi,
desi inafard de epigrama lui Péstorel care, de altfel, si deschide conversatia in versuri, si pe
care lonel Teodoreanu o noteaza in volumul sau de amintiri, nu se mai pastreaza pand astazi
nicio ramasitd textuald din acest nesfarsit schimb de replici versificate si spontane. lar acest
lucru trebuie inteles mai cu seamd privind prioritar importanta nu atat a textului literar
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propriu-zis, cat a actului social si performativ in sine si, totodata, privilegiind o analizd ce
incepe sd aibd in vedere explorarea materialitatii literare, inteleasd aici ca relatie intre
spatialitate, adica lumea fizica propriu-zisa si productia literara de text.

Sub forma unui joc intelectual subordonat cotidianitatii, peretele redactiei,
spatiu nefunctional, devine mediu inedit al unei forme de teritorializare prin legitimitatea
proprie pe care cuvantul scris (graffitiul) pare si o confere aici. Dar transferul simbolic
realizat prin actul impropriu spus al ,tatudrii” circumscrie, de fapt, si o forma spontanda de
versificatie care nu poate fi separatd, in acest caz, de conceptul central de autor. De aceea,
parodiile si epigramele notate ingenios pe peretele redactiei, devenit pe neasteptate
,,manuscris” colectiv, se plaseaza, atunci cand se nasc in sanul unui cenaclu cu profil
eminamente literar, in umbra activitatii consacrate a acestor autori, instituindu-se intr-0
pozitie contrastantd si totodatd criticd cu dimensiunea oficiald si1 valoarea canonicd a
literaturii. Iar in acest sens, o adevarata cultura a minorului si o constiintd literara comuna
gestioneazd, in cazul gruparii de la ,,Viata romaneasca”, o literaturd intreagd, inteleasd de
aceasta datd, in mod extins, si in sensul specificului national.
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