ANALIZA MULTIMODALA A STRUCTURILOR
UMORISTICE CONVENTIONALE
CU TEMATICA SEXUALA DIN CADRUL
COMUNITATII RURALE

MULTIMODAL ANALYSIS OF THE CONVENTIONAL HUMORISTIC
STRUCTURES WITH SEXUAL THEME IN THE RURAL COMMUNITY

(Abstract)

The present paper emphasis a multimodal analysis of sexual humor in the Romanian
rural community. Broadly, the study implies the following steps: the determination of
the subjects and methods and the dialectal transcription of the audio-video records.

This research is facilitated by the linguistic study of the Superior Valley of Mures
subdialect, analised in another work. Therefore, the multimodal interpretation of
the humorous structures found in the Superior Valley of Mures subdialect continues
an intial research, the main aims being: to identify methods of performing jokes,
shouts and traditional songs, to detect some specific structures of conventional
humor performed in jokes, shouts and traditional songs, to apply linguistics and
non-linguistics theories of humor on conventional humorous structures in the rural
community and to determine the degree of influence of the psycho-sociolinguistics
criteria (gender, occupation, context) on the performance of humor.

Keywords: conventional humor, theories of humor, psycho-sociolinguistics
criteria, rural community, sexual themes.

1. Repere teoretice si metodologice

Umorul s-a dovendit a fi un concept greu de definit in termeni necesari si
suficienti, tocmai pentru ca de-a lungul timpului a suscitat interes in cadrul
mai multor domenii, precum psihologia, antropologia, sociologia si, nu in
ultimul rand, lingvistica. Totusi, o descriere generala a umorului ar consta
in intentia sau capacitatea de a produce enunturi care s provoace o anumita
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reactie caracteristica (un tip de emotie sau manifestarea prin ras) (Zafiu 2006:
497)

In acest sens, s-au elaborat o serie de teorii care susciti interes atit pentru
fenomenul care produce umorul, cat si pentru efectul produs de acesta.

O prima teorie, care constituie un punct de interes al studiului, este
teoria motivationald, care la randul sau se imparte in teoria superioritatii si a
discreditarii (Grunner 2000[1997]: 32)

O alta teorie care prezintd interes pentru cercetarea de fatd este teoria
incongruentei. Koestler (1964; cf. Wyer, Collins 1992) postula ca umorul
rezultd din aplicarea simultana a doua planuri separate de gandire sau sens
la aceeasi informatie ori experientd. Teoria SSTH (Scenariile semantice si
mecanismele logice) este initiatd de Raskin in 1985 si continuata de Attardo
in 1991 (GTVH — Teoria generald a umorului verbal). In teoriile lor, cei
doi autori sunt de acord céd un text poate fi considerat umoristic numai daca
indeplineste doua criterii: textul este compatibil cu doua scenarii diferite, iar
cele doua scenarii sunt opuse.

Corpusul excerptat este constituit din bancuri, chiuturi, bocete cu tematica
performate de doi dintre subiectii tintd de pe Valea Superioara a Muresului:
Rus Petru (59 de ani) si Pop loana (80 de ani), in cadrul unor discutii libere
inregistrate si transcrise ulterior.

2. Modalitati de interpretare a unei structuri umoristice conventionale

2.1 Bancuri cu substrat religios si tematica sexuala

Prin acte umoristice conventionale ne referim la acele glume, bancuri,
cantece sau chiuituri care au o forma prestabilitd, ce nu apar in mod spontan,
ci urmeaza o structura fixa, preconceputa.

In interpretarea umorului conventional se poate utiliza un model constituit
din trei componente, care cuprinde teoriile enuntate mai sus. Acestea sunt:
mecanismul cognitiv-intelectual, care vizeaza incongruentele, contrastul si
efectul de surpriza, precum si valorile implicate si asocierile afective, care
presupun raspunsuri afective si determind opozitie intre planul social si cel
individual.

Desi nu orice incongruenta provoaca rasul, uneori ea avand efect invers,
totusi aceasta reprezinta o conditie necesara in cadrul unui act umoristic. Suls
(1972: 83) crede ca in momentul in care o gluma este relatata/spusa/performata
este reactivat un set de cunostinte, care presupune o serie de asteptari ce vin
in contradictie cu ceea ce transmite n realitate gluma respectiva. Interferenta
celor trei niveluri se observa cel mai usor in bancuri.

In exemplul 1, observim ci sunt suprapuse si disociate doud scenarii
cognitive contrastante, anume scenariul in care femeia se duce la preot sa-i
facd molifta (rugaciune pe care o citeste preotul unei femei la 40 de zile dupa
ce a nascut) este substituit de acela ce trimite spre sexualitate:
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(D) Maria o facut un copcil. No st tera cu vremurile alea cin nu purta
bud'igai sau cum ai zis in ciuitura aia. Asa iera vremurile, no! St s-o
dus cu baietu' la molifta, la parint'ele. Da era faina Maria, n-avei
treaba cu Maria. ST popa i-o zis sa puie acol cu copéilu-n genuné st
sa zica dupa el rugasiunile. Si no, o zis popa Se-o trebuit sa zica d''in
cart'e, s-o zis sa sa rid"Se sus. le cin s-o rid"icat, s-o prins roca sus,
cu copCil cu tatu', s-o ramas cu... d"iscopirita. S-amu cum o zis popa
ca sa zica Se zise iel. Cin o vazut popa zise: ,,Da Marie ia Zos!”, ie¢
dupa popa: ,,Da Marie ia Zos!”. lard popa: ,,Da Marie ia Zos!” si i¢
tat asa: ., Da Marie ia zos!”.

O vaus ca nu-ntalege, zise: a:: ,,Da Marie ia Zos, ca sa ved'e
spurcdsiuna si nu pot ziSe rugdasiunea!”

Sesizam faptul ca incongruenta deriva, in primul rand, din nepotrivirea in
ceea ce priveste mediul si momentul 1n care se aflau cele doua ,,personaje” ale
bancului. Pe de alta parte, incongruenta este subliniatd si de neconcordanta
dintre pozitia sociala a preotului si slabiciunile omenesti de care da dovada
intr-un context nepotrivit.

Contrastul cognitiv este intensificat, in vederea accentuarii efectului
umoristic al textului, de valorile sociale si religioase puse in joc. Asadar,
cutuma bisericeasca de a nu pacatui nici cu fapta, nici cu gandul este anulata
prin perturbarea preotului care nu a reusit sd mai spuna spund rugaciunile,
intrucat era distras de zona intima a femeii. De altfel, umorul este performat
prin diferite tipuri de stategii. Asadar, fiind un banc introdus in cadrul unei
conversatii, informatorul face legatura cu subiecte anterior discutate. El
pregateste receptorul cu privire la punctul culminant al bancului (nu purta
bud'igai), si subliniaza: Da era faina Maria, n-avei treaba cu Marial,
justificandu-i inca de la inceput atitudinea preotului. In termenii lui Freud,
acesta este punctul in care creste ,,arousal-ul”, iar din punct de vedere psiho-
sociologic, dat fiind faptul cd subiectul care performeaza actul umoristic
este de sex masculin, observatiile pe care le traseaza incd de la inceput sunt
justificate prin crearea unui tip de legitimare a preotului, care, Tnainte de toate,
este barbat.

Din punct de vedere lingvistic, metoda principala prin care se genercaza
umorul, in cazul acestui banc, este jocul de cuvinte cu aluzie sexuala: cuvantul
spurcdSiuna rimeaza cu rugdciunea. Inlocuirea cuvantului la care se face
trimitere cu substantivul spurcdsiuna se face, pe de o parte, pentru cd este
prea indecent pentru a fi mentionat in postura in care se afla ,,personajul” de
sex masculin, iar pe de altd parte, din punct de vedere antropologic, este un
eufemism potrivit, intrucat organul sexual feminin reprezintd un element de
ispita, ,,spurcat”, conform credintelor populare.

Al doilea banc este introdus in cadrul unei conversatii si se dezvoltd pe
baza unui scenariu asemanator celui prezentat mai sus:
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2) Subiectul 1: Da, ous ca iera una Nastasiia, st'"ii?
Subiectul 2: Da auzam d"e ie...
Subiectul 1: S-apdi s-o bagat, intatd"auna sa expune in fata-n bisericad,
acol, putulita, pusa la punct, n-avei treabd cu ig, intalez? Ei md frat''e si
cantoru sa grabge und"eva-n duminica aia cd trabe sa marga naparat
trabuie sa marga und'eva. Popa, frat"e, traze d"e t"imp. Sa uita, me
zise: ,,Miluiest''e Domne poporul tau si binecuvint"aza most"enir'a
ta!” sisa uita la ig, c-asa-i ziSe, Nasta, Nasta, cd iera frumosd...
Anchetatorul: 4sd o alinta
Subiectul 1: O alinta, Nasta. Zise: ,,Nasta, Nasta!”. Ma si pe asta,
pe cantor tat il stropsa, cd trdig s-ajungd-n timp, acolo. lara ma-iesa
popa acolo, me ziSe, Se ziSe cu cad"el, iara: , Nasta, Nasta, Nasta!”
Ba st pina la urma o vazut ca asta trabe sa plese d'e la bisericad, ca
trabe s-azunga-n t"imp. Odata s-o-nervat, fase: ,,N-a sta pe dracu
parint'e, daca la cantor o stat la popa n-a sta? Hai ca ma duc, ca am
tr'aba’.
Subiectul 2: (rdzand) La popa n-a sta?
Subiectul 1: La popa n-a sta?
Subiectul 2: La popa n-a sta?

In acest caz, bancul nu reprezinti o structura fixa, precum in exemplul 1.
Observam, asadar, ca interventiile subiectului 2 si ale anchetatorului sporesc
efectul umoristic al textului. Din punctul de vedere al teoriei umoristice
aplicabile sesizam o similitudine intre cele doua exemple, in ceea ce priveste
contextul, ,,personajele” textului (preotul si o anumitd femeie) si aluzia
sexuald care apare la un moment dat. Astfel, conform teoriei incongruentei,
existd doud scenarii constrastante care se suprapun, precum si elemente de
discreditare pentru a-1 ridiculiza pe preot, care se simte atras de o enoriasa in
timpul slujbei, precum si pe femeia, care pare a avea moravuri usoare. Efectul
comic se produce prin intermediul jocului de cuvinte Nasta, substantiv propriu
hipocoristic (provenind de la numele propriu Anastasia), si forma negativa de
viitor popular a verbului ,,a sta”, si anume ,,n-a sta”.

Redate de acelasi vorbitor, bancurile au aproximativ acelasi subiect,
desfasurat in acelasi cadru. Excerptarea corpusului din intregul material
colectat a pus in evidenta faptul céd scenariile umoristice propuse sunt puternic
influentate de statutul social al subiectului. Asadar, observam ca in ambele
situatii umoristice regdsim acelasi context si aceleasi instante, lucru ce poate
fi explicat prin natura ocupatiei pe care a avut-o in trecut, ,,cantor” (dascal)
la biserica. In cazul situatiilor umoristice prezentate subliniem importanta a
doud dintre variabilele postulate: persoana care spune gluma si contextul.

2.2 Bancuri etnice cu substrat sexual

Conform conceptiei lui Long si Graesser (1988; cf. Wyer, Collins 1992),
stimulii ce provoaca rasul sunt reprezentati de orice aspect social sau nonsocial

BDD-V4299 © 2017 Editura Univers Enciclopedic Gold
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.103 (2026-01-20 22:12:07 UTC)



Analiza multimodala a structurilor umoristice conventionale 759

care este perceput ca fiind amuzant. In exemplele urmatoare, ne este relevata
prietenia dintre doi barbati de etnie diferita, respectiv milostenia romanului si
gazduirea ungurului, care ajunge sa-1 tradeze.

3) Tot asa, iera tot asa priet"in ii. Tot ungur' asa, un ungur si c-un

romin. S-apai merzeu il la un pahar d"e vin, asa seara nu st"u Se si,
asta, unguru' graie cam stilcit rominest"e, st"ii? Si dasta rominu tat il
corecta. No, dupa Se-o baut it, acolo cit o baut, o litra doua d"e vin,
cit o baut, ouz ca: ,,Bai!” ous ca ,,Merem ma...”, ouz ca ,, la fumeile
nostri...”, ous cd ,,asa le iubim pin la Dumnezo”.
O zis rominu: ,,Ma, nu, md, io t"e-am invatat, nu la la muierile nostri,
femeile nostri, la femeile nostre!” Bun. A doua zi iara sa-ntilnesc la
zin. Ma si ziSe: ,,Mai coman, md..”, ous cd, o zis unguru: ,, lo-as-am
iubit femeia meu asara d'e...” ous ca ,,...t"e-o trasnit!” O zis. ,,Ma,
t-am zis, nu a mneu, aame”. O... 0 zis cd: ,, Pe-a ta alaltasara!” ,, Pe-
a ta alaltasara, nu-t fase tu probleme”.

In exemplul (3), observam c exista atat elemente specific umorului etnic,
cat si celui cu tematica sexuala. Traind intr-o comunitate in care peste 80% din
populatie este de etnie maghiara, este evident ca vorbitorul performeaza un
banc ce subliniaza relatia dintre roman si maghiar. Din continutul acestui banc
se pot extrage mai multe informatii cu privire la convietuirea dintre romani
si maghiari, dar si faptul ca, inconjurat fiind de romani, ungurul preia din
particularitatile specifice graiului performat in zona respectiva: fumeile; asd;
asara, t"e-o trasnit; fase.

De asemenea, aplicabilitatea teoriei superioritatii este evidentd in acest
caz, daca observam atitudinea romanului, care il corecteaza in permanenta pe
ungur. In termenii lui Gruner (1997), atat cel care spune gluma, cét si roméanul
reprezintd ,,invingatorul”, iar ungurul este ,,invinsul”. La sfarsitul bancului,
observam ca se schimba rolurile, ungurul este ,,castigatorul”, deoarece el este
cel care rade in final.

Printre strategiile prin care se performeaza gluma se numara interpretarea
literara. Aceasta este favorizatd de poanta finala, creand astfel o surpriza. in
acest caz, romanul continua sa-si corecteze prietenul ungur, dar de aceasta data
cel din urma 1i raspunde ca pe sotia lui ,,a iubit-0” cu o seard nainte, ludnd
literalmente ceea ce a zis romanul prin insistenta sa cu privire la utilizarea
pronumelui: ,,a m¢”. Pe de alta parte, se sugereaza faptul ca toate interventiile
romanului de a vorbi corect nu fac decat sa intensifice punctul final, Intrucat
ungurul pare a sti forma corecta a pronumelui, fara o a utiliza insa.

4) Ving un... in timpul razboiului un refugiat, o fost fuzit d"e pe front s-o
l6t-0 pribeag prin Romania pe-acol asa. Si-ntr-o sar-o ajuns uneva
si..., na, doi t"iner' casatorit s-o zis cd le-o cerut ca sd pota dormi. S-o
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zis ast'ia ca:,,Ma omu' lu' Dumnezo, noi n-avem numa un pat”, ca
iera vremurile alea, asa grele. Avem numa un pat st nu sa pot'e, zise”.
Da asta iera ungur fuzit, nu era romin, era ungur. Si, no sa sa culse,
i-o dat Seva d''e mincare st pina la urma zise femeia, era generosd,
ziSe: ,, Vai d'i mine st d''e mine, ziSe, nu-l put"em lasa pe om”. Ca
atuns iera, nu iera pod'it pe Zos, era cas cu lut cum iera vremurile
alea, lasa culSe aisa linga noi, ziSe, io ma culc la mniloc, tu la marzine
st unguru' la peret'e.

Pist"e nopt"e unguru, ungur, soldat acolo s-o dat la domna, da la un
momenudat cin iera treaba-n toi sa trazest'e barbatu-so. O zis ca:
., Tu, mnie mi sa pare ca fas dragost"e cu unguru'!”/ ,,Asa mi sd pare
st mnie.”/,,Da d'"i Se nu zis Seva? ’/ ,, Pai daca nu st"iu ungurest'e, Se
sd zic?”

In cel de-al patrulea banc observam existenta a doua procedee pragmatico-
retorice utilizate: anticiparea si pseudo-argumentarea. Sotia romanului
anticipeaza ce se va intdmpla incd din momentul in care i sugereaza sotului
ca refugiatul sd doarma in pat cu ei. Cea de-a doua strategie utilizata in cadrul
structurii umoristice prezentate este pseudo-argumentarea, mai exact felul in
care 1si argumenteaza sotia fapta este unul nejustificabil: Pdai daca nu st'iu
ungurest''e, Se sd zic?

Totodata, in cele doud exemple este foarte bine reliefata teoria superioritatii.
In ambele cazuri, desi inselat, romanul ii este superior ungurului din punct de
vedere moral.

2.3. Cantece si chiuituri cu tematica sexuala

2.3.1. Chiuiturile

In urmatoarele doud exemple preluate din ,,Chiuitura gainii” din cadrul
cantecelor si strigaturilor specifice nuntilor, de pe Valea Superioard a
Muresului, exista structuri lingvistice care fac trimitere la tematica sexuala.

Foarte interesanta este modalitatea de constructie a acestui tip de text,
intrucat se creeazd un scenariu de tip narativ, emitdtorul pregatindu-si
auditoriul pentru interactinea directa: Asara pe insarat / lo dupa gain-am dat
/ST fuzin dupa gaina / Am sarit pist"-un parau / St mi-am rupt on bud'igau.

Spre deosebire de bancuri, chiuiturile sunt structuri umoristice care au un
referent specific. Asadar, emitatorul i se adreseaza direct receptorului tintd; in
cazul de fata, chiuitoarea i se adreseaza nasului, desi In momentul performarii
actului vorbim despre un receptor colectiv, nuntasii prezenti: Nanasule d"e nu
crez, / Rad"ica roca st vez / Hop, gaind, hop!

Acest tip de umor este unul de tip afiliativ, in termenii Martei Dynel (2013:
105), intrucat are rolul de a binedispune, reprezentand un factor de coeziune a
grupului, de creare a unei complicitati, de tipul ,,a rade cu...”.

Zafiu (2006: 497) clasificd umorul in: umor de includere si de excludere,
precizand ca uneori aceste tipuri pot functiona simultan. in cazul de fati,

BDD-V4299 © 2017 Editura Univers Enciclopedic Gold
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.103 (2026-01-20 22:12:07 UTC)



Analiza multimodala a structurilor umoristice conventionale 761

vorbim despre un umor de includere, interactional, social si dependent
contextual, tindnd cont de aluzia cu tentd sexuala pe care emitatorul de sex
feminin i-o face nasului, dar care este perceputa intr-un mod pozitiv.

In exemplul (5), emititorul creeazi un scenariu in care ,personajul
principal” este acelasi referent tintd — nasul, fara a i se adresa in mod direct:

%) Pare-m bine d’i Se-m pare / C-am Seluit nunu' mare / lo i-am dat-o
ca-i puicuta / St iel ii cucos cu puta / Hop gdind hop!

Din punct de vedere semantic, secventa (5) ilustreazd o incongruentd
realizatd pe baza schemei de juxtapunere. Textul contine elemente in care
lectura literald cu cea subterana se suprapun: in primul rand, fiind vorba de
cantecul gdinii, cuvantul puicutd poate avea sensul de baza (,,pui de gdina de
sex feminin”) sau poate fi un eufemism pentru ,,zona genitala a femeii”. De
altfel, reactia la umor este una care are drept raspuns rasul, doar atunci cand
cuvantul ,,puicuta” are cel de-al doilea sens enuntat.

Un alt exemplu, care apartine categoriei chiuiturilor care fac aluzie la actul
sexual este:

(6) Tu mnireasd, draga me / Mdine sara Se-i vid''e / Doud rot"'e de motor/
S-un sofer cu capu' gol.

Analizand aceasta structurd umoristicd, observam ca are un referent tinta,
mnireasa, adverbul de timp mdine sara sugereaza noaptea nuntii, iar ultimele
doua versuri reprezinta o aluzie clara la organul sexual masculin. Amestecul
registrelor este evident in acest exemplu, iar comicul derivd tocmai din
asocierea dintre forma arhaica roate si ,,testicule” sau ,,soferul cu capul gol”
si organul genital barbatesc.

Conform teoriei relevantei, consideram ca expresiile utilizate de locutor
pentru a sugera cad este vorba despre organul genital masculin trebuie sa
fie relevante, altfel nu ar fi perceputa aluzia, iar structura lingvistica nu va
produce amuzament.

2.3.2. Bocetele sau versurile

Desi, prin definitie, bocetul reprezinta o ,,specie de poezie populara, rituala,
care insoteste manifestarile funerare; cantare de mort” (DEX, s.v.), exista
modificari survenite, care provoaca rasul. In acest caz, efectul umoristic este
sporit de prezenta afectivitatii, atingerea unor valori si sentimente profunde,
care sunt relevate de scenariul prezentat de subiect inainte de performarea
propriu-zisa a bocetului.

(7 , Me d’imult cin mure... mure barbatu' la femeie si mure si plinze.
S-amu-1l éema Constantin. S-o mars la sicriu... §-o zis:
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., Vai, Constantine, Constantine / Rau imupare dupa t'ine (imita
pldnsul femeii) / Dara tat mai rau imopare / D"e Se ai tu-ntre péisore”
(imita din nou plansul femeii)”.

Acest exemplu sugereaza o formda de umor negru, in care se sesizeaza
imediat juxtapunerea a doud scenarii diferite: scenariul tragic in care un anume
barbat a murit si scenariul in care se face trimitere la organul genital barbatesc.

Umorul este amplificat totodata de intonatia performatorului, care crecaza
un efect comic rezonant. Intonatia stilizata, specifica poeziei ritualice cantate,
conferd un contur melodic special, numit ,,intonatie vocativa” (Ladd 1978),
adica un ,,cantec vorbit”, care — prin linia melodica specifica acestei specii
populare — contravine mesajului transmis.

De altfel, procesul prin care subiectul isi aroga rolul femeii care 1si plange
sotul contribuie la accentuarea efectului umoristic. Observam ca subiectul
imita plansul femeii, folosindu-se totodatd de gesturi, precum impreunarea
mainilor la piept, schimbarea tiparului intonativ prin alungirea vocalelor,
intreruperea vocii, ca si cum s-ar ineca in plans.

() O fost asa un barbat, o fost asd tare bun cu tat"e fimeile si iubadret, ave

femei mult'"e, mult", ma-ntaleget? No barbatu' o murit... dac-o murit
barbatu’', tat'e femeile st dragutdle lui, tate s-o bosit, tat"e o mars pe
langa el la scriu, s-asa, s-asa si pe d'incose si pe d'incolo, sara la
priveci o fost asta. S-o zis ca, asculta! Tat"e l-o plins st -0 bosit s-0
plins tat"e, prima sard. L-o bosit si tat"e... femei-sa sta asa la capu’
lui §1 plinze numa §i nu ziSe mnic ca nu st'ie Se sa me zica ca d''e
ndcaz ca daca mindrele Selea care le-o avut, dragutale il plinze (...).
O vinit popa d"e [-o pus in sicriu si, no, sa Sie ca lumea. S-o prins a
plinze femei-sa:
., Drazile megle muieri / Care-ati fost la bosit ieri / ST m-at povist'it in
sat/ Ca n-am plins pe-al meu barbat / Vai, nu l-am plins ca n-am putut
/ Cd pe tat"e v-o f***. / Da de-amu [-0i plinze-ntruna / Mindrele sa-i
minse p***,

Scenariul acestui text este unul simplu: un barbat foarte iubit de femeile
din sat moare, iar la priveghi toate femeile il bocesc, in afara de sotia lui. in
ultima seara incepe sa boceasca si aceasta, Insa mesajul versurilor este adresat
bocitoarelor si nu persoanei decedate, cum ar fi normal. Pe langa efectul
umoristic ,,fortat” produs de continutul mesajului in randul auditoriului, se
resimte si o doza de sarcasm performat Tn mod deliberat, adresat referentilor
tintd — ,,mindrele”. Asadar, observam ca aceasta structurd incalca principiul
cooperarii (Grice 1974) si al politetii (Leech 1983) prin adresarea directa,
agresiva, rezultata din cuvintele vulgare pe care le utilizeaza.
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Din perspectiva teoriei freudiene (Freud 1957), secventa prezentatd
face parte din structurile umoristice, intrucat indeplineste o conditie foarte
importanta: eliberarea de cenzurd, atat cea de naturd sexuald, cat si cea de
frustrare. Acelasi autor este de parere ca o gluma poate fi tendentioasa sau
inocenta, dar cea care produce o izbucnire in rés este cea rauticioasa.

Cel de-al treilea exemplu din categoria versurilor are o structurd pe cat de
complexd, pe atat de interesanta, creandu-se umorul involuntar:

) Bucura-t"e cintirime / Ca frumosa flore-t vine / Ah, vai mama draga,
scumpa me copéila / Vai bucura-t"e gaura nagra / Ca frumosd flore-t
baga / Vai, scumpad, draga, copéila me scumpa / Vai, vai parint'e,
parint"e n-o baga / Ca-i afunda gaura / Vai, vai parint"e draga / Vai,
i-afunda si-ntunecata / St n-o pot scot"e sculata / Parint"e dragd n-o
baga / Ah,ah, ha, vai Marie draga / D''i Se-ai murit tu dragu' mamii /
Da, d'i Se-ai murit tu, ha? / N-ai avut tu Se minca? / Ah, ha,ha...

Mecansimul de constructie a incongruentei este evident prin juxtapunerea
a doua scenarii complet diferite. Momentul prezentat este unul tragic: o fata
tanara moare, iar mama ei o boceste inainte de a fi ingropata. Constructia
versurilor reclama doua modele de interpretare: unul literal, care face referire
directd la evenimentul nefericit si altul care face trimitere la actul sexual.
Suprapunerea celor doud scenarii— momentul dinainte de a fi pusa in groapa
cu un act sexual reprezintd o situatie absurda, mai ales cd toate replicile sunt
performate de mama decedatei.

Cuvintele sau expresiile ,,cheie” care fac trimitere la tematica erotica
sunt: gaurd neagrd; iti baga; parint"e n-o baga / ca-i afunda gaura; sculata.
Acestea sunt folosite adesea cu o conotatie peiorativa, de unde si asocierea
necorespunzatoare cu acest context n care sunt performate.

In fine, pe masuri ce locutorul avanseaza in performarea textului, constatam
tot mai mult discrepanta dintre scenariile propuse, structura acestuia conferind
un dublu inteles, care poate duce in eroare auditoriul sau poate fi descifrat doar
de un anumit grup tinta.

3. Concluzii

Prin aplicarea teoriilor lingvistice si nelingvistice ale umorului se poate
determina potentialitatea cognitiva, esteticd si motivationala a unei structuri
comice. Tinand cont de corpusul selectat sesizam ca un efect umoristic poate
fi regasit in orice tip de text, chiar daca la baza este unul tragic, cum ar fi
bocetul.

S-a putut determina, in urma analizei exemplelor, ca succesul unei structuri
umoristice este dat de suprapunerea unor scenarii total diferite, care au ca
punct final o surpriza ce depaseste asteptarile receptorului.
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Totodatd, dintre conditiile necesare pentru existenta umorului subliniem
prezumtiile propuse de Veatch (1998). Astfel, o structurd umoristicd presupune:
violarea asteptarii receptorului, dar in acelasi timp crearea senzatiei conform
careia faptul expus intra in limitele normalului. Altfel spus, umorul are succes
atunci este prezentata o situatie care nu depaseste naturalul, survenind totusi
anumite neregularitati, care trimit la surprinderea receptorului.

In concluzie, umorul reprezinti un factor care se fundamenteaza atat pe
aspiratiile cat si limitarile omului, reprezentand o ,,oglinda” a relatiilor sociale,
a nevoilor si dorintelor acestuia.
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