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MOTIVATED SIGNS IN THE DENOMINATION OF MUSICAL INSTRUMENTS

Roxana Vieru, Assist., PhD, ”Al. Ioan Cuza” University of Iasi

Abstract: The arbitrary character of the linguistic sign in any natural language is a long debated
theoretic problem. Numerous studies have shown, though, that some signs can be motivated to a
certain extent. | shall here present the semantic connections different speaking communities make
between names of musical instruments and some other signs.
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Ca animal symbolicum, omul encodeaza in limbaj lumea care il inconjoara dupa cum
o percepe el la nivel senzorial si apoi o interpreteaza la nivel cognitiv in functie de un numar
de factori care ii definesc lui contextul (concept inteles complex, cu determindri temporale,
spatiale, sociale etc). Orice modificare a contextului (care se produce in mod perpetuu,
pentru ca existd deplasari continue cel putin pe axa temporald) antreneazd cu sine noi
interpretari ale realitatii. Fara ca in planul realitatii obiective sd se intdmple ceva efectiv, la
nivelul perceptiei, realitatea subiectivd, a individului, este mereu In transformare. Prin
urmare, putem disocia intre realitatea individului si chiar a unei comunitati, pe de o parte, de
realitatea absoluta, abstrasa din sfera oricarei interpretari, pe de alta parte.

Raportarea individului vorbitor la referent se realizeazd mediat, prin intermediul
conceptului, care se constituie in suport al semnului lingvistic. De la Platon panad in
timpurile moderne s-a discutat despre caracterul arbitrar sau motivat al obiectelor (in sens
larg) si s-a ardtat cd nu existd absolut nici o ratiune pentru care un anumit obiect sa se lege
de un anumit complex sonor. Logica dicteazd ca onomatopeele (cOpii ale realitatii prin
definitie) si exclamatiile sa fie motivate si totusi comunitati diferite le redau Tn mod diferit.
Daca romanul descrie cantecul cocosului drept Cucurigu!, englezul il reda prin Cock-a-
doodle-doo!, portughezul prin Cocorocd!, iar grecul drept Kovkovpikov!. Se poate iarasi
usor descoperi, prin simpla observatie, cd reactia la o lovitura, de exemplu, se exprima sonor
diferit la popoare diferite. In felul acesta s-a demonstrat ci pani si aceste elemente de limba
sunt arbitrare. Ne putem pune intrebarea, insd, daca nu cumva aceste sonorizari diferite nu
sunt reflectdri cumva ale acelor perceptii diferite despre care vorbeam mai sus®.

In general, semnele unei limbi (cu exceptia celor de mai sus) sunt, dupa cum stim,
arbitrare: asocierea continutul lor, conceptul, cu forma lor, insiruirea de sunete, se face in

1 Se pot propune diverse experimente pentru a afla care este o posibild explicatie a acestor forme diferite. Iatd

unul: Doi indivizi provenind din comunitati diferite sunt asezati intr-un colt al unei camere, despartiti de un
paravan de restul camerei, iar in spatele paravanului se desfdsoara o activitate de foarte scurta durata pe care ei
nu o pot vizualiza, dar o pot percepe auditiv, si vor fi rugati sa descrie sunetele venite de partea paravanului
opusé lor, ei vor raspunde In mod diferit. Dacd se va aduce in spatele paravanului o colivie cu o pasare
necunoscuta lor, iar pasarea va Incepe sa cénte, la fel ei vor descrie trilul in mod diferit, de unde rezulta din nou
interpretari diferite ale realitdtii. E posibil ca la nivel senzorial sa existe diferente de perceptie, dar in mod cert
diferente vor exista la nivelul interpretarii. Daca, Insd, in locul acelei pasari se va aduce un cocos, cei doi
indivizi vor descrie cantecul acestuia prin termeni deja fixati in limbile vorbite de comunitatile din care provin,
ceea ce inseamnd cd ei nu fac altceva decat sa repete ceea ce s-a fixat deja in limba lor. Prin urmare,
consideram ca onomatopeele, motivate la inceput, si-au slabit treptat in constiinta vorbitorilor relatia cu mediul
(copilul mic, invatand sa vorbeasca, crescut intr-o comunitate de romani, va spune ca un cdine face ham pentru
ca asa a auzit parintele spunandu-i si nu pentru cd a reprodus ceea ce a auzit de la céine).

In ceea ce priveste exclamatiile, toti membrii unei comunitati vor emite acelasi sunet ca reactie la durere.
De exemplu, toti romanii vor spune au, iar asta se iIntampla pentru ca asa s-au obisnuit sa reactioneze verbal in
comunitatea romaneasca. Este posibil ca la origine si acest sunet, teoretic involuntar aparut si arbitrar ales, sa fi
fost motivat, dar in acest caz si-a pierdut mare parte din aceasta motivatie.
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baza unei simple conventii. Semnele lingvistice cuprinse in texte stabilesc diverse legaturi
intre ele. Vom urmari, in cele ce urmeaza, relatii motivate intre semne, impletind expunerea
teoretica cu o aplicatie practica realizata asupra clasei de cuvinte care denumesc instrumente
muzicale.

1. Relatia semnului cu semne particulare

11 Majoritatea semnelor din orice limba intra in relatie cu semne din alte limbi
printr-un raport de filiatie, iar acest raport este unul motivat. In sensul acesta, saxofonul este
astfel denumit de catre romani pentru cad acestia au Tmprumutat cuvantul de la francezi si de
la germani (fr. saxophone, germ. Saxophon), violoncelul isi explicd numele prin raportare la
etimonul italian si la cel francez (it. violoncello, fr. violoncelle) si asa mai departe.

1.2 Denominatia instrumentelor muzicale conventionale include, aldturi de multe
nume simple fard aparenta motivatie originara si cateva construite prin procedee interne ca
derivarea (derivatele se raporteaza la clase de semne — vezi infra) sau compunerea. O prima
impresie pe care o degaja simpla rostire a unui element din ultima categorie este aceea ca
numele astfel formate realizeazd descriptii ale referentilor cu ajutorul formantilor lexicali.
Pentru a vedea daca ipoteza se si verificd vom pleca de la cateva exemple.

Daca in limba romand cimpoiul are un nume despre a carui etimologie nu stim Inca
nimic §i, prin urmare, acestui nume nu-i putem cauta o justificare, in englezd obiectul
amintit este desemnat prin compusul bagpipe(s) (de obicei cu forma de plural) (bag ,,punga”
+ pipes ,.tevi, tuburi”, ,,fluier”), prin doodlesack (in engleza dialectald) (doodle < tc. duduk
,»fluier” + sack ,,sac, pungd”) sau, simplu, pipes descriind vag un instrument compus din mai
multe fluiere (prin pipe se poate desemna orice instrument de suflat, in sens foarte larg). Alte
limbi germanice au desemnat obiectul amintit prin constructii similare celei folosite de
scotieni: germ. Dudelsack, dan. sekkepibe, norv. sekkepipe.

Cateva nume de instrumente sunt expresia compunerii savante realizate pe baza
elementului de origine greaca fon ,,sunet” (si echivalentele lui in diverse limbi) (rom. fon <
gr. povry) st a unui al doilea element care poate avea, in fiecare caz, altd origine. Spre
exemplu, numele xilofonului este la noi imprumutat din franceza; mergand, insd, din
aproape in aproape, ajungem la originile sale grecesti: {olov ,lemn” + povij ,,sunet”. La
fel, numele vibrafonului, intrat in roméana din franceza, este tot un compus la origine cu
prima componenti proveniti din latini (de la verbul vibro, -are)®. Prin balafon se
desemneaza un fel de xilofon african, care prezintd, in plus fatd de forma sa simpld, un
rezonator confectionat din bambus, lemn sau tigva (ca termen specializat pentru domeniul
botanicii); denumirea instrumentului provine din francezd, iar in franceza reprezinta un
compus cu bala, pe de o parte si phone, pe de alta parte; bala este numele generic dat de
populatia africand malinké instrumentelor muzicale (v. Larousse). Saxofonul isi trage
numele de la inventatorul sau belgian, Adolphe Sax.

in limba romana, numele fluierului ingeminat este cit se poate de transparent:
instrumentul muzical astfel desemnat este format din doui fluiere* conectate intre ele care
astfel emit concomitent doua triluri (diferite ca sonoritate).

O lira a vechilor greci, construitd cu un numar variabil de corzi, poartd astazi in
diverse limbi nume compuse dupa tiparul [numeral + substantiv] prin care se descrie sumar
instrumentul, de la care se retine constituentul de prim rang, diferentiind totodata intre ele

2 Sensul descriptiv s-a pierdut, pentru ci instrumentul nu se mai face doar din lemn.

3 Vibrafonul este construit in mod analog cu xilofonul, dar in plus are citeva tuburi de rezonantd pentru a
prelungi sunetele rezultate din ciocnirea lamelor metalice.

# Aceste doud tuburi nu sunt identice: unul are un numir mai mare de orificii decat celilalt si emite, astfel,
sunete diferite de ale ,,geamanului”.
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elementele distincte care compun aceasti clasi de obiecte. In romana se inregistreazi
cuvintele compuse tetracord, hexacord, heptacord, octacord, decacord, toate provenite din
franceza, limba in care cuvintele au intrat din latind, iar aici din greaca. Interesant este faptul
ca latina a conservat continutul semantic al cuvintelor grecesti care au stat la baza inlantuirii
etimologice, franceza l-a orientat spre descrierea tonurilor muzicale produse cu aceste
instrumente, in timp ce romana inregistreaza atat semele cuvintelor grecesti, cat si ale celor
franceze.

In francezi, acordeonul este desemnat prin mai multi termeni sinonimi, dintre care
retine atentia o constructie descriptiva de tip perifrastic utilizatd intr-un cadru restrans,
familial: piano a bretelles (literal: ,,pian cu bretele”).

Alaturi de compusele motivate se pot identifica si cateva nume simple (e drept, mult
mai putine). Numele corn, dat unei grupe intregi de instrumente, este un semn care astazi,
pentru vorbitorul obisnuit de limba romana, se motiveaza prin asemanarea cu forma cornului
animal; pentru cativa, insd, care stiu cd la origine instrumentul era confectionat chiar din
coarne de animale, semnul are o motivare suplimentard. Omonimia prin care se motiveaza
un semn prin celdlalt se inregistreaza si in alte limbi: engl. horn, germ. Horn, dan. horn,
norv. horn, fr. corne, sp. cuerno, it. corno.

Trianglul este instrumentul de percutie de forma triunghiului de la care isi ia si
numele; cuvantul roméanesc prin care se desemneazd forma geometrica il calchiaza pe cel
francez, triangle, insd numele instrumentului muzical se tine aproape de cel al etimonului
(fiind doar o adaptare foneticd a acestuia la fonetisme romanesti). Nomenclaturile
instrumentelor muzicale din alte limbi retin si ele pentru referentul amintit termeni omologi
celui romanesc: engl. triangle, germ. Dreieck, it. triangolo, pg. tridngulo, ung. haromszag.

Instrumentul cunoscut in engleza ca theremin isi ia numele de la inventatorul sau
rus®.

1.3 Diverse nume proprii, fie ele antroponime sau toponime, s-au construit pe
baza unor denumiri de instrumente muzicale sau de instrumentisti. Motivarea, in cazul
acesta, se produce in sens contrar celei din situatiile de mai sus, adicd dinspre numele
instrumentului spre nume de oameni si locuri. Dictionarele onomastice inregistreaza multe
antroponime construite pe acest principiu, atribuirea de astfel de nume fiind initial motivata,
la primul dintre membrii familiei; motivatia se opacizeaza treptat, pana cand la generatiile
mai indepartate se suspenda. Din nume de familie precum 7rdmbitas, Dobos, Trambaciu,
Tobosaru, Tampanariu, Surlasiu, Cimpoieru, Sipos, Barabanciu (de la barabana; ,.cel ce
bate darabana (darabana, toba)”) se recupereaza informatia cd primul din sirul de persoane
care poartd aceste nume a avut ocupatia exprimatd prin numele propriu (cantaret la un
anumit instrument). Nume ca Fluieras, Caval sau Tilinca provin de la numele comune
corespunzitoare, nume de instrumente muzicale. In Trdmbitoniu (forma specifici Banatului,
cu sunetul palatal pastrat in sufixul -onu) se observa baza de derivare trambita si sufixul
marital care il inlocuieste in Banat pe -escu (Constantinescu : LXIV); Al. Graur sustine ca
formele derivate cu sufixul -oru sunt refacute dupa femininul -oaia (Graur : 132).

N. Draganu identifica un parau Tatu-Cimpoiasu iIn Ramnicul Sérat (Draganu : 181) si
0 localitate Tulnik in afara granitelor noastre (Draganu : 103), varful unei inaltimi Capu-
Bucium (Draganu : 174). Numeroase dealuri, comune, sate si schituri poarta nume ca
Bucium, Buciumi, Buciumeni (vezi Marele dictionar geografic al Rominiei; este Inregistrat
in aceasta lucrare si numele unui medelnicer Bucium). La gurile Dunarii se inregistreaza
numele lacului Cimpoaia (vezi dictionarul geografic amintit). O movila se numeste Movila
Fluerarului, iar un deal se numeste Fluerea. Mai multe sate si catune poartd numele Doba,

% Instrumentul este electronic, nu necesitd atingere si este controlat de miscari ale mainilor prin aer. Numele
inventatorului Lev Teremin a suferit transformarea in Theremin in timpul sederii sale in Statele Unite.
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Dobos, Dobosani, Schitul-Dobos. Astfel de nume sunt veritabile oglinzi ale vietii pastorale
duse de vechii romani (multe dintre instrumentele reflectate in aceste nume erau folosite in
primul rand de oieri).

1.4 Unele elemente de argou sunt creatii metaforice care au la baza comparatia
lor cu instrumente muzicale. Toate instrumentele cu forma falica se regdsesc in constructii
argotice. Cateva instrumente muzicale sunt asociate unor persoane cu care au in comun
emisii de sunete stridente: trompetd, trambita; astfel de asocieri dau nastere apoi la altele
noi: prin metonimie, doar organul vorbirii va purta nume ca trompeta, trambita, flasnetd,
trombon. O simpla rasfoire a diverselor dictionare de argou va scoate in evidentda bogatul
inventar de expresii care contin nume de instrumente muzicale si care au sensuri din cele
mai diverse, uneori reiesite din asociatii neasteptate.

1.5  In privinta fitonimiei romanesti, se poate observa ci existi citeva nume de
plante care se raporteaza la nume de instrumente muzicale, datd fiind asemanarea fizica a
referentilor: Trambita (Trambita-ciobanului, Trambita-muschiului) si Clopotei (Clopotei-
cornuti, Clopotei-de-primavara, Clopotei-muntenesti, Clopotele, Clopotu-mandstirei)®.

Si in ultimele doud cazuri discutate, motivarea se face dinspre semnul care
denumeste instrumentul muzical si nu invers.

2. Relatia semnului cu grupe de semne

2.1 Unele note din continutul semantic al mai multor nume se pot asocia si pot
determina constituirea unei clase. Orice element mai mult sau mai putin cunoscut unui
vorbitor care are in mod real sau doar aparent note similare cu altele dintr-o clasa
binecunoscuta genereaza asociatii spontane la decodare. Nume precum clopotel, fluieras sau
muzicutd, ca derivate diminutivale, nu ar putea fi nicicand asociate unor instrumente de mari
dimensiuni. Chiar fard a le cunoaste cu precizie, un cunoscator al limbii romane va incepe
descrierea referentilor desemnati prin astfel de cuvinte prin precizarea cd sunt de mici
dimensiuni: -el, -as si -uta sunt sufixe diminutivale, prin urmare acesti termeni, care pornesc
de la bazele clopot, fluier si muzica, sunt obiecte mici, variante ale obiectelor ale caror nume
sunt reprezentate de baze.

2.2  Unele nume compuse prin aldturare ale unor instrumente se construiesc pe
baza a trei tipare principale. Ele au in vedere determinarea altor nume, cunoscute, de
instrumente prin adjective care se refera la: originea instrumentului (daci acesta are o nota
semanticd suplimentara sau diferitd n raport cu a semnului deja cunoscut), dimensiunile
instrumentului, respectiv calititile sunetelor emise. In prima categorie se inscriu nume
precum corn englez, toba provensald, talgere turcesti / chinezesti; in categoria a doua intra
nume precum flautul mic, toba mica / mare, oboi mic; in ultima categorie intra oboi bariton /
alto, tambur major, fligorn alto / bariton / bas / contrabas / sopran / sopranino / tenor.
Astfel, ele se motiveaza prin apartenenta la grupe mari de semne.

3. Relatia semnului cu semne din alte texte

Numele pe care le includem in aceasta categorie sunt resimtite ca fiind puternic
motivate de catre persoanele cu un anumit grad de culturd. Pentru cei mai putin instruiti, ele
raman simple semne arbitrare pand in momentul in care li se faciliteaza intelegerea legaturii
intre nume si context (plecand de la premiza ca un astfel de moment ar putea exista).

6 In acest caz, termenul clopot poate fi inteles att ca instrument muzical, cat si ca instrument folosit in ritul
bisericesc.
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3.1  Cateva nume de instrumente muzicale poarta amprenta mitologiei, oglindind
astfel un context cultural larg. In acest sens, se observd cum naiul reflectd, prin numele pe
care il poarta la diverse popoare, legatura sa stransa cu zeul Pan, cel care |-a creat, pentru a
putea canta cu el in amintirea frumoasei Syrinx, din trestia crescuta in apa in care s-a aruncat
zeita pentru a scapa de uratul zeu: engl. pan flute (flute ,,flaut”), germ. pan-Rohr (Rohr
,»tub”), dan. panflejte, fr. pan-tube si fliite de Pan, it. flauto di Pane, pg. flauta de Pa. Grecii
ii spun avldg rov Ilavog (literal ,trestia lui Pan”), iar ungurii il numesc pdnsip si nadsip (nad
Htrestie”, sip ,,fluier”, ,,tub”). Limba romana a imprumutat de la turci numele de nai (< tc.
nay, ney), care nu este un semn motivat decat prin simpla relatie cu sursa, dar, mai nou, I-a
preluat din franceza (aceasta, la randul ei, din greacd) pe SirinxX (varianta Syrinx) si prin acest
termen livresc atentia se reorienteazd si se concentreaza asupra personajului feminin al
mitului. Engleza are si ea varianta Syrinx, iar italiana Siringa.

Popoarele romanice, spre deosebire de cele germanice (pentru care vezi supra 1.2),
au dat nume cimpoiului care sa-1 plaseze In contextul miturilor referitoare la muze, patroane
ale celor noua arte: fr. cornemuse, it. cornamusa, sp. cornamusa (literal ,,cornul muzei”).

3.2  Instaurarea intr-o limba a unui enunt ca proverb sau zicdtoare se justifica prin
iterarea, in conditii similare, a acelei experiente de viatd trdite de un individ sau de o
comunitate restransa care a dus la nasterea enuntului, sau prin asimilarea cu aceasta, sau prin
extinderea cadrelor in care s-a consumat acea experienta. Apelul pe care il face un emitator
la o secventd de semne fixatd intr-o limba va solicita, din partea receptorului, recuperarea ei
dintr-un fond comun de cunostinte si reinterpretarea ei prin prisma factorilor care definesc
noul context. Dacd motivarea initiald a unei astfel de secvente nu se mentine si nu este
cunoscutd in totalitate tuturor membrilor comunitatii in mijlocul careia 1si gaseste
functionalitate, cel putin se re-creeaza cu fiecare utilizare a ei, motivandu-se suplimentar.

Observam ca existd un numdr apreciabil de expresii si proverbe romanesti care
contin nume de instrumente muzicale. Unele fac trimitere la vechi obiceiuri: a bate toba /
doba in tara sau in sat / la moara, a trambita (,,a da de stire comunitatii” sau chiar ,,a da o
stire 1n vileag” — anunturile erau strigate de tobosar pe strazile urbei sau pe ulitele satului,
dupa ce acesta batea toba pentru a atrage atentia tuturor asupra sa), cu lauta §i cu toba /
adusei in casa gloaba (cu aluzie la alaiul de nuntd; se spune despre cineva care si-a luat
nevasta rea), sus bat dobele, jos cad negurele (,,cat cei de la putere se avanta in vorbe mari,
oamenii simpli indura”). Altele creeaza asocieri cu dimensiunile instrumentelor, uneori
obtinandu-se enunturi cu efect ironic: parca-i o dramba, parca-i o scripca (,,e slab”). Altele
fac aluzie la anumite caracteristici de confectionare a instrumentelor (unele au corzile, iar
altele membranele foarte bine intinse pentru o buna emisie a sunetelor): a lega cobza pe
cineva, nu intinde coarda Sau coarda la violina, cand e mai intinsa, da sunetul cel mai bun,
dar atunci se si rupe (,,sa fit cumpatat”); a atinge coarda subtire / sensibila / simtitoare (,,a
face pe cineva sa vibreze de emotie”, ,,a impresiona”); coardd, strund, treaba merge strund
(,,intins, fara obstacole”); a misca toata coarda (,,a face ce poate pentru a reusi”); i S-a facut
burta toba (,,a mancat prea mult”). Prin structurile care se construiesc pe baza numelor
instrumentelor de percutie se face aluzie la modul in care acestea se manevreaza pentru a fi
facute sd emitd sunete: S-a sfetit pe toba, a-i face spinarea toba, toba de buseli, facut toba de
batai, a face pielea burduf de cimpoi (,,a bate”). Putine sunt cele care fac trimitere la cantul
lor si la efectele pozitive produse prin cantec: gatul lui e scripca (,,canta frumos”), a da in
surle (,,a se bucura”), a-i cdnta cuiva in strund (,a lingusi pe cineva” — a insoti actiunile
cuiva de laude), a lasa in coarda de jos sau a muia coarda (,,a scadea din pretentii”); se pot
surprinde si efecte negative in cazul in care cantaretul foloseste impropriu instrumentul sau
instrumentul nu are caracteristicile pe care ar trebui sa le aiba in mod normal: vioara cu o
coarda numai n-are nici o dulceata (,,petrecerea fara multa socializare este monotona™). A
intoarce pe alta strund inseamnd ,,a-si schimba parerea”. In fine, in unele structuri se
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asociaza calitatea materialului instrumentului muzical cu aceea a colaboratorilor pe care si-i
alege cineva (cand doreste obtinerea de rezultate notabile): din orice lemn nu se face bucium
sau din orice lemn iti place / fluier nu se poate face (o variantd similard exista si in alte
limbi, dintre ele doar germana se mai foloseste de numele unui instrument muzical: nicht
aus jedem Holz kann man Pfeifen schneiden — vezi Zanne, no. 9789)’.

3.3 Numeroase probleme intdmpina traducatorii in echivalarea numelor de
instrumente 1n diverse limbi; realitdtile nu corespund de la un spatiu cultural la altul, asa
incat transpunerea nu poate fi decat aproximativa. in cazul Bibliei, de exemplu, se observa
ci realititile actuale europene nu se mai pot suprapune peste cele vechi semitice. In aceasta
situatie, unii traducatori ai textului sacru au recurs la solutia aproximarii continutului, altii la
adaptarea formelor (in acest caz se reflecta in traduceri textele-sursa, izvoarele dupa care s-a
realizat traducerea). Denominatia instrumentelor muzicale intdlnitd in traduceri trebuie
proiectata intr-un context mult mai amplu decét cel al textului propriu-zis; decodarea se face
prin raportare la diverse variante, in limbi vernaculare, ale textului sacru. O structura pe care
o Intilnim Intr-un text se motiveaza direct prin structura regasitd in textul avut in fatd de
traducatori si (eventual) indirect prin structura din textul originar.

In tot acest excurs am avut in vedere functionarea semnului lingvistic complet
(expresie si continut) 1n diverse contexte si relatiile pe care acesta le poate dezvolta (pentru
ca el nu poate dezvolta sensuri singur, in mod independent). La fiecare verbalizare a unui
semn se evocd notele elementare de continut cu care el s-a fixat deja in limba, dar se pot
pierde unele laterale (legatura initiald cu alte semne), dupd cum semnul se poate nzestra cu
unele note de continut noi (de exemplu, prin tropi).
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Diverse dictionare bilingve.
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