Restructurari ale textului folcloric in teatrul calinescian

Anca Doina CIOBOTARU

Fara a ne lansa in studii comparative incomplete sau fortate, readucem in
atentie faptul cé si George Cilinescu a abordat genuri literare diferite: poezie, proza,
publicistica si, nu in ultimul rand, dramaturgie — destul de putin cunoscuta. Aflat, in
mod evident, in umbra romancierului sau a exegetului, dramaturgul oferd surprize
livresti generoase celui care stie si se bucure de asocierea ludicului cu eruditia. Intr-
un moment in care congtiinta civica si memoria colectiva a romanilor era manipulata
(Intr-un mod mai mult sau mai putin vizibil) si cenzura functiona dupa reguli greu de
acceptat de spiritele creatoare, Calinescu le-a vorbit semenilor despre tiranie,
abuzuri, absurditatea totalitarismului, sldbiciunile si patimile lumesti — altfel spus,
despre viatd — prin ... papusa. Din aceastd perspectiva, putem considera piesele sale
tribuna de sustinere a ideilor sintetizate, uneori, in forma unor ganduri publicate n
paginile revistei ,,Contemporanul”: ,,...Mergem la teatru, ca sd fim sinceri, spre a
vedea evenimentele, cum unul se ceartd cu altul, cum se incaiera oamenii intre ei, ce
spune cutare si ce raspunde cutare, ce iese din aceastd galceava. Teatrul este pentru
noi” (Calinescu 1964: 948).

In dramaturgia cilinesciana, dihotomia comic-tragic dispare, fiind topita in
destinul unor personaje metafora cu radacini adanci in universul mitic al romanilor,
in lumea basmelor, fapt firesc, intrucat acest tip de creatie populard este considerat a
fi ,,un gen vast, depasind cu mult romanul, fiind mitologie, etica, stiinta, observatie
morala etc. Caracteristica lui este ca eroii nu sunt numai oameni, ci i anume fiinte
himerice, animale” (Calinescu 1965: 9). In spatele eresurilor si al ironiilor amare se
ascunde dorinta de a demasca nonvalorile si falsitatea; textele sunt rasturnate,
demitizate, totul parand a viza demascarea minciunii §i a imposturii. Fluturele, Irod
Imparat, Brezaia sunt doar trei exemple ce au drept punct de pornire resursele
folclorice devenite pretexte de exprimare a unor astfel de idei. Pentru inceput, s ne
oprim asupra subiectului propus in piesa Fluturele. Trama ne este infatisatd sub
forma unei imagini rasturnate, intr-o oglindd magicd, a unei sinteze de basm
traditional 1n care trei Zmei, de pe celdlalt tdiram, se cdznesc sd cucereasca trei
frumoase pamantence.

Zmeul este o fiintd infernala, traind pe taramul celédlalt, dorinta lui de
imperechere cu o fatd de om aduce aminte de insotirile zeilor elini cu muritoare, cu
deosebirea cd zmeul insusi e pieritor §i in general o fiintd fragild, in ciuda Infatisarii
sale teribile (Calinescu 1965: 10-11).

Granita dintre traditie si forma propusa este permeabild si elastica, adoptand
configuratii diverse si neasteptate. Dincolo de traseul conflictului, prozodie sau
limbajul utilizat, apropierea de structurile folclorice este demonstrata si de modelele
feminine propuse si relatiile instituite intre ele, intre ele si celelalte personaje.
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Protagonistii ne introduc in atmosferd pacalindu-ne cd suntem 1intr-o poveste cu
retetd clasica; iatd un exemplu de astfel de discurs oferit de Ileana Flutureana:
,»...Fost-am trei fete de-mparat/ Pe care trei zmei le-au furat./ Una-i in codrul
aramiu, A doua in cel argintiu...”(Céalinescu 1986: 145) Utilizarea versurilor aduce
cu sine concentrarea mesajului si, implicit, solicitarea atentiei receptorului — aspect
determinat de ritmul alert impus succesiunii episoadelor tramei.

Disputa dintre Ileana Flutureana si Zmeoaicd se inscrie in linia traditionala,
cele doud personaje dovedindu-se a fi caractere feminine puternice, care fac tot
posibilul pentru a-si mentine influenta asupra Zmeului. Modelul relatiei instituite
intre ele este unul vechi: nora — soacra, reflectat de basmele romanesti (si nu numai)
in imagini expresive. Zmeoaica propusd preia din literatura populard (alaturi de
limbaj) caracterul belicos si capacitatea de a detecta mirosul de om. Lupta implica
manipularea si dominarea emotionald a celui vizat. Zmeul trebuie sa aleaga; orice
decizie este insa extrem de dificild, pentru ca il arunca intr-o plasd impletitad din
sentimentele nutrite fatd de familie (mama, frati) si cele erotice. Dragostea si datoria
sunt (pentru a cata oard in literatura lumii!) in razboi. Punctul maxim al presiunii
psihologice este marcat de sacrificarea celor doi frati ai sai. Protagonistul accepta
actul de tradare — al lui (in raport cu familia) si al Fluturenei (fatd de el) ca pe o
fatalitate; iubirea isi cautd echivalentul in fratricid, ca o zeitate pagana insetatd de
sange.

Distantarea fatd de sfera de influentd a folclorului este marcatd de plasarea
eroilor intr-un spatiu al amagirilor, mai mult sau mai putin constientizate (eroii
povestilor populare manifestand, in cele mai multe situatii, pragmatism). Un triunghi
tragic legat de iluzia iubirii: [leana Flutureana se amageste ca Fat Frumos o iubeste,
Zmeul se amageste cd, dacd 1i va indeplini toate dorintele, juna ii va deveni soata
tandra si credincioasa, Fat Frumos 1si imagineaza ca Ileana va fi vesnic sub vraja
erotismului pe care il degaja. Dragostea actioneazd asemeni unei himere care ii
atrage pe toti si-i determind sd ia decizii irationale. Protagonistii, nsd, nu sunt
oameni obisnuiti, cu identitati banale, ci simboluri ale puterii din doua lumi
incompatibile — cea a muritorilor si cea a Zmeilor. Apropierea este imposibila, dar
Zmeul sfideaza orice sfat; sentimentele sau doar anume instincte 1l fac sa nu asculte
nici un avertisment. Eforturile mamei sunt inutile, parabolele nu au nici o rezonanta:

Esti prost, ca orice zmeu, fatul meu,/ Scoti flacari pe gura si zbieri ca un
leu,/ Dar e de-ajuns sa simti o omoaie/ Si te faci mai bland ca o oaie. [...]/
Ehei, de-un mic vierme si cedrul se uscd,/ Elefantul doboara osti si nu poate
strivi o musca (Calinescu 1986: 143).

Cuvintele devin arme parodice, disimulate in pilde, blesteme sau declaratii de
iubire. Zmeoaica-mama 1si revarsd disperarea in bocete impletite cu blesteme,
asemenea oricarei femei de la tara aflata in situatia de a-gi ingropa fiii: ,,Feciorul
meu, dragutul meu, viteazul zmeu,/ Pierisi cu zile, mandrete de zmeu,/ Sorbi-te-ar
apa, lleand Flutureand,/ Scorpie gingasa si vicleana” (Cilinescu 1986: 147).
Tandretea si furia se impletesc in versurile ce par a fi desprinse dintr-o culegere de
texte folclorice, sentimentele crescand in intensitate odatd cu numarul victimelor
facute de frumoasa pamanteancd. Cu multa abilitate insd, autorul rastoarnd toate
valorile traditionale §i raporturile obisnuite din lumea idilica a basmului dand o nota
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subversiva textului. Flutureana ascunde in spatele gingésiei o puternica fortd de
manipulare. Farmecul fragilitatii aparente devine arma mortala in fata céreia zmeii
frati nu au nici o sansi. Relatia BINE-FRUMOS-ADEVAR, in acest caz, nu mai
functioneaza, autorul abandonand, deopotriva, atat canoanele estetice proprii
folclorului, cat si pe cele morale. Dorinta Zmeului de a o avea soata pe ,,minunata
fapturd” este atdt de puternicd, incat frizeaza patologicul; iubirea il face vulnerabil.
Actioneaza intr-o stare de hipnoza; nici un pret nu i se pare prea mare, nici o cerinta
suficient de absurda pentru a o refuza. Prin atitudine si modul de manifestare al
sentimentelor, ne aminteste de povestea miticului Ravana care si-a distrus familia si
regatul pentru ca nu a avut puterea si intelepciunea de a renunta la Sita. Norocul si
slabiciunile zmeilor stau sub aceleasi semne stelare, indiferent de timp si spatiu.
Asocierea ne aduce in atentie faptul cd puterea sociala si forta fizica topite de
dorintele erotice, femeile cu chip angelic transformate in prezente fatidice sau
paradoxul crimei savargite in numele iubirii pot fi intalnite in toate timpurile si in
toate culturile. Desi are un moment de ezitare atunci cand propria viatd este pusa in
pericol, pasiunea bolndvicioasa va invinge instinctul de conservare. Moartea devine
alternativa la o viata lipsitd de fiinta iubita. Scuturat de frisoanele ultimelor clipe,
mai are puterea sa spuna: ,,...Cu fior incepe sd ma scuture./ Cu bine va las... fericit
c-am murit de boala de ...fluture”. Desi ideea ,,bolii de fluture” ne apare ca o noud
fatd a mortii acceptatd ca nuntd a celor nenuntiti, ideea maladiilor provocata de
dragoste este prezentd in mod frecvent in folclorul roméanesc, si nu numai, exemplele
la care am putea apela fiind extrem de numeroase. In acelasi timp, obiectele cu
proprietdti speciale ce ascund vietile zmeilor §i metamorfozele sporesc farmecul si
dramatismul situatiilor prezentate. Asocierea viermelui cu marul de sidef vine sa ne
sublinieze ideea crimei - pomul fiind, in cultura noastra, simbol al pomului vietii
(Axis Mundi) iar fructul al erotismului; melcul de aur cu doudsprezece coarne, la
randu-i, constituie o ,intruchipare a principiului feminin (cochilia) sau a
ambivalentei sexuale” (Evseev 2001: 114).

Faptul cd zmeul indragostit isi ascunde puterea intr-un bob de piper care se
dezintegreaza doar in foc ne evoca ideea de embrion Incatusat care are nevoie de
purificare pentru a putea genera o stare noud. Astfel, crimele ne apar ca
metamorfoze prin intermediul cdrora se acumuleazd tensiuni. Se va contura o
atmosferd ce o va determina pe Ileana sd 1si schimbe, in mod radical atitudinea:
cuprinsd de remuscari, ingenuncheaza si cere iertare celui ce a incercat ,,sa-i faca pe
plac” cu pretul vietii. Reinstaurarea aurei mitice asupra Fluturenei fusese anticipata
de un moment de ezitare In Indeplinirea misiunii Incredintate de cétre Fat —Frumos
pand la capat: ,,Ai suflet de fier./ Nu ma-dur la moarte sa trimit o fiintd/ Care catre
mine a avut credinti./ Are ochii negri, e trist, neguros,/ Sfios cu femeia./ Il gisesc
frumos” (Evseev 2001: 149), este astfel implinitd. Ordinea morald pare reinstaurata.
Replica vine 1nsa taioasa: ,,A, suferi si tu de perversitate,/ Cum zice Othello cu multa
dreptate” (Evseev 2001: 149).

De data aceasta, Fat - Frumos nu mai este salvatorul ce vine, incununat de
aura victoriei, pe cal alb; prin intalnirea cu Zmeul el nu-si mai demonstreaza
calitatile de erou, nu-si mai desavarseste initierea in tainele sensurilor existentiale;
dimpotriva — este rece, calculat, profita de naivitatea si pulsiunile erotice ale fetei.
Fat Frumos este coborat de pe soclu; momentul de demascare, de demitizare, este, in
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egald masura, si unul de reapropiere de lumina traditionald a basmului: frumusetea
fizica a fetei se reinsoteste cu virtutile morale; se reconstruieste atmosfera mitica,
subliniata si de pozitia fatidicd a Zmeului ce conferd fetei rol misionar - prin ea se
implineste un destin implacabil: ,,Mor, mama. Nu urla. Pe lume cand m-ai pus/
Stiai ca orice zmeu cade de om rapus” (Evseev 2001: 149). Cuvintele sale devin
avertisment pentru oricine indrazneste sa treaca de limita obisnuitului, sa iasd din
ordinea comuna a zilei: apartinem unei identitati matriciale, ne nastem sub semnul
unei stele in a carei lumind rdmanem captivi; iesirile 1n afard sau incercarile de unire
a lumilor au final tragic. Tot ce este impotriva spiritului locului nu poate fi ingaduit.
Fantasticul devine pretext de reflectie asupra valorilor ce guverneaza ordinea
morald, a raportului dintre emotie, ratiune si instinct detasdndu-se, in acest punct, de
matricea de sorginte populara in interiorul careia textul a fost conceput. Aspectul nu
trebuie privit insd ca o destructurare, Intelegerea subtextului fiind determinata de
statutul sdu dramatic si (in mod necesar) raportatd la contextul scrierii §i receptarii
sale. Cunoasterea faptului cd primii receptori (dar si interpreti) ai textelor pentru
papusi erau intelectuali, specialisti in hermeneutica si tainele slovelor, ne poate ajuta
sd intuim substratul subversiv al acestora. Anii cincizeci — saizeci, ai veacului trecut,
au fost marcati de dihotomii false (spre exemplu, cei cu ,,origine sdnatoasa” si cei
fard) ce au plasat societatea romaneasca Intr-un con al intolerantei si al valorilor
rasturnate. Trama adusd 1n atentie este centratd pe ambivalenta caracterelor, pe
incapacitatea fiintei umane de a se defini exclusiv prin oniric sau malefic, indiferent
de statutul socio-cultural pe care il are, indiferent de sistemul politic in care traieste.
Astfel, basmul devine unicul spatiu in care putea functiona libertatea de a pune sub
semnul intrebarii absolutismul trasaturilor caracteristice celor doud personaje care se
infrunta.

Problema autenticitatii basmului poate constitui subiect de analizd si
polemicd; in acest context, putem recurge la argumente oferite de estetul Calinescu:

Neautentic este un basm redactat, din purd imaginatie, de un autor cult
la masa lui de scris. Cand insa basmul a fost auzit din gura unui om din popor,
sau a fost combinat din elemente existente in culegerile anterioare, chestiunea
autenticitatii e mai dificila si reclama o analiza atenta de continut si forma
(Cilinescu 1965: 303).

Analiza formei §i a continutului ne impune inventarierea elementelor de
sorginte populard: identitatea personajelor (Zmeu, Zmeoaica, Fat frumos, Ileana),
psihologia personajelor/ structurarea caracterelor, tipul de relatii instituite, prezenta
obiectelor cu proprietati speciale, metamorfozele. Ele devin instrumente de mascare
a ideilor si demascare a realitdtii, resurse de expresie si cai de comunicare. Din
fictiune transpar umbrele realitatii, discursul ascute ticerea, metafora distruge
imaginea oglindita, pentru a-i da o noua identitate, esentialul isi gaseste refugiul in
fantastic si in ludic. Astfel, papusa apare ca forma ideald in care se reintrupeaza
astfel de idei. Parafrazand, putem spune ca ,astfel dramaturgul spera sa gaseasca
drumul spre incongtientul spectatorului, incercind sid dea expresie concretd, 1n
acelasi timp, sufletului individual si colectiv’ (Rusu 2006: 49). Masurarea gradului
de subversivitate a unui astfel de text constituie un demers imposibil, doar autorul ar
putea fi cel care ar putea confirma sau infirma o astfel de intentie; totusi, valorile
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simbolice ale personajelor implicate in conflict indicd o astfel de directie
interpretativa. Nu doar puterea de transmitere a ideilor si emotiilor proprie papusilor
l-a determinat pe Cilinescu sa le asocieze cu esenta structurilor folclorice ci, mai
ales, puterea de disimulare a lor. Satira Tmbracatd in joc capatd forme ce pot fi
confundate cu inocenta, naivitatea, iar realitatea, brutald sau cenusie, devine
tulburatoare, dar nu vinovata. Precizarile spatio-temporale isi pierd utilitatea, iar
acuzele isi pierd fundamentele.

O asemenea premisd ne poate oferi o noud perspectivd asupra pieselor
inspirate din jocurile de masti populare: Irod Impdrat si Brezaia. Ambele aduc in
fata spectatorului personaje intalnite in alaiurile din Moldova si Muntenia, dar
Brezaia dezvolta un conflict nou, imagineazi o poveste nestiutd a lui Irod imparat
care, ajuns la batranete, decrepit si singur, isi cautd nevastd. Sfetnicii Chitimia si
Vrabie au o singurd solutie: sa il Insoare cu Brezaia (adica cu o caprd). Astfel pare a-
si primi pedeapsa pentru uciderea pruncilor. Moartea, cu chip de célugarita, ii da
tarcoale, 1i bantuie somnul si nu il lasa sa uite. Casatoria marcheaza un nou inceput,
o salvatoare rupere de vechi, asocierea sa cu Brezaia avand menirea de a da nu doar
ritm dramatic tramei ci si semnificatii sporite acesteia, cunoscut fiind faptul ca
uneori Brezaia era insotitd de un barbat denumit ,,brezoi”, avand ca atribut un falus
de lemn.

Numele ritului si personajului, provenit dintr-o radacina tracica sau
indo-europeand comund, cu semnificatia de pestrit, costumatia si Intreaga
desfasurare a jocului atesta caracterul unui rit de fertilitate si fecunditate, iar
personajul principal, nu poate fi decat intruchiparea unui mos mitic si daimon

al fertilitatii (Evseev, 2001: 23).

Existenta unor personaje ca Pacurarul si Baba (in Irod Imparat), tipul de limbaj
utilizat si modul simplu de structurare a conflictului confirmd clar influenta
structurilor dramatice populare specifice sarbatorilor de iarnd. Demarcarea se face
prin aparitia unor personaje metaforice care dau subtilitate i savoare textelor: in Jrod
Imparat, Pruncul, in Brezaia Cilugirita. Acestea, prin aldturarea lor cu Baltazar,
Gaspar si Melchior, desi nu apartin modelului popular care a servit drept text suport,
induc legdtura, greu de exprimat in contextul politic §i cultural in care textul a fost
creat, cu mitul Biblic. Teama ca ar putea sa-si piardd vremelnica putere imparateasca
il determind pe Irod sa ucida asa cum fusesera ucisi, In anii cincizeci, mii de tineri
care Indrdzneau sa aiba aspiratii diferite de cele ale regimului de stinga instaurat la
putere. Diferea doar forma motivului In numele cdruia erau comise atrocitatile —
esenta era aceeasi. Astfel, Calinescu reda vigoare si dinamism spectacolului de papusi
care era Incorsetat, tot mai mult, in retete didacticiste lipsite de miez. In ambele texte
amintite, autorul foloseste, cu multa abilitate, doud teme pretext: visul si destinul
marcat de efemeritate, prezente si In Regula pentru Irod consemnatd de Teodor T.
Burada. Desi nunta din Brezaia nu pare anticipata de variantele populare decat prin
cantecul soldatilor Isaia dantuieste, totusi relatia nunta-teatru popular de masti poate
fi intalnita in toate zonele folclorice. Filonul satiric este preluat si distilat de spiritul
erudit al autorului; fermentul ludic da efervescentd tramelor, iar unirea unui simbol al
tiraniei generatoare de acte absurde cu o caprd capatd valente justitiare prin
semnificatiile atribuite.
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...simbolizeazad gustul pentru libertinaj, desfranare, adulter, Incapatanare. La
romani este un animal impur, asociat cu diavolul, care adesea ia infatisarea caprei sau a
tapului . [...] In calitate de simbol al fecunditatii, capra si tapul figureazi in riturile
agrare ale romanilor (jocul cu masti, capra) si ale altor popoare din Balcani sau din sud-
estul Europei (Evseev 2001: 28).

Totodata, ca personaj, Brezaia oferd, sansa unui joc bazat pe improvizatie si a
abordarii unor solutii de natura plasticd extrem de variate §i expresive, cunoscut
fiind faptul ca in spectacolele populare ea poate cunoaste forme plastice variate (cap
de barza, vulpe céine, cocos sau vulpe):

...clantanind din dinti, plescaind ciocul, cu o zeghe pe dansa, impestritatd cu tot
soiul de carpe, de flori, de cordele, se opreste brezaia, si invartindu-se in loc, spune
astuia o gluma, celuia o pacalitura, lui mos popa, clatindndu-se In mersu-i, ii inalta pe
nas, un aghios ca un dascal, hangiului un cantec ii canta, de-i vine sa turbe grecului de
ciuda, pe toti ii face sa rada, si joaca si sare dupa versul ce-i zice tiganului din vioara,
alaturi (Pamfile 1997: 380).

Traditia, ludicul si eruditia sunt trecute in ecuatia creativititii §i primesc noi
identitati atractive pentru lector si spectator, surpringi de Intorsaturile tramelor
deopotriva.

Pornind de la basme sau de la structuri dramatice populare, Cilinescu
recreeazd o lume cu forme aproape identice cu cele ce au constituit sursd de
inspiratie, dar cu rezonante diferite izbucnite dintr-o complicitate tacitd a
receptorilor cu autorul. Dimensiunile reduse, limbajul expresiv, ritmul alert al
evenimentelor, caracterele dramatice si numele — toate stau sub semnul influentelor
folclorice. Rupturile sunt plasate in acele momente dramatice ce pot capta Intreaga
atentie a spectatorului devenind, astfel, modalitate esteticd §i resursd de
expresieteatrald. Abaterile de la norme esteticii populare nu se constituie n
destructurdri, ci in prelucrari pe aceleasi teme, menite sa demonstreze spiritul viu al
teatrului popular si imensele resurse interpretative care se afld in interiorul siu.
Chiar daca George Calinescu nu apare, in tratatele exegetilor, trecut in capitolele
destinate umoristilor, dramaturgia sa ne demonstreaza ca putea da forme umorului
de la cele mai fine valente ale sale pana la grotesc; zdmbetul amar si hohotul razbat,
deopotriva, dintre randuri, intr-un autentic spirit popular, cele mai serioase chestiuni
sunt tratate cu umor §i ironie reindemnand cititorul spre reconsiderarea axelor de
valori morale, spirituale, a nevoii noastre de traditie, de radacini, de adevar. Mastile,
premise ale caracterelor dramatice transpuse prin papusi, oferda abordarilor scenice
de ceea ce sunt dispusi sa comunice spectatorilor. Invocarea lor nu face decat sa
sporeasca magnetismul dramaturgiei cilinesciene si sd o facd atractivd, in egala
masurd, tuturor, indiferent de disponibilitatea lor de a decripta metaforele teatrale;
fiecdruia i se oferd ceva, important este sa dorim sa (re)descoperim acest univers.

Bibliografie

Burada 1991: Teodor T. Burada, Istoria Teatrului in Moldova, Chisinau, Editura
Hyperion.
Calinescu 1964: George Célinescu, Cronica optimistului, in ,,Cronica”, Nr. 50 (948).

564

BDD-V403 © 2009 Editura Alfa
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.50 (2026-06-30 05:48:18 UTC)



Restructurari ale textului folcloric in teatrul calinescian

Cilinescu 1965: George Cilinescu, Estetica Basmului, Bucuresti, Editura pentru
Literatura.

Cilinescu 1986: George Calinescu, Poezii, teatru, nuvele, Bucuresti, Editura Minerva.

Evseev 2001: Ivan Evseev, Dictionar de simboluri si arhetipuri culturale, Timigoara,
Editura Amarcord.

Durand 1977: Gilbert Durand, Structurile antropologice ale imaginarului, trad. Marcel
Aderca, Bucuresti, Editura Univers.

Huizinga 1998: Johan Huizinga, Homo ludens, trad. H.R. Radian, Bucuresti, Editura
Humanitas.

Oprisan 1981: Horia Barbu Oprisan, Teatru fara scend, Bucuresti, Editura Meridiane.

Pamfile, 1997: Tudor Pamfile, Sarbatorile la romdni, Bucuresti, Editura Saeculum I. O.

Ursache 1998: Petru Ursache, Etnoestetica, lasi, Editura Institutul European.

Vulcanescu 1979: Romulus Vulcanescu, Dictionar de etnologie, Bucuresti, Editura
Albatros.

Vulcanescu 1970: Romulus Vulcanescu, Mastile populare, Bucuresti, Editura Stiintifica.

Rusu 2006: Anca-Maria Rusu, Spatii literar-teatrale, lasi, Editura Opera Magna.

Reestructuraciones del texto folclorico en el teatro de Calinescu

En un momento en el cual la conciencia civica y la memoria colectiva de los rumanos
era manipulada (de una manera mas o menos visible) y la censura funcionaba segun reglas
dificilmente aceptadas por los espiritus creadores, Calinescu habloé a sus conciudadanos de
tirania, abusos, de lo absurdo del totalitarismo, de las debilidades y las pasiones humanas —
dicho de otra manera, de la vida — a través... del titero. Sus obras de teatro, tribuna para
sostener las ideas sintetizadas, a veces, como pensamientos publicados en las paginas de la
revista Contemporanul, se constituyen en reestructuraciones de los textos folcloricos que ha
utilizado como pretexto para poner bajo la lente de aumento metaforica del fantastico la vida
real. El juego se convierte en una manera de traer bajo la atencién de la conciencias
deformadas por el temor o el oportunismo, la necesidad del ejercicio de sinceridad a través
del arte: ,, ... Vamos a teatro, para ser onestos, para ver los acontecimientos, como uno se
pelea con otro, como se pelea la gente, qué dice uno y qué contesta el otro, como termina
esta pendencia. El teatro es para nosotros”(Calinescu 1966).

La frontera entre permitido y prohibido puede ser pasada sélo con el caballo de Troya
nacido del encuentro del espiritu ludico, proprio del texto folcldrico, y la erudicion del autor.
En la dramaturgia de Calinescu, la oposicion entre comico y tragico desaparece porque se
derrete en el destino de los personajes — metafora que nos propone. Detras de las ironias
amargas se esconde el deseo de desenmascarar los non-valores y la falsedad. Las historias
estdn trastornadas, desmitificadas. Todo parece referirse al desenmascaramiento de la
mentira y la impostura; Fluturele, Irod Impdrat, Brezaia — solo tres ejemplos de obras que
estan bajo el signo de este deseo, en el cual la reestructuracion del cuento de hadas o del
teatro popular produce textos dramdticos que pueden provocar el publico, turbandolo,
incitandolo a meditar.
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