Descrierea in proza postmoderna

MIHAELA MANCAS
Facultatea de Litere
Universitatea din Bucuresti

1. Descrierea este in general consideratd un component esential al structurii textului,
inclus in trama narativd si subordonat fatd de aceasta; fragmentele descriptive ofera
informatii despre personajele, obiectele, spatiul si timpul care Insotesc/ configureaza
desfasurarea actiunii. Intratd mai tirziu decat naratia in atentia studiilor moderne de
stilisticd, descrierea are — 1n organizarea textuald — un statut mai vag decit al acesteia,
constituindu-se ca unitate textuald independentd pe baza unor reguli mai greu
discernabile. A fost definitd ca ,,0 secventd de suprafatd care se opune dialogului,
povestirii etc.” de citre A.J.Greimas si J.Courtés', cu completarea ulterioard a lui
Philippe Hamon, cercetator care i-a consacrat o0 monografie fundamentald, ca reprezinta
,O unitate textuald controlatd de operatii cu dominantd ierarhizantd, taxinomica si
paradigmatica” °.

Toate studiile consacrate descrierii o situeaza — mai ales din ratiuni metodologice —
in opozitie cu naratia, considerindu-se in general ci ea ar constitui o pauzd narativd >, o
intrerupere in suita relatarii; paradoxal vorbind, descrierea se defineste, chiar, drept ,,tot
ce nu este naratie” 4 De aceea, fragmentele descriptive pot fi usor izolate in ansamblul
textual: de obicei statice, acestea prilejuiesc momente de suspendare a temporalitatii,
intreruperi in secventa lineard a diegezei. Relatia cu componenta narativd ramane, totusi,
strinsa: e greu de conceput o naratie lipsita de elemente descriptive, caci insdsi dinamica
actiunii implica obligatoriu cel putin o sumard referire la personajele/ contextul
situational/ obiectele antrenate in ea’. Studiile consacrate procedeului admit, in general,
ca Inceputul fragmentului descriptiv coincide cu granita povestirii: distinctia dintre
naratie si descriere se suprapune, astfel, raportului dintre diegesis (relatare) si mimesis
(reprezentare).

In realizarile lor moderne, secventele descriptive se izoleaza in text gratie citorva
trasaturi caracteristice situate la niveluri diverse ale limbii: descrierea poseda
particularitati gramaticale si figurative specifice (de exemplu, frecventa adjectivului
repetat sau utilizarea prezentului/ imperfectului indicativ la verbe); un ritm particular,
diferit de al naratiei si provenit atit din statutul de enumerare atribuit in general descrierii,
cit si din frecventa constructiilor eliptice de predicat; un lexic specific (termeni ,,tehnici”,
nume proprii, adjective si forme participiale ale verbelor); figuri retorice speciale (cel mai
adesea comparatii si metafore, uneori filate/ in lant, dar si personificari, metonimii ori
sinecdoce); recursivitatea aceleiasi unitdti (mai ales numele si adjectivul), uneori infinita,
de unde rezulta ,.efectul de listd” atribuit descrierii, precum si ritmul impus textului de
enumerarea paratactica.

La nivel lexico-semantic, o particularitate importantd a secventei descriptive o
constituie faptul ca aceasta este centratd intotdeauna pe un pantonim, arhilexem care face
oficiul de termen unificator din punct de vedere semantic, indicind tema/ subiectul/
cimpul semantic/ motivul descrierii; el se poate materializa in text — priveliste, casa,
gradina — sau poate fi doar presupus, pe baza celorlalte detalii, care joaca pe lingd el
rolul elementelor constitutive ale unui cimp semantic; de exemplu: straturi, flori, alei,
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pomi pentru pantonimul gradina. Din acelasi punct de vedere ,tematic”, In motivarea
textuald a descrierii existd o relatie cu diversele tipuri de focalizare: in focalizarea
omniscientd, autorul/ naratorul este cel care isi asumad descrierea, situatd in limite
apropiate de obiectivitate; dimpotriva, intr-o focalizare interna personajul preia
descrierea, imprimindu-i un caracter subiectiv si o netd Incdrcdturd psihologica; in
realizarile moderne ale procedeului, incepind (in literatura romanda) cu descrierile
romantice ale secolului al XIX-lea, apare procedeul descrierii (de peisaj sau portretistice)
realizate din perspectiva unui personaj, care impune tonalitatea dominantd a pasajului
descriptiv in raport cu propriul sdu statut conjunctural.

Descrierea se defineste, in principiu, in opozitie cu naratia. Pind la un punct, exista
diferente intre cele doud tipuri de organizare textuald; in timp, se constituie insa forme
tranzitorii, care atenueaza in text contrastele foarte net marcate, ajungindu-se uneori la
constructii mixte — asa-numitele descrieri de actiuni ori narativizate. Elementele care
diferentiaza descrierea de naratie pot fi astfel sintetizate ®:

a) Mai intii, naratia este o structurd temporala, pe cind descrierea e primordial
spatiala. Povestirea se dezvoltd in timp, este secventiald, indiferent de ordinea adoptata in
relatare; dimpotriva, descrierea e sincronica, prezintd in principiu un tablou static, motiv
pentru care a fost intotdeauna pusa in legitura cu artele vizuale, in special cu pictura. in
istoria literara, procedeele descriptive s-au rafinat treptat, iar descrierea a ajuns sa fie
alcatuitd din fragmente succesive, realizindu-se astfel o paradoxald cronologizare
spatiala.

b) in al doilea rind, naratia reprezinti o structura sintagmaticd, in timp ce descrierea
este primordial paradigmatica. Succesiunea evenimentelor povestite sugereazd intre
componentele narative un raport sintagmatic, de aldturare si inlantuire. Dimpotriva,
descrierea este rezultatul alegerii dintr-o paradigma virtuald, ea putind fi definita, in
cazuri extreme, ca enumerare/ cumul/ listd de nume ale unor obiecte (in sensul cel mai
larg al termenului) sau de predicate (in sensul logic si gramatical de atribute ale unui
obiect).

c). Cea de a treia distinctie, mai putin categorica, priveste timpul verbal utilizat si
variazi o dati cu realizarea descrierii in diverse limbi. In realizirile moderne ale
descrierii, timpul naratiei este unul dintre timpurile momentane ale perfectului (simplu
sau compus), iar al descrierii — de obicei un timp continuu (prezentul ori imperfectul).
Existd insd si variatii posibile: de exemplu, naratia la prezent ori la imperfect (in
majoritatea limbilor romanice), ca si descrierea fara restrictie temporala.

2. In mod programatic, proza contemporani — incadrati, uneori abuziv, denumirii
totalizatoare de ,,postmoderna” 7 _ se orienteaza citre anumite trasaturi caracteristice in
structura naratiei, in majoritate subsumate de-constructiei textului narativ traditional. (In
ocurentd, termenul de-constructie se refera exclusiv la utilizarea ori anularea indicilor
care marcheaza coerenta textuald si nu implicd nici o consideratie de ordin filozofic
proprie curentului deconstructivist de sorginte post-structuralistd). Se distruge, astfel,
linearitatea secventei narative; apar incertitudini, de asemenea programate, in ceea ce
priveste identitatea naratorului (in fragmente succesive din structura textului acesta
putind varia), iar vocile se amestecd; se modificd succesiunea temporald, iar planurile
actualitatii/trecutului narativ nu se mai separd cu precizie; in fine, focalizarea se
deplaseaza in cursul povestirii fard indicatii textuale precise, iar raportul dintre naratia-
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cadru si fragmentele narative incluse nu mai este riguros respectat, consecinta partiald a
modificarilor de mai sus.

Prin comparatie, in aceeasi categorie de texte auto-intitulate ,,postmoderne”,
descrierea — unitate stilisticd mai putin complicata, dar supusa si ea unor reguli precise —
se dovedeste a fi un model mai bine fixat, nemodificat in procedeele sale esentiale, care
ramin — In spatiul micro-textului descriptiv — aceleasi: ,,lista” nominald enumerativa
(insotita de determinari), elipsa, prezenta figurilor de stil care structureaza unitar pasajul,
focalizarea internd/subiectivd ori externd/obiectiva, subordonarea fatd de verbe diferite
etc. etc.

Vom observa, insd, In literatura contemporand, si aparitia unor modificdri in
structura si functia descrierii. Se schimba, mai intii, In compozitia textului postmodern,
ponderea si modalitatea de inserare a fragmentului descriptiv, ca si posibilitatea acestuia
de a mai fi delimitat cu precizie in corpul naratiei. In al doilea rind, nu se mai poate vorbi
despre descrierea moderna in aceiasi termeni in care se trata, de exemplu, descrierea din
secolul al XIX-lea sau din prima jumatate a secolului XX: in acea perioada, pasajul
descriptiv era riguros supus functiei sale de pauza si se situa de reguld in planul
neutru/obiectiv al naratorului (autor ori, mai rar, personaj): aparea in deschiderea
romanului / nuvelei atunci cind era vorba de peisaj; intrerupea naratia pentru introducerea
portretului pe masura aparitiei de noi caractere; cumula, eventual, o functie simbolica,
supradeterminata semantic, in momentul incare se realiza o suprapunere intre descrierea
de peisaj / de interior §i un anumit personaj. Ceea ce se modificd in proza contemporana
este mai ales perspectiva asupra descrierii, care devine profund subiectiva.

3. Perspectiva subiectiva, de obicei sub forma perceptiei directe si concrete a
naturii, aparuse ca realitate textuald incd din romantism, unde se opunea perceptiei
impersonale a artei clasicismului. Dar pentru generatia prozatorilor contemporani
subiectivarea descrierii este generald si programatic declarata: ,, Caci nu descrii trecutul
scriind despre lucruri vechi, ci aerul cetos dintre tine §i el. Felul in care infasoara
creierul meu de acum creierele mele de sub testele tot mai mici, de os si cartilagii §i
pielita. Tensiunea si neintelegerea dintre mintea mea de acum si cea de acum o clipa, si
cea de acum zece ani. Interactiunea lor, amestecul lor una in imageria si emotia alteia”
(Cartarescu, Orbitor, 15).

Marca evidenta a acestei proclamate subiectivitati o reprezinta, intre altele, descrierea
(auto)ironici si cea parodica ®. M. Cirtirescu construieste o asemenea descriere-parodie la
descrierea clasica, ale carei trasaturi le mentine aproape abuziv: enumerare nominala,
gruparea mai multor determinari (intr-o a doua listd) pe linga acelasi determinat, frecventa
figurilor (comparatie si metaford). Caracterul parodic apare, in exemplul de mai jos, in
momentul cind cititorul realizeaza ca descrierea de peisaj (clasicul motiv ,,dupa furtuna”)
este redusd derizoriu la cadrul unei ferestre-tablou; spatiul exterior apare astfel limitat,
naturalul se metamorfozeaza in obiect artificial, iar semantica descrierii se modifica.

(1). In astfel de minute furate somnului obligatoriu am contemplat odatd cel mai frumos
peisaj din lume. Era dupi o furtuna de vara cu traznete ramificindu-se pe cerul brusc intunecat,
atit de intunecat incit n-as fi putut spune daca in camera sau afard era mai mult intuneric, cu o
rabufnire de ploaie in care fiecare dintre rapidele suvoaie paralele era inconjurat de un abur de
stropi fini sarind lenes n toate partile. Cind ploaia a-ncetat, intre cerul negru si orasul ud si
cenusiu s-a facut deodatd lumina. Era ca si cind doud palme ar fi protejat infinit de gingas lumina
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galbena, proaspatd, transparentd, asezindu-se pe suprafete, vopsindu-le cu sofran si citron, dar
mai ales aurind aerul, dindu-i o strilucire de prisma de sticla. Incet, norii s-au spart si alte dire din
acelasi aur rarefiat, cizind oblic, au interferat cu lumina initiald, facind-o si mai intensa, mai
limpede si mai ricoroasa. Intins pe coline, cu turlele Mitropoliei ca de mercur, cu toate geamurile
arzind ca flacara de sare, incolacit de curcubeu, Bucurestiul era un retablu pictat pe fereastra mea
tripla, la pragul de jos al careia abia ajungeam cu claviculele. (Cartarescu, Orbitor, 14-15).

In seria de monologuri pe diverse voci — in stil direct — care alcituiesc romanul lui
B.Horasangian Zapada mieilor, descrierea se descompune total; din modelul amintit
dispare continuitatea enumerativa, astfel Incit fragmentul descriptiv nu este altceva decit
o scurtd Intrerupere, nemarcatd decit tematic, in monologul narativ / adresativ, aceasta din
urmad fiind la rindul sau intreruptd de scurte insertii narative care trimit permanent la
cadru, prin forme curente de actualizare orald (persoana I — mi se pare mie, adverbe de
tipul acum, revenirea la SD — cum sa spun).

(2). (...) iar eu, care voiam sa dorm mdcar citeva ore, trebuia sd-mi gisesc pina la urma tara
mea promisd de nimeni, sd pot face pe turistul fara prihand, mi-am luat intr-un tirziu — ori asa mi
se pare mie acum — tot calabalicul si m-am mutat ceva mai sus, cum sa spun, unde plaja era rupta
de un mic golf, ca o acolada, de parca ar fi venit cineva si ar fi rupt cu doua degete un colt din
marginea lutoasa a tdrmului dobrogean, malul aici era mai inalt, vegheat si de un rest de padure,
si poate chiar mi-a auzit cineva dorintele, cam asa imi inchipuisem eu un coltsor pentru cele
citeva zile de vacantd, nici ca mai trebuia sa caut altceva, iar dupa minime socoteli trebuia sa nu
fie prea departe de cherhana (...). (Horasangian, Zapada mieilor, 29-30).

— In sfera descrierii subiective poate fi incadrati si o varianti marcati de
actualizarea functiei fatice °. Atunci cind apare in forma traditionala, acest tip descriptiv e
introdus — in planul naratorului — prin verbe cu caracter adresativ, de obicei la persoana a
1-a: inchipuiti-vd, incercati sa intelegeti, amintiti-va etc. In functie de propria tehnica,
fiecare dintre romanele / nuvelele analizate valorifica altfel in text functia fatica, nu
printr-o adresare directd, ci, de exemplu, prin dedublarea vocii ori prin asocierea
lectorului 1n descriere. Astfel procedeaza St. Agopian, cu complicata sa formula narativa
din Tobit : in mijlocul fragmentului descriptiv apare notatia parind ca doarme sau se
gindeste la ceva, nu stim la ce, care antreneaza lectorul devenit interlocutor in procesul
povestirii, prin pluralul asociativ al persoanei 1.

(3). In camera ai loc sa faci doi pasi intr-o parte si alti doi in cealaltd, restul locului e
ocupat de un pat si de un scaun, in pat este Rafail, iar pe scaun, cu picioarele intinse, parind ca
doarme sau ca se gindeste la ceva, nu stim la ce, Tobit. O luminare arde galben intr-o farfurie
asezatd pe dusumea. De sub pat se zaresc cotoarele unor carti groase si din ele iese o plosnita si se
indreapta agale spre trupul lui Rafail. (Agopian, Tobit, 33).

Descrierea fantastica / oniricd este si ea — aproape definitoriu — marcata de
subiectivitate, n textul propriu-zis aparind indici gramaticali (persoana I — nu stiu de ce)
ori sfere semantice bine determinate (portretul tematizat al diavolului, care figureaza in
text ca pantonim).

(4). Funigeii, la un cap cu maruntii pui de paing, umpluserd aerul de aur,
se-mpleticeau prin circeii de vitd, prin aracii gradinii i erau minati apoi spre marginea satului,
acolo unde batrinul cimitir se insorea ca o broasca riioasa la ultimele zile ale lui Brumar. Acolo
bratele crucilor ii opreau in numar atit de mare, incit curind intregul cimitir era imbracat in
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danteld de atd de matase. Sub tarind, in casutele lor strimte de brad, mortii flaminzisera.
(Cartarescu, Orbitor, 41).

(5). Cacodemonul lui Cantemir avea un burduf cu vin negru din care am baut in ticere,
trecindu-1 de la unul la altul. Cu coada ochiului l-am cercetat furis pe vecin. Avea fata ca o pruna
uscatd, dar de altd culoare, ceva ca si cum ai amesteca galben de sofran cu ocru si cu putin
albastru de rufe. Tot timpul se uita cu un ochi la mine, pe celélalt si-1 arunca in partea ailalta,
drept spre constelatia Casiopeia care tocmai se ivise nepasatoare pe cer. Hainele i erau jerpelite si
verzi, cacodemonii totdeauna au preferat culoarea verde, nu stiu de ce, si avea niste unghii lungi,
cam murdare si pe degete inele multe de cositor si alama. Isi scosese inciltarile, botfori ordinari si
i-am admirat multd vreme copitele. Coada, dupd cum am mai spus, si-o infasurase in jurul
trupului. (Agopian, Manualul intimplarilor, 77-78).

4. Descrierea tematizata. Specificd pentru segmentul literar supus analizei este
reducerea claselor ,,semantice” ale descrierii; dintre cele sapte tipuri stabilite de retorica
lui Pierre Fontanier (fopografia — descrierea unui loc, peisaj etc., cronografia —
caracterizarea unei epoci, a unei perioade de timp ori a unui eveniment, prosopografia —
descrierea calitatilor fizice ale unei persoane, efopeea — descriere de moravuri, portretul —
reuniune a prosopografiei cu etopeea, Imbinare a trasdturilor fizice cu cele morale,
paralela — combinare intre doud descrieri, construite prin analogie ori prin opozitie
pentru realizarea unei comparatii intre ele si tabloul — prezentare detaliatd a unei actiuni,
a unui fenomen sau eveniment) '°, rimin active descrierile de peisaj, de interior, tabloul
si, Intr-o forma de obicei incompleta, redusa la aspectele fizice, portretul (la unii autori,
cu predilectie clara pentru portretul fantastic, vezi exemple sub 3).

Trebuie sd observdm cda o descriere este aproape intotdeauna tematizatd, din
moment ce include in propriul siu text un pantonim '’ si — impusa de el — o serie de
termeni mai mult sau mai putin inruditi semantic. Cind descrierea e mai ampla, insa,
aceastd concentrare in spatiul unui cimp semantic se relaxeaza, iar textul descriptiv poate
fi mai greu rezumat / reconstituit. Ne referim, in citeva exemple, la descrierile
concentrate pe un spatiu relativ restrins, incontestabil limitate la o temd usor de observat,
numitd ori nu in text. Unele portrete /descrieri fantastice de sub 3 se supun perfect regulii
tematizarii (de exemplu, descrierea arborescentd a demonului, descompusa tematic in
proprietati / aspecte, din nuvela lui St. Agopian, vezi ex.5) ',

-- Topos frecvent in toate perioadele si curentele literare, descrierea tematizata cu
rezumat / globalizare finala (printr-un termen totalizator ca tot / totul, toate) apare mai
putin 1n perioada contemporana: este o constructie riguroasa si ciclica prea putin potrivita
cu destructurarea programatica a postmodernilor, care se dovedesc prea putin interesati
de ea in afara intentiei parodice. M. Cartarescu, ,,campionul” descrierii Intre scriitorii
analizati, o foloseste in Orbitor; proportional, insd, in ansamblul volumului, descrierea
rezumativa se limiteaza, chiar la el, doar la citeva exemple.

(6). In spatele acestui prim rind de cladiri se vedeau altele, acoperite de stele. Era o vild
masiva cu olane rosii, era i o casa roza ca un mic castel, erau blocuri scunde, impletite cu iedera,
din perioada interbelica, ce-aveau ferestre rotunde si geamuri dreptunghiulare cu ornamente
Jugendstil in casa scarilor, si foisoare grotesti deasupra. Toate pierdute prin frunzisul, acum
negru, al plopilor si carpenilor, care maturd cerul adinc, din ce in ce mai intunecat catre stele.
(Cartarescu, Orbitor, 11; vezi si p.13).
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Nuvelele scurte ale lui St. Agopian sunt, paradoxal, cele mai reprezentative pentru
utilizarea acestei forme, de obicei — scurtd insertie descriptiva intr-o povestire de
dimensiuni reduse ea insasi. Nu Intotdeauna incheiatd cu un totalizator pronominal ori
adverbial, descrierea tematizata inscrie lista termenilor enumerati intr-o sferd semantica
identificabild cu sau fard pantonim prezent.

(7). Si deasupra mea, peste cimpie, puzderia de stele mi s-a aratat blinda si plina de un inteles
tainic si preafericit. Dupa o vreme am adormit. Nu stiu cit am dormit sau cit o fi fost ora cind m-am
trezit infrigurat. O lund ca un vierme gras se ridicase peste cerul acelei nopti. Mi-era frig si sete. M-
am sculat in capul oaselor si am privit. Era o noapte ca un os bine lustruit in care poposisem aiurea.
Si iar, si iar, totul se facu aidoma si trist si rece si netarmurit, nimic nu era s ma indemne. Undeva,
pomi singuratici, prunii isi scuturara rodul, vrurd aceasta. (Agopian, Manualul intimplarilor, 76-77,
vezi sip. 7, 10, 29).

— Nu lipseste, in textele supuse analizei, nici supra-semnificarea descrierii.
Anumite fragmente descriptive au — In ansamblul naratiei — o functie indiciala care le
depaseste sensul imediat, apropiindu-le de metonimie: ele existd in text ca marca
asociativa a unei alte semnificatii, de obicei mai larga 13 Acest tip de descriere reprezinti
o modalitate de focalizare asupra asupra unor aspecte situate la un al doilea nivel de
semnificare in text, apropiata ca valoare de simbol. Descrierea cimpului de mac in
romanul lui M.Cartarescu Orbitor este astfel construita: fragmentul introduce, metonimic,
povestirea fantastica a migratiei satului — oamenii vii, dar si mortii — din sudul in nordul
Dunarii, naratie oniricd in care personajele se amesteca cu strigoii, casele cu mormintele,
iar realitatea cu visul. Intrarea in aceastd sectiune a cartii se face tocmai prin pasajul
descriptiv amintit, cimpul de maci care va da nastere bauturii vrdjite.

(8). Au ramas boabele de mac, usoare ca hirtia, pe care Badislavii le-au semanat pe o fisie
intreagd de pamint negru si untos, intre postatele de dovlecei si de salati. In adincul verii s-au
deschis flori cu petalele vinete, virstate cu negru, ca niste limbi de spinzurati, pe tulpine cu frunze
de un verde-albastriu foarte palid, stropit cu var. Cind petalele s-au scuturat si s-au facut curind
una cu tarina, au ramas maciuliile mustoase de lapte, emanind o duhoare atit de dulce, ca pasarile
nu treceau peste ogorul otravit, nici gindacii si lacustele nu se-ncumetau printre tulpinele pale.
Curind, méciuliile s-au facut mari cit niste teste de sugari, si semintele din ele au Inceput sa sune
la scuturat. [...] In citeva zile, laptele covisise, se-ntirise ca brinza si apoi ca piatra. Parea o creta
sdpunoasa alb-albastrie, o crustd pe care tot muierile au pus-o-n piulite si au farimat-o fin ca
pulberea drumului. Au facut colacei si placinte turcesti in care, intre dulceturi, miere si coji de
naramza, au presarat praful vrdjit. (Cartarescu, Orbitor, 40).

5. Descriere si figura. Frecventa figurilor semantice in descriere decurge, intr-o
anumitd masurd, din functia primordiald a acesteia in ansamblul textului: ea insasi forma
de punere in paralel a cunostintelor achizitionate cu o realitate noud, descrierea
procedeaza la apropierea fascicolelor de proprietati distincte, mai ales prin intermediul
comparatiei si al metaforei, dar si cu ajutorul negatiei ori al reformularii'®.

Ceea ce frapeazd la toti scriitorii analizati este, dincolo de paralela inerenta,
densitatea figurativa a descrierilor. Comparatia, metafora, personificarea si sinestezia sunt
figurile actualizate cel mai adesea; acestora li se adaugd, desigur, determinarea aproape
obligatorie, cu sau fara valoare de epitet.

(9). Eram pe strada Domnita Ruxandra, acolo unde o mica piateti ca de vis se deschide,
marginitd de curti cu globuri colorate pe araci si de un bloc aproape viu, galben si subtire ca o
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lama de brici, cu o fisie verticald de sticld mata deasupra intrarii. Sticla ardea acum 1n amurg, iar
in flacara ei se rasuceau lujerii art nouveau de fier forjat, negri §i calzi ca noaptea. Zapada
insolita piateta cu o lumina alba venita de jos, ca de sub pamint, topita repede in rozul morbid al
inserarii. Blocul tdacut, ca o lama rupta de cutit infipta-n asfalt, imi dadea o stare de neliniste si
lesin (Cartarescu, Orbitor, 23).

S& se observe nu doar densitatea figurilor (metafora, sinestezie), ci si faptul ca
fragmentul intreg se subordoneazd unei comparatii initiale — preluare poate nu total
constienta a unui vers de Federico Garcia Lorca -- (o mica piateta ca de vis se deschide),
descompusa apoi in elemente izolate (bloc... ca o lama de brici; lujerii... de fier forjat,
negri §i calzi ca noaptea; luna alba venita de jos, ca de sub pamint; iar pentru simetrie,
reluarea primei comparatii prin parafraza: blocul... ca o lama rupta de cutit).

La fel procedeaza S$t. Agopian in seria sa de nuvele din Manualul intimplarilor,
comparatia raminind si pentru el mijlocul ideal de incadrare figurativa a descrierii.

(10). Se inlumina incet Tn simbata aceea a sfintilor Evsignie, Nona si Fabie, ca un tdis stirb
riclind Intunericul din jurul trupurilor noastre se arita ziua si nevolnica. Clopotele batura alene si
o pielita de lumina ca o scufie se asternu peste oras. Strigoii, care or fi fost, dantuird pentru ultima
oard, rasuflard cu indoiald din lumina laptoasa si se asternurd la drum. Un Inger nevazut ochilor
lumii facu repede ordine in gramada lor, impingindu-i spre altd noapte si ei, jucausii, se dusera
nepasatori intr-acolo. (Agopian, Manualul intimplarilor, 35).

-- Paralela, ca forma descriptiva, se incadreaza din punct de vedere figurativ
comparatiei. Variantd a paralelei, descrierea oximoronicd poate fi contrastantd spatial
(prezentare a doud obiecte/ personaje/ peisaje in opozitie sincronicd) ori temporal (acelasi
obiect/ personaj/ peisaj descris in momente succesive). Ambele forme s-au fixat in
literatura romana incd din secolul al XIX-lea. Proza contemporani, mai putin
spectaculoasd sub raportul descrierii, nu foloseste mult paralela. Totusi aceasta e
favorizatd de naratiile memorialistice; vezi, de exemplu, descrierea oximoronica — intre
visul amintirii §i realitatea prezentd — din romanul lui M.Cartarescu Orbitor : comparatie
subordonata unui dublu pantonim initial (casa cea veche si draga, uitata §i reamintita atit
de des, casa din mijlocul mintii mele se opune, detaliat pe masurd ce descrierea
inainteazd, casei reale din prezent — curtea in forma de U mi s-a parut neasteptat de
strimta).

(11). Casa cea veche §i draga, uitata si reamintita atit de des, casa din mijlocul mintii
mele. Cind am vazut cu adevarat, dincolo de grilajul strimb de fier forjat, curtea in forma de U,
mi s-a pdrut neasteptat de strimtd. In amintiri, in vis si-n amintirile din vis era altfel, vasta si
forfotitoare de lume. De fapt, n-avea mai mult de sase -- sapte metri largime. Jumatate din
suprafata ei netedad si-nsoritd era ocupatd de un Mercedes albastru, de prin anii ’70, lovit si
reparat, aratind jalnic. Tremuram de emotie privind ce nu crezusem ci aveam sa revad vreodata.
Cladirea care marginea curtea era neunitara, de parca cele trei constructii cu etaj ar fi fost inaltate
in epoci diferite. Partea din dreapta, unde locuise Ma’am Catana si batrinul, era un fel de casa de
tard, spoita albastru, cu geamuri cu cercevele de lemn, cea din fund o casi negustoreasca, galbuie,
leproasa, cu galerie de lemn la etaj (acolo era vaporul, tot acolo statusera Elvira si Nenea Nicu
Ba), galerie care, vopsitd alb-murdar, se prelungea si pe latura stingd a cladirii, sprijinind
acoperisul cu niste stilpi de lemn. Intre stilpi se zireau ferestrele cu obloane de scinduri
ultramarin. Obloanele erau acum smulse din balamale, geamurile sparte, unele zidite, altele
acoperite cu ziare galbene de vreme. Jos, se deschidea in peretele spoit in alb o usd grena, usa
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stacojie din cogmarele mele, prezentd ca un sigiliu de singe in fot ce am scris §i in tot ce mintea
mea a schitat in dupa-amiezele fara somn. (Cartarescu, Orbitor, 99-100).

Sa se observe si sublinierea paralelei prin utilizarea timpurilor verbale trecute in mod
diferit: planul ,,actualitatii” este redactat la un timp perfect (perfect compus: am vazut, mi s-
a parut), iar cel al ,trecutului” la imperfect si mai-mult-ca-perfect (era, n-avea, marginea,
se prelungea, se zareau, nu crezusem, locuise, statusera).

6. Descrierea de actiuni/ narativizata. Existd un loc comun al tuturor studiilor
consacrate statutului descrierii in ansamblul narativ: inserarea unui fragment descriptiv
produce o scadere a vitezei narative, descrierea constituind in principiu o pauza in
secventa povestirii. In toate epocile literare, scriitorii au incercat si opuna descrierii-
pauza forme noi, care sd atenueze, sa oculteze ori sd dinamizeze caracterul static al
prototipului. A aparut astfel descrierea dinamicd, ale céarei prime forme urca pind la
poemele homerice, iar in literatura romana pina la cronicile din secolele XVII -XVIII.

Dinamizarea modelului s-a realizat intii sub forma mai simpld a descrierii de
operatii succesive, utilizindu-se verbe de miscare / de actiune 1n suite care apropiau
structura descrierii de secventialitatea narativd. Textele analizate de noi prezinta si ele
aceste forme ale descrierii narativizate. Interesant in ,,trucajul” descrierii de actiuni e
faptul ca tabloul / obiectul / interiorul astfel prezentat este achizitionat treptat de lector,
aproximativ asemanator modului in care cititorul ia cunostinta de suita evenimentelor in
povestire. Apar astfel si ambiguitétile de interpretare, unele texte situindu-se clar la limita
descriptivului cu narativul.

(12).: Banchetul pandidascalilor incepu in jurul orei opt seara in saloanele Primariei.
Cineva oprise viscolul si piata cu fintini era acum luminatd de mii de torte. Himerele fintinilor
incepuserd un dans gratios, spulberind zdpada ca intr-un joc de artificii §i cintind un cintec de
slavd in cinstea pandidascalilor invingdtori. Sute de trasuri multicolore 1i aduceau pe
pandidascali, de unde or fi vrut ei sa fie pind la inceperea petrecerii, si 1i ldsau in fata scérilor de
marmura ale Primariei, pe care doi servitori in livrele le mdturau mereu de zapada spulberata de
rotile trasurilor. O multime de cetdteni pasnici ai orasului se ingramddeau curiosi in piatd si din
cauza rasuflarii lor fierbinti, zdpada incepu intr-o vreme sd se topeascd si si se adune in mici
baltoace argintii. Invitatii soseau mereu si cind apdrurd cacodemonii care condusesera congresul,
multimea 1i recunoscu §i incepu sda strige ura si sda aplaude. Ei isi fluturara cozile in semn de
multumire, In timp ce oamenii cu ordinea le ficeau loc sa treacd, folosind pentru aceasta bite
scurte si noduroase.(Agopian, Manualul intimplarilor, 89-90).

— Forme mai subtile de camuflare a statismului subordoneaza pasajele descriptive
fatd de anumite verbe: a vedea (cu toate sinonimele sale — a privi, a cerceta, a se uita
etc.), a spune $i a face.

In cel mai frecvent tip, subordonarea fatd de a vedea, nu este vorba de descriere
inteleasa ca actualizare a unei realitdti ,,vazute” de naratorul / autor si nici de modul in
care, de exemplu, Tudor Vianu izola descrierea sadoveniand — care uzeaza de notatii
auditive — in ansamblul prozei interbelice . Dependenta de care vorbim are in vedere
faptul ca fragmentul descriptiv se subordoneaza unor verbe din categoria celor de mai sus
existente in text, al caror agent este fie naratorul (/autor) in proza memorialistica, fie un
personaj / actor care priveste un peisaj / tablou / obiect ori il construieste pe masura ce
textul avanseazd. Ca si mai sus (vezi ex.12), descrierea se achizitioneaza pas cu pas, sub
ochii lectorului, capatind o secventialitate (sprijinitd de verbele-predicate) apropiata de
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aceea a naratiei. In acest mod, prezenta autorului se estompeazi in text, rolul
descriptorului fiind preluat de un personaj (de regula, acelasi in corpul unei nuvele/
roman), ori — mai rar — de o voce greu identificabild, care dubleazd perspectiva
descriptorului, ambiguizind-o. In textele contemporane analizate, aceste trucaje sunt
destinate in ansamblu si motiveze pauza descriptivi '°. Un asemenea artificiu de
constructie a textului 1l reprezintd descrierile ambulatorii 17 personajul descriptor, aflat
in miscare, descrie 1n succesiune elementele discontinui ale peisajului ori tabloului
explorat.

(13). Aveam virsta ei de atunci cind am mers prima datd la Tintava. Drumurile erau
acoperite de zipadi. In mijlocul satului ieseau aburi de tuicd de la bodegi. Tarani in surtuce
cafenii patau zdpada din loc in loc. Daca te apropiai de ei, miroseau a fum si a usturoi. O luam pe
linia noastra si, dupa destul drum, ajungeam in fata casei lui tataie. Deschideam poarta varuita si
intram 1n batatura, oprindu-ne intre doi gutui. Clinele negru ca un diavol clantinea dement,
fugind in sus si-n jos pe lantul lui, slab de i se vedeau coastele. Pentru atita strofocare, primea-n
fiecare chindie 0 mina de coji de mamaliga. Tataie iesea in prag, fara sd arate bucurie, batrin si
voinic, cu tepii barbii albi, alb si pe capul aproape complet ras, doar cu o dunga de par mai
intunecat la mijloc. Casa lumina alba ca de coaja de ou pe flacarile amurgului. Suiam pe prispa si
intram in tinda pe usa poroasa si stacojie, cu geam impartit in patru. Strdbdteam tinda cu pamint
pe jos si cuptor varuit, cu lucarne-n pereti, dind in odaia cealalta, si intram in camera mirosind a
blana de oaie unde statea peste zi. Singura lumina era flacara purpurie (ce avea sa vireze in galben
peste un ceas) ce intra pe fereastra lovita de crengile parului si se reflecta-n oglinda agatata oblic
sus, lingd grinzi. Pe pereti, icoane stridente, de hirtie ieftind, in rame negre: Sf. Gheorghe
omorind un balaur verde ca fierea, arhanghelul Mihail in armurd medievald §i cu un steag
infasurat pe lance, Dumnezeu 1nsusi, in vesminte largi, galbene si albastre, tinind deschisa o carte
in care scria ceva cu litere rosii. [...] (Cartarescu, Orbitor, p. 35-36; vezi si mai sus ex.12)

In fragmentul de naratie memorialisticd, si se observe secventa verbelor de miscare
(0 luam, iesea, suiam, strabdateam, intram, urcasem, treceam etc.) care domina descrierea
intercalata; In descrierea fantastica din ex.12, dinamica tabloului banchetului rezulta din
sensul secvential al verbelor (incepu — incepuse, aduceau, ldsau, se ingramddeau, soseau,
aparurd, incepu sa strige etc.). Narativitatea fragmentului este, insd, atenuatd intr-o
oarecare masurd de verbele aflate la imperfect; sensul acestuia poate fi inteles ca iterativ,
dar nu se poate neglija nici faptul ca imperfectul este timpul consacrat prin excelenta
descriptivului. Din suprapunerea celor doud valori rezultd interpretarea pasajului ca
descriptiv.

— Descrierea de tipul a vedea este atribuitd de obicei unui actor care are posibilitatea
sd observe desfasurarea evenimentelor, notind decorul-cadru al naratiei ori prezentind
personajele; nu numai observatiile vizuale intrd 1n aceastd categorie, ci si alte detalii
senzoriale (audtive, olfactive, tactile ori gustative) care conlucreazi la redarea tabloului'®.
Intre artificiile curente ale unei astfel de dependente figureaza, in descrierea secolelor XIX-
XX, peisajul privit printr-o fereastra abia deschisa (si eventual inchisa la sfirsitul pasajului),
privirea in oglinda etc.

Proza postmodernda nu mai uzeaza de aceste ,,pretexte”, subordonind direct
descrierea uni verb din seria a vedea — a privi. M. Cartarescu foloseste procedeul intr-o
nuveld memorialistica, introducind ,,lista” obiectelor prin verbul a privi si combinind-o
cu incheierea globalizanta (tot acel spatiu).
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(14). (Mi-e frica. Acum citeva clipe stiteam pe canapea privind aiurea la toate acele icoane
pe sticld, unde predomind rosul aprins si azuriul, la clapele galbui, lucioase, ale pianinei, la
secretaire-ul cu usile de lemn scorojit pe care e pictat un personaj trist, cu fata tuciurie, bizantina,
infasurat intr-o ampla toga albastra cazind in zeci de cute si tinind in mina o creanga inverzitd; in
spatele lui zarea violeta se Intuneca si nori rosii se preling melancolici printre chiparosi. Dedesubt
scrie cu litere aurii: AMOR OMNIA VINCIT. Priveam tot acel spatiu nesfirsit de 1nalt, masurat
de draperiile bogate care acopereau geamul, si ma intrebam daca...). (Cartarescu, Visul, 41-42).

Pentru $t. Agopian, in romanul 7obit, descrierile sunt aproape explicit simple
paranteze in trama narativa. Poate de aceea, ca o maniera de detasare a autorului de text,
pasajele descriptive se focalizeaza asupra personajului principal si se introduc prin verbul
a vedea — a privi. Nu existd in Tobit altfel de descrieri, iar cele astfel construite sunt
reduse ca dimensiuni, ca si cum naratorul n-ar vrea sa insiste asupra descrierii, de care se
detaseaza, lasind-o in seama protagonistului, intr-o clard forma de focalizare interna.

(15). Este ora sapte dimineata, ploaia a stat si o lumind alba ca argintul face s se intinda
umbrele pe pamint, o clipd. Cerul este ca o vatd acum si jos. Chirurgul Heiler se simte bine, ii
spune asta lui Tobit, privesc amindoi riul galben, tufisurile de pe mal, verzi-negre, nici un pom
pind departe, cit vezi cu ochii. Heiler se mird ca nu vede oameni, este tocmai vremea forfotei
taranesti, Tobit 1i spune ca oamenii au fugit, intli de frica turcilor si apoi de a lor, a
austriecilor.(Agopian, Tobit, 35).

(16). Panglica neagra pe care o purta peste orbita goald 1i acoperea acum ochiul cel bun. O
muta la locul ei si vizu. In camerd era dezordine, scaune rasturnate, pahare murdare, precum si
sticle goale sau pe jumatate goale, sticla cu vin desfacuta, dar neinceputd inca, un pahar plin cu
sampanie trezita si, alaturi de el, o punga de piele ca un sin dolofan. Avea o figura blajina, de pe
care somnul si neincrederea nu plecaserd inca. Aura care plutea vestedd prin aer 1i inconjura
capul, poposi acolo. Isi turna vin intr-un pahar si bau cu sorbituri mici. (Agopian, Tobit, 69-70;
vezi si p. 243-244).

Chiar portretul se supune la St. Agopian aceluiasi procedeu de inserare.

(17). Intrd in camera, trase draperiile si lumina se revarsa peste el. Se ageza intr-un fotoliu,
de acolo privi. Din consilierul Haan se vedea numai capul, un cap urias ca o bild continind 1n ea o
materie viscoasa si palpitindd intr-un relief monstruos si prea putin vesnic, creierul oricirui
consilier cameral visind ca o clogca bunastarea Imperiului. Bila aceea se rasuci in cautarea unui
loc mai putin gaunos 1n perna adunata pe parti si din cauza asta se trezi.(Agopian, Tobit, 71).

— Descrierea dependenta de verbul dicendi (a spune, a vorbi, a povesti) se plaseaza
tot in perspectiva personajului / actor si apare de obicei intr-o replica a acestuia (monolog
reprodus 1n stil indirect ori in stil indirect liber). Vorbirea personajului 1si asuma inserarea
descrierii, asa cum 1n exemplele precedente privirea lui avea acest rol, iar discursul se
transformd 1n operatie descriptivd. Ca si mai sus, este §i aceasta o formd prin care
naratorul / autor ezita sa-si asume intreruperea-descriere, deplasind-o cit mai natural catre
celdlalt plan primar al naratiei — planul personajelor.

(18). Incepea sd-mi povesteascd despre o lume care pentru mine era fireasca, alaturata celei
de aici si totusi inaccesibild. Vocea lui Herman, egald si gravd, era un tunel care ducea direct
acolo. Deodata tunelul se largea, facea niste falduri carnoase si moi, si o lume orbitoare se arata
in fata noastra. Zeci de lune rosietice faceau sa arda apa plina de corabii a unui golf vast, marginit
de dealuri pe care palate de cristal, pagode de beriliu, campanile de crisolit se catirau pur si
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simplu unele peste altele, ciucuri-ciucuri de arhitectura fabuloasa. Ne apropiam cu fregata noastra
de tarm si debarcam pe treptele de marmura roza, strunjitd in volute si contravolute, ale unei scari
pornind chiar din valuri si urcind spre o fatadd grandioasd. Coloanele porticului erau poate de
cincizeci de ori mai groase ca trupul meu. Statuile de sus, din arcadele inrosite de luna,
simbolizau poate vicii sau virtuti. Ferestre oarbe, rotunde si dreptunghiulare, se profilau pe fatada
translucida si netedd ca oglinda. Intram in palatul de marmura, gol de orice mobilier, de orice
tapiserii, de orice pictura si pind la urma, intr-una dintre sali, pe un tron de marmura, gaseam o
fata rasa in cap si cu toatd teasta impodobita cu tatuaje mirifice. Intr-o alta seara, intr-un alt palat
si-ntr-o altd sald, in locul tronului am gasit, in centrul cavernei de marmura, o presa hidraulica
dintre cele din atelierul mamei. (Cartarescu, Orbitor, 76-77).

Strict Incadrat semantic in sfera descrierii fantastice de interior, pasajul de mai sus
se subordoneaza verbului a povesti (intarit de substantivul vocea), fiind redat in stilul
indirect care reproduce o replica. (De altfel, fragmentul este remarcabil si printr-o alta
raritate, descrierea negativa: palatul... gol de orice mobilier, de orice tapiserii, de orice
picturi).

Focalizarea se complica atunci cind replica reprodusa ia forma stilului indirect liber,
preluind o parte dintre trasaturile replicii reale, 1n stil direct.

(19). Dar, inainte de acest capat stiut, este o dimineata din cerul cireia a nins din belsug si
cu osirdie si Tobit tatil le spune celor doi ca, daca tot a nins, ar putea pleca in dimineata aceea,
nu mai are rost sa agstepte, fiindca el nu crede in cuvintele pe care le-a auzit cindva: nu calca pe
zapada necalcata, ba chiar dimpotriva, albul acela imaculat si pufos este un indemn la caldtorie,
sa pofteasca sa vada. Ei poftird si vazurd un alb intins peste lume, afit cit puteai cuprinde cu
ochii. (Agopian, Tobit, 23).

Constructia romanului Zapada mieilor al lui B.Horasangian alaturd o serie de
monologuri in stil direct (vorbire continud). In acest context, pasajul descriptiv devine
parte componenta a replicii monologate, ceea ce 1i explicd in parte dimensiunea redusa si
caracterul deliberat discontinuu.

(20). [...] sa si-o alcatuiasca dupa vrerea inimii i imaginatiei, dar si a faptelor strecurate
prin fisura trecutului, poftim.

Ploua 1n ziua aceea peste oras, ploua cu stropi uriasi, grei, acoperind strazile si intregul port
cu o masa uriasd de apa ce navalea, cu furie, dintr-un cer razvratit si complice la rau, de parca
marea s-ar fi supdrat pe destinul ei etern si ar fi incercat, cu un ultim efort, un salt in necunoscut,
un fel de ,,Ce-o fi, o fi!”, in disperare de cauza, neavind la indemina o alta alternativa de ales, nu
totdeauna mai ramine timp si pentru optiuni, ploua in continuu, cu nerabdare si violenta, ploua,
valurile loveau tarmul si digurile portului, imprastiind un zgomot sinistru, de moarte in miscare,
ce amplifica vuietul general, infricosind oamenii, ei da, rdzboiul tinindu-i ascunsi, fiecare pe unde
nimerise, cum se-ntimpld de obicei, cine s-ar fi asteptat la asa ceva dupa atitea zile cu soare,
lenese, moi, labartate peste acelasi oras ce primea cu resemnare si neputinta furtuna dezlantuita,
ca o pedeapsa neasteptatd, totul parea ciudat, nefiresc, absurd, inutil, se putea spune, [...]
(Horasangian, Zapada mieilor, 171; vezi si p.17).

Sa se remarce faptul cd in exemplul de mai sus verbul dicendi nu mai apare,
modelul narativ al vorbirii continue fiind fixat de la primul paragraf al volumului si
pastrat pina la sfirsitul acestuia.

— Specificd unui alt tip de descriere (romanele lui Jules Verne, de exemplu, ori
proza SF), subordonarea fatd de verbul a face, care aduce in text ,,construirea” obiectului
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sub ochii lectorului lipseste in proza romaneasca postmodernd ori, cel putin, In textele
analizate de noi.

7. Locul descrierii in ansamblul textului (narativ). Descrierea cultiva, asa cum s-
a observat ', o estetici a discontinuitatii: nomenclaturile care iau forma listelor,
fragmentarile si elipsele pe care ea le introduce in textul naratiei au ca efect
descompunerea, farimitarea acestuia. Dotatd cu o anumitd autonomie, descrierea ca
unitate stilistici se delimiteazd in ansamblul textului prin marci specifice: blancul
tipografic — dacd e inserata in corpul acestuia; schimbarea timpului verbal fatd de textul-
cadru, de obicei catre imperfect sau prezent; interventia naratorului — care o poate anunta;
formularea pantonimului etc. — toate conlucreaza la interpretarea fragmentului descriptiv
ca unitate independentd, identificata ca atare de lector *°. Doar locul si ponderea acesteia
difera atit in cursul istoriei literare, cit si intre scriitori.

Proza postmodernd prezinta situatii variate din acest punct de vedere. Deschis —
balzacian — cu o ampla descriere, romanul lui M.Cartarescu se situeaza pe primul loc in
ceea ce priveste importanta si multitudinea modalitatilor de realizare a procedeului.
Orbitor inverseaza ponderea celor doua tipare stilistice, narativ si descriptiv, romanul
fiind paradoxal construit dintr-o secventa de descrieri, Intrerupte de fragmente narative
tot mai ample pe care evocarea unor locuri, peisaje, portrete i le impune naratorului-
personaj. Descriptivul pare a domina ansamblul textual, cu atit mai mult cu cit exista
tendinta de a amesteca cele doua tipuri in realizarile freecvente ale descrierii narativizate
(vezi exemple supra). Situatia reprezintd o exceptie totala, caci Visul, culegerea de nuvele
a aceluiasi autor, se dovedeste mult mai traditionald, mentinind descrierea la statutul ei
obisnuit de pauza narativa.

St. Agopian cultiva o descriere in alt mod specifica: rare si putin Intinse In romanul
Tobit (unde autorul e preocupat mai ales de artificii narative, legate de tulburarea
secventei temporale, de focalizare si de vocea narativd), pasajele descriptive sunt
introduse intotdeauna sub o focalizare internd. Din perspectiva protagonistului (marcata
de verbele a vedea — a privi) se desfasoard intreg decorul povestirii picaresti. Aceasta
modalitate de a eluda descrierea directd e concordantd cu ambiguizarea narativa
practicata in Intreg textul, autorul evitind precizarile privitoare la identitatea naratorului
ori a personajelor. Nuvelele din Manualul intimplarilor nu se mai supun acestei
constructii: descrierea este aici ampla, fantastica, inclusd in povestiri scurte legate prin
revenirea acelorasi personaje, fard ca maniera ei de realizare sa fie prea unitara.

B. Horasangian, in schimb, are o formuld extremd de descriere, rezultatd din
structura narativa adoptatd: secventa de monologuri directe cu autori neidentificati (dar
diferiti), romanul Zapada mieilor pulverizeaza atit secventa narativa, cit si constructia
descrierii. Aceasta din urma ocupa spatii restrinse in text, atomizeazd fraza prin
numeroase elipse si repetitii (intrerupte de exclamatii ori fragmente de stil direct) si se
reduce practic la liste enumerative lipsite de verb. Ceea ce se modificd mai ales este
caracterul inchis al descrierii si ordinea frazelor, in deplind concordanta cu seria aproape
nelimitatd a elementelor orale, In vorbirea continud pe care o cuprinde textul.
Destructurarea e totald in acest roman, fie cd se realizeaza prin anihilarea completa a
planului narativ, fie prin discontinuitatea descrierii, care nu-gi mai gaseste nici locul, nici
forma, intr-un text monologat.
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Trebuie sd remarcam, de asemenea, si faptul ca descrierea insasi are tendinta sa se
modifice, in varianta sa postmoderna, reducindu-se la cite un singur procedeu de baza:
nomenclaturd propriu-zisa (enumerativa, dar fard determinari adjectivale); elipsa, mai
ales in fragmentele introduse in replica unui personaj, unde se alatura altor elemente de
expresie orala (vezi exemple supra).

In sfirsit, s-a putut observa si scaderea rolului ordinii spatiale — in principiu specifica
descrierii: cu exceptia formelor dinamice, secventa nu se ordoneaza, observarea obiectului
nu se mai face intr-o determinata succesiune, apar numeroase reludri, totul ajungind uneori
pina la descompunerea fragmentului descriptiv si, in cele din urma, la izolarea imperfectd a
acestuia 1n contextul narativ.

NOTE :

1 A. J. Greimas, J. Courtes (1986), s.v.

2 Hamon (1993), p. 9-36, 85-126; Molino (1992), p.363-382.

3 Reis, Lopes (1998), s.v.

4 Vezi, de exemplu, unul dintre cele mai recente studii sintetice, Pellini (1998).

5 Hamon (1993); Adam, Petitjean, (1989), p. 3-24.

6 Vezi si Angela Bidu-Vranceanu, Cristina Caldrasu, Liliana Ionescu-Ruxédndoiu, Mihaela Mancas,
Gabriela Pana Dindelegan (2001), s.v.

7 Urmarim diversele tipuri descriptive si locul lor in textul narativ la citiva scriitori contemporani, suficient
de diferiti Intre ei pentru a oferi cel putin o schitd de evolutie a descrierii, comparativ cu formele devenite
Htraditionale” 1n proza romaneascd. Trimiterile se fac la urmatoarele editii: Mircea Cartarescu, Visul,
Bucuresti, Cartea Roméaneasca, 1980; id., Orbitor. Aripa stingd, Bucuresti, Humanitas, 1996; ed. 2, 2002;
Stefan Agopian, Tobit, Bucuresti, Eminescu, 1983; id., Manualul imtimplarilor, Bucuresti, Humanitas,
1993; Bedros Horasangian, Zapada mieilor, Cluj, Dacia, 1997.

8 Lafon (1982), p. 303-313.

9 Huenen, Perron (1985), p.75-90; Lafon (1982), ibid.

10 Fontanier (1968), p. 422-431.

11 Hamon (1993), p. 39-48.

12 Adam, Petitjean (1989), p.130-133.

13 Adam, Petitjean (1989), p. 47-63; Peronne-Moyseés (1980), p. 305-323.

14 Adam, Petitjean (1989), p.128-130.

15 Vianu (1966), vol.II, p. 40-62.

16 Hamon (1993), p.172-202.

17 Hamon (1993), p. 175; termenul este preluat de Ph. Hamon de la Robert Ricatte, care il aplicase stilului
fratilor Goncourt.

18 Adam, Petitjean (1989), p. 41-43.

19 Hamon (1993), p.168.

20 Hamon (1993), p.165.

Bibliografie:

ADAM, J.M. A. PETITIJEAN, Le texte descriptif. Poétique historique et linguistique textuelle,
Paris, Nathan, 1989.

BIDU-VRANCEANU, ANGELA, CRISTINA CALARASU, LILIANA IONESCU-
RUXANDOIU, MIHAELA MANCAS, GABRIELA PANA DINDELEGAN, Dictionar de
stiinte ale limbii, Bucuresti, Nemira, 2001.

FONTANIER, PIERRE, Les figures du discours, Paris, Flammarion, 1968.

BDD-V3930 © 2003 Editura Universititii din Bucuresti
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.110 (2026-02-09 08:05:30 UTC)



GREIMAS, A.J., J. COURTES, Sémiotique. Dictionnaire raisonné de la théorie du langage,
Paris, Hachette, 1979; ed.2, vol. I-11, Paris, Hachette Université, 1986.

HAMON, PHILIPPE, Du descriptif, Paris, Hachette, 1993.

HUENEN, ROLAND, PAUL PERRON, Balzac et la représentation, ,,Poétique”, 61, 1985.
LAFON, HENRI, Sur la description dans le roman du XVIII-e siécle, ,,Poétique”, 51, 1982.
MOLINO, JEAN, Logiques de la description, ,,Poétique”, 91, 1992,

PELLINI, PIERLUIGI, La descrizione, Roma-Bari, Laterza, 1998.

PERONNE-MOYSES, LEYLA, Balzac et les fleurs de I’écritoire, ,,Poétique”, 43, 1980.

REIS, C., ANA CRISTINA LOPES, Dicionario de narratologia, ed. 6, Coimbra, Livraria
Almedina, 1998.

VIANU, TUDOR, Arta prozatorilor romdni, Vol.I-11, Bucuresti, EL, 1966.

Résumeé

Notre étude tente de définir d’un c6té les traits distinctifs de la description littéraire et, de I’autre
coté, les fonctions du fragment descriptif dans le texte narratif contemporain. Par comparaison a la
situation-type de la description “classique” du XIX-e siecle, on établit les caractéristiques de la
description contemporaine, a [’aide de quelques textes appartenant aux meilleurs prosateurs
roumains post-modernes. Nous découvrons ainsi toute une “grammaire du texte descriptif”’, aux
traits lexicaux, morpho-syntaxiques et figuratifs.
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