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Abstract: Article makes a foray into the poetic imagination, setting the main
frameworks defining this domain. It started from the principle that the artistic image, as
foundation of the poetic language, constitutes an expression of reality never fully revealed
or which builds up a different reality than that of reflecting the external world. Thus, the
poetic image has a symbolic function, being placed in a permanent field of tension between
linguistic meaning and poetic meaning.

Also, it stresses the imagination-image-imaginary relationship, revealing the role that
the poetic image has, that is to discover what lies beyond perceptible reality: transcendence.

On the other hand, the study deals with the analysis of the imaginary poetic
elements, with the integration of the four principles, true archetypes of imagination, which
provide the dynamics and organization of the world, in relation to conceptions of the
ancients.
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In spatiul textului literar, poetica imaginarului isi castiga dreptul la existentd prin
limbajul poetic, in sensul definirii acestuia ca limbaj autonom cu functie ontologica.
Principiul fundamental al limbajului poetic este imaginea artisticd care se constituie
intr-o expresie a unei realitati niciodata pe deplin descoperite sau care construieste,
prin revelarea a ceea ce se afld In stratul de profunzime, o altd realitate decat cea a
reflectdrii lumii exterioare. Astfel, imaginea poeticd este conforma cu actul poetic,
,»findcd, interpreteazd Jean Burgos, ea di de vizut altceva si fiindcd ea da de vizut
altminteri” (Burgos 1988: 27-28). Imaginea ,,dd de vizut altceva” in sensul In care
nu trimite la un deja-vazut sau la un deja-trait: ,,este expresie a unei realitdti nicicand
triite pana atunci, netrimitand la nimic anterior ei insesi si creatoare a unei fiinte de
limbaj ce se adauga realitatii si faureste un sens” (Burgos 1988: 27). §i ,,da de vazut
altminteri” in masura in care cititorul descopera itinerarele pe care le propune
textul, devenind totodatd si ,,subiectul activ’ al textului care se scrie. Realitatea
textului este realitatea artisticd care instituie un nou raport al cuvintelor cu lucrurile,
aflindu-se asadar intr-o permanentd opozitie intre structura lingvisticd si structura
poetica. in acest sens, imaginea poeticd se afld Intr-un permanent cimp de tensiune
generat de situarea acesteia intre fenomenal si esential. In timp ce imaginea
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lingvistica fixeaza referentul, imaginea poetica are functia de a se elibera de referent,
trecand dincolo de conceptualizare.

In traseul pe care-l parcurge de la sensul notional la cel conotativ, imaginea
construieste o noud realitate, pentru cd, spune Wunenburger, ,,imaginea nu este
lucrul insusi, ci reprezentarea lui sensibild, cum nu este nici sensul «propriu» al unui
discurs, de vreme ce ea exprimd pe «acelasi» prin «altul» (metaford, analogie)”
(Wunenburger 2004: 248). Densitatea intelectuald a unei imagini se masoard atat
prin faptul cd ea poate si riaspundd unor exigente denotative care conferd
semnificatie, dar si promisiunilor conotative ce se deschid spre profunzimea
sensului pentru subiect (Wunenburger 2004: 249).

In interiorul raportului imagine-sens, imaginea provoaci, pe de o parte,
privirea creatorului In descoperirea sensului ascuns, numenal al lumii, poetul
incercand si pdtrunda dincolo de ceea ce se arati la exterior si sd definesacd sugestiv
esenta lumii, iar, pe de altd parte, prin imagine, poetul devine creator de noi lumi,
imaginea constituindu-se in principiu dinamic al credrii unui nou univers (Irimia
1979: 340).

Prin imagine se trece dincolo de realitatea perceptibild, instituindu-se astfel
un nou raport cu realul, prin actiunea functiei imaginante. Din acest punct de
vedere, imaginatia reprezinti, in planul creatiei, functia prin care fiinta umani
percepe , irealitatea” — o alta ipostaza a realitatii sau o imanenta a realitatii. in sensul
in care interpreteazd Bachelard, raportul maginatie — imagine — imaginar, imaginatia
este functia de a forma imagini sau mai precis de a deforma imaginile oferite de
percetie, de a de-realiza limbajul. ,,Prin imaginatie se piraseste cursul obisnuit al
lucrurilor. A percepe si a imagina sunt tot atit de antitetice ca si prezenta si absenta.
A imagina inseamni a fi absent, a te lansa citre o noua viatd” (Bachelard 1999: 7).
Lansarea catre o noud viatd este, de fapt, o invitatie la céldtorie. Or, ,adevirata
caldtorie a imaginatiei este caldtoria in tinutul imaginarului, in domeniul insugi al
imaginarului” (Bachelard 1999: 8), printr-un traseu continuu de la real la imaginar.
De aceea, ,,vocabula fundamentald care corespunde imaginatiei nu-i #waginea, ci
imaginarnl. Valoarea unei imagini se madsoard dupa intinderea aureolei sale imaginare’
(Bachelard 1999: 6).

In functionarea limbajului poetic, imaginea este un mod de a patrunde, de a
revela transcendenta. Imaginea poeticd se constituie intr-o forma a deschiderii, o
eliberare din real intr-o permanenta dezviluire de sensuri ascunse. O imagine care
nu construieste, care devine fixd, pur descriptivd, pardseste domeniul imaginarului.
In acest sens, in raportul pe care il stabileste cu realitatea, poezia, asa cum
interpreteazd Humboldt, nu se limiteazd la simpla reprezentare a realului, cici
pentru a ajunge la ,iniltimea adeviratei sale esente” (Humboldt 2008: 217), trebuie
si fie ,,un stimul de idei si de simgiri” (Humboldt 2008: 217). In fapt, poezia
porneste de la realitate, pentru a o recrea dezvaluind astfel forma sublimati a
acesteia: ,,Poezia surprinde realitatea in manifestarea ei sensibild, asa cum este
aceasta perceputd in interior si in exterior, dar nu se preocupi de ceea ce o face sd
fie ca atare, ci mai degraba respinge in mod intentionat acest caracter al realitatii.
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Poezia imbina manifestarile sensibile oferindu-le imaginatiei si prin forta acesteia ne
conduce la intuirea unui intreg artistic de natura ideald” (Humboldt 2008: 216).

Daci In limba comuni imaginea este o forma finitd, rezultat al descrierii
perceptibile, imaginea poetici este de fiecare dati noud. Construieste lumea,
construieste fiinta. Rolul imaginii poetice este acela de a ne situa la originea fiintei
vorbitoare, spune Bachelard (Bachelard 2003: 16). In aceasti ordine de idei, poetul
este, asa cum il vede Valéry, un permanent angajat In lupta cu materia verbald
(Valery 1989: 589), de aceea, poetul ,imprumutd limbajul” (Valery 1989: 588)
pentru a crea acea stare ,,poeticd” cate transformd cititorul in ,inspirat”: ,,cititorul
ne oferd meritele transcendente ale puterilor si harurilor care se dezvoltd in el
Cititorul cauti §i gdseste in noi cauza minunatd a minundrii sale” (Valery 1989: 583)
sau cum ar spune Bachelard, poemul il face pe cititor sd viseze.

La nivelul limbajului poetic, imaginea, rezultat al imaginatiei poetice, este cea
care guverneazd sensul. Este necesard o distinctie Intre o imagine literard care
descrie o imagine data ca fiind frumoas si o imagine literard care patrunde in esenta
materiei, a lumii si care sugereazd mai mult decat descrie. ,,Asadar, interpreteazi
George Cilinescu, pentru multi o poezie este frumoasa dacid cuprinde imagini
frumoase de naturd sau daci e sincerd, dacd e plind de sentimente adevdrate. Poezia de
imitatie a naturii duce la descriptie, deci la pastel” (Cilinescu 1973: 94). Insi , fondul
poeziei nu este sentimentul, ci atitudinea de initiere In ordinea ascunsi a lumii”
(Calinescu 1973: 99). Poezia raméne prin aceasta ,,un act de libertate §i de creatie”
(Calinescu 1973: 93). De aceea, poezia trebuie sa construiascd, sa dezvaluie sensuri
ascunse, netraductibile intr-un concept. Astfel, ,fiecare element, spune P. Valéry,
trebuie sd rimana intraductibil” (Valery 1989: 830).

Functia imaginanta std in capacitatea de simbolizare a imaginilor, fapt ce le
asigurd un statut ontologic, iar nu de a reda imagini existente de-a gata: ,,Pentru un
poet, esential nu este a spune ca ploud. Trebuie si... creezi ploaia” (Valery 1989: 834).

In contextul creatiei poetice, imaginea are o dinamicd proprie, o fiintd
proprie. Prin imagine, se reveld sensul launtric al lumii, intr-o existenta primara,
originari. Lectura imaginarului unui text implicd in mod necesar explorarea spatiului
sau perceput in actualitatea lui §i inteles in virtualititile lui. De aceea, cititorul
trebuie ,,54 Incerce simultan sd ii triiascd simpatetic devenirea reald si sa 1i
examineze de la distantd presupusul adevdr” (Burgos 1988: 250). Astfel, poetica
imaginarului, la modul general, isi defineste existenta prin actualizarea unor structuri
care se afld in imaginarul umanititi. Imaginarul poetic reflectd, pe de o parte,
imaginarul umanitatii cu relevarea unei paradigme nationale, si, pe de altd parte,
imaginarul creatiei poetului ca intreg.

G. Cilinescu In Universul poeziez, Intr-un dialog al ideilor estetice, stabileste in
spatiul poeziei cuvintele cu incircituri poetica: elementele al caror ,,simt”, pierdut
de omul modern, este recuperat de poet: ,,Un fapt este ci noi modernii am pierdut
simtul elementelor. Pentru omul vechi, focul, apa, aerul erau lucruri primordiale,
adevarate forte numenale. $i nu-i discutie cd daca privim universul cu inocentd (si
poetul trebuie sa aiba candoare), observim cid multiplul fenomenal e reductibil,
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printr-un proces continuu de metamorfoza, la elemente care sunt si ele
comunicante. Apa, evaporandu-se, se preface in aer, acesta se aprinde si fulgers,
reziduul combustiunii se scuturd jos in chip de cenusd devenind pamant” (Célinescu
1973: 119-120). Asadar, veritabile arhetipuri ale imaginarului, elementele, prin dubla
lor naturd: imagini—idei arhaice, devin niste radicini generatoare de gandire,
atestand creativitatea speculativdi de imagini fundamentale (Wunenburger 2004:
266). In aceasti ordine de idei, poetica imaginarului deschide cii de interpretare
poeticii elementelor, cu integrarea celor patru principii care asigura dinamica §i
organizarea lumii.

Critica fenomenologica a lui Bachelard este Intemeiatd pe imaginatia materiala
care merge in adancul fortei imaginante, elementele constituind germenii imaginatiei
sau ,,hormonii imaginatiei” (Bachelard 1999: 15), deoarece pun in miscare grupuri
de imagini care se constituie in forte ascunse ale realului si care organizeaza imagi-
narul poetic.

Firi indoiald, limbajul poetic genereaza sensuri care trimit la imagini
fundamentale. Prin acestea poetul redescoperi originaritatea lumii, fiinta creatoare
intorcand astfel traseul incifririi esentei. Poetica textului literar permite
re/interpretdri felurite asupra modului in care omul percepe lumea in sens arhetipal
prin imaginile primordiale, pimant, apa, aer, foc, forte numenale care au dus la
constituirea cosmosului din haosul primordial. Intr-o raportare la o conceptie
arhaicd, arhetipald, a alcituirii lumii sub impulsul celor patru forte primordiale,
unitatea om-—natura—univers, intilnitd atit in filosofia antichititii, cit si in
reprezentirile mitoreligioase universale si autohtone, reprezinta centrul. Spatiul
textului literar valorificd aceasta mentalitate animistd asupra lumii in care naturalul si
supranaturalul coexistd, evidentiind astfel o profunda conceptie asupra intelegerii
sensului existentei: lumea vizutd in deplind armonie este sacrd. Poezia recupereazi
ideea existentei unui univers care este, prin natura sa, o fiinta insufletitd, in
contextul intelegerii lumii ca ficand parte din Totul cosmic. Punctul de plecare il
constituie filosofia antichititii. De aceea, in analiza textului literar din perspectiva
poeticii elementelor, fundamentald este conceptia anticilor cu privire principiul
animist al lumii.

Integrarea principiilor materiale care organizeazi lumea si-i determind
dinamica Intr-un imaginar al gandirii antice necesiti o aplecare asupra dialecticii
viziunii celor patru elemente. Din acest punct de vedere, anticii, pand la Empedocle,
primul care asazd la originea universului cele principii, focul, pimantul, aerul i apa,
vor sustine pe rand primordialitatea fiecarui element. Astfel Thales considera ca
toate lucrurile sunt ficute din apd. Potrivit lui Aristotel, Thales credea ci apa este
substanta originari, din care s-au format toate celelalte, si sustinea ca pamantul se
sprijind pe apd. Pentru Anaximene, aerul este matricea universald. Sufletul e aer;
focul e aer rarefiat; prin condensatre, aerul devine mai Intai apd, apoi, dacd se
condenseaza si mai mult, devine pamant si in cele din urma piatri. Xenofan sustinea
ci toate lucrurile sunt ficute din pimant si apd, iar Heraclit considera focul drept
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substanta fundamentald, ca totul, aidoma flicdrii unui foc, se naste prin moartea a
altceva (Russell 2005: 42-58).
La Empedocle patru principii stau la originea tuturor lucrurilor:

,»Afld deci mai Intai a tuturor patru principii:

Zeus cel luminos si Hera, izvod de viata,

Si Ali]doneus si Nestis, ce udd cu lacrimi izvorul

Inlicrimat al bietilor oameni.” (Piatkovski, Banu 1979: 476).

Zeus reprezintd focul, Hera, pimantul, Aidoneus, aerul, iar Hestis, apa. In
conceptia filosofului grec, universul este vesnic, aflat insd intr-o permanentd
schimbare, avand la bazd un amestec si o dezbinare:

,2Doui lucruri ti-oi spune: odata Unul proportii

Luat-a, astfel incat, din multe,-a ajuns Unul singur;

Iar cand apoi s-a-mpirtit, din Unul iesit-au mai multe:

Focul si apa si glia si aer-n imensa-naltime

Ca si Neikos funest, la fel de intens pretutindeni

Ce le desparte, si printre ele, Philotes ce este

Deopotriva-n lungime si in latime egala. |[...]

Toate acestea-s egale si de-o varstd-n origini,

Dar fiecare-i cu altd menire, prin rosturi aparte.

Si rdnd pe rand stipane devin ele in ciclul vremii.”
(Piatkovski, Banu 1979: 479).

Pe langi aceste patru forte materiale, Empedocle identificdi doua forte
spirituale, principii ale migcirii, care au rolul de a uni elementele sau a le dezbina.
Principiul unificator este Philia sau Philotes, iubirea, iar cel contradictoriu, care
desparte, este Neikos, ura sau vrajba. De asemenea, la Platon, in dialogul Timaios,
cosmogonia este intemeiatd pe elemente, dispuse de citre Demiurg, fauritorul
universului, in diferite proportii geometrice in asa fel incat si existe in armonie $i sa
creeze un univers ,,vizibil si tangibil”:

»2Demiurgul a asezat intre foc si pdmant apa si aerul si le-a dispus, atat
cat era posibil, intr-un acelasi raport, astfel incat ceea ce este focul fata de aer
este aerul fatd de apd, iar ceea ce este aerul fatd de apid este apa fati de
pamant, imbinandu-le astfel la un loc si alcituind un univers vizibil si
tangibil. Din aceste cauze si din astfel de materii, patru la numdr, a fost
ndscut corpul universului, concordind prin proportie geometrica si
dobandind de aceea Iubire, astfel incat, intorcandu-se asupra lui Insusi, a
devenit de nedesficut de citre altcineva decat de citre cel care l-a ficut.”
(Platon 1993: 146)

Existd aici o apropiere, interpreteaza Catalin Partenie in No#e la Timaios, intre
teoria proportiei geometrice din cosmogonia platoniciani si notiunea de iubire de la
Empedocle (Platon 1993: 243).
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Dezvoltand ideea celor patru elemente care stau la baza procesului alcatuirii
lumii, este subliniat in Tiwaios faptul cd universul este o fiintd insufletita si rationala,
insd prin voia Demiurgului care

,»a zidit universul punand spiritul in suflet si sufletul in trup, pentru ca ceea ce
va fi ficut sa fie, prin natura sa, cit mai frumos si bun. Astfel stand lucrurile
potrivit unui discurs verosimil, trebuie sd spunem ci acest univers este — din
cauza providentei zeului — cu adevirat o fiintd insufletita si rationala” (Platon
1993: 144).

In aceasti ordine de idei, explicatia originii universului este analizata in
perspectiva distinctiei dintre fiinta si devenire care de fapt subliniiaza raportul dintre
model, adicd ,,ceea ce este stabil, constant si cognoscibil cu ajutorul ratiunii” (Platon
1993: 143), si copie, imagine ,,a celei dintai realitati” (Platon 1993: 143), astfel ca
discursul despre univers care apartine devenirii, alcatuit dupi modelul fiintei care
este ideal al obiectelor sensibile, nu poate fi decat ,,un mit verosimil” (Platon 1993:
144). Platon considerd universul ca fiind ndscut, iar pentru a fi asemdndtor
modelului, mai precis unic, Demiurgul nu a ficut decit o copie (Platon 1993: 145).

Revenind la Empedocle, intalnim o teorie comund cu aceea a lui Platon,
potrivit cireia universul odatd niscut nu piere niciodatd, ci este doar Intr-o
permanentd miscare. Interpreta si traducatoarea operei lui Empedocle din editia
citatd, Felicia Stef, insistd asupra unei idei care a provocat opinii contradictorii in
interpretarea conceptiei cosmogonice a filosofului grec, ,,anume ca Empedocle nu
exclude nagterea, ci numai nasterea din nefiinta, nici pieirea, si numai pieirea totala,
adica pe aceea care duce la nefiinta” (Piatkovski, Banu 1979: 477). Citim din
Empedocle:

,,Bietii neghiobi, cdci nu au cuget profund acei ce
Nidijduiesc cd se naste ceva ce n-a fost mai-nainte

Sau cd moare ceva si piere cu totul. |...]

Cici din ce nu existd nu poate ceva s se nasca.

Cu neputinta-i, la fel, ca ceea ce este s piard

in intregime, fird ca nimeni si stie: ci, dimpotriva,

Vesnic va fi un lucru pus intr-un loc oarecare

Unde mereu cineva il va pune.” (Piatkovski, Banu 1979: 477)

Intelegem ci nimic din ce se naste nu piere, iar lucrul care se naste presupune
preexistenta ideii lui. Ideea este centrald §i in cosmogonia eminesciana. In Sorisoarea
1, ,,.La-nceput, pe cind fiintd nu era, nici nefiintd’ fiinta $i nefiinta nu se pot nagte din
nimic, ci dintr-o stare de latentd, de increat. Desi sursa vedica este evidenti aici,
demonstratd si prin fragmentele de manuscris ale poetului, trebuie si remarcim cd
existd un nucleu comun care a generat in gandirea veche a popoarelor, ideea de
preexistentd sau preexistenta genezei cosmice.

Asadar, cu intemeierea in gandirea anticilor asupra genezei cosmice, toate
aceste reprezentiri mitice la care omul arhaic s-a raportat in permanenta au
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constituit surse de inspiratie pentru literatura cultd care le-a recreat intr-o maniera
originald, deschizand drum perspectivei poetice cu asezate Intr-un imaginar al
poeticii elementelor.
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