FAT-FRUMOS DIN LACRIMA: ARTA PORTRETIZARII

Toan MILICA

,»Eminescu face portrete vizute cu lupa,
descriind fata ca pe o frunza cu toate
fibrele ei, ca pe un cristal fin”

G. Cilinescu

Tn septembrie 1870, cind Eminescu, aflat la Viena, i trimitea lui
Iacob Negruzzi epistola premergatoare publicarii basmului Faz-Frumos din
lacrima Tn ,,Convorbiri literare”, poetul 1i marturisea editorului, intre altele,
nelinistea pe seama careia punea ,,neputinta de a corege esential pe
Fat-Frumos™: ,,intr-un pustiu s fiu si nu mi-as pute regasi linistea™.

Resemnarea cu care Eminescu T1i lasa lui Negruzzi libertatea de a
interveni n textul trimis spre publicare? este pusa de Perpessicius pe seama
climatului neprielnic Tn care s-ar fi realizat debutul Tn proza al poetului®.
Cert este ca scrisoarea din ,,16/4 septembre 870” da marturie indirecta si
fragmentara despre un aspect important care particularizeaza creatia
Fat-Frumos din lacrima ntre celelalte productii literare tesute in perioada
vienezd. Nici manuscrisele, nici corespondenta — noteaza Perpessicius — Nu
conserva urmele proceselor de rafinare care au precedat publicarea
basmului. Acelasi tacut mister pare sa invaluie si sursa folclorica din care a
luat fiinta juvaierul (N. lorga) ,,in proza, cu care Eminescu debuteaza in
acelasi an, si tot atita de stralucitor, cum o facuse, cu putine luni Tn urma, si
in poezie™.

Prototipul popular se regaseste, sustine Perpessicius, intr-o poveste
ardeleneasca’, dar caietele lui Eminescu nu contin evidente care sa ateste

1 M. Eminescu, Opere, XVI, p. 35.

2 De aceea, va rog, mai cititi-1 dv. si stergeti ce veti crede ci nu se potriveste, ci nici eu
nu mai stiu ce se potriveste si ce nu”, ibidem, p. 35.

® Pentru detalii, a se vedea M. Eminescu, Opere, VI, p. 612-615.

* Ibidem, p. 612.

5 Ca Fat-Frumos din lacrima, scris la Viena, intr-o vreme cand folclorul era una din
preocupdrile de capetenie ale poetului, n-ar fi stradin de un oarecare prototip popular, nu
era greu de presupus. Totusi documentele lipseau. O monografie recentd a lui Teofil
Teaha (Graiul din Valea Crisului Negru, Editura Academiei R.P.R., 1961, p. 187-190),
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daca poetul insusi va fi cules povestea din gura poporenilor, asa cum a
procedat in cazul altor creatii folclorice, ori 1l va fi auzit pentru intiia oara
in mediul efervescent al studentilor romani aflati la Viena®.

Tn ciuda increderii pe care o are Perpessicius in existenta unui
model ardelenesc, izvorul folcloric al basmului eminescian ramine cel
putin la fel de enigmatic ca si tacerea manuscriselor, daca e sa dam crezare
scepticismului  lui  Eugen Simion: , Fat-Frumos din lacrima Se
indeparteaza, prin descriptiile si simbolurile poetice, de modelul popular.
Recent, in cadrul unei monografii dialectale, a fost semnalata povestea
Sfat-Frumos crescut din lacrima, 1n care intilnim, cu mici exceptii,
elementele basmului eminescian. Nu exista, Insa, suficiente dovezi pentru a
putea spune, cu certitudine, ca este vorba de un prototip al basmului cult
sau numai de o simpla preluare si difuzare a modelului eminescian. Mai
sigur e cd avem de-a face cu un proces de folclorizare™”.

Indiferent de ntilnirea — directa sau indirecta — pe care Eminescu a
avut-o cu sursa de inspiratie, contactul intre o posibild matrice populara si
spiritul Tnalt original al artistului a imprimat textului un destin aparte n
constiinta posteritatii, editorii oscilind Tn a incadra textul Far-Frumos din
lacrima fie Tntre bucatile de literatura populara, fie in galeria creatiilor de
proza literara. llustrativa pentru aceasta contradictorie stare de fapt este
editia Perpessicius, in care basmul figureaza in vol. VI (M. Eminescu,
Opere, Literatura populara), nu in vol. VII (M. Eminescu, Opere, Proza
literard), asa cum, mai degrabd, s-ar fi cuvenit. Mai mult, Petru Cretia,
coordonatorul volumului al saptelea de Opere, a dat seama, cu onestitate si
regret, despre ,,eroarea” de a fi exclus ,,una dintre cele mai frumoase proze
literare ale lui Eminescu™ din seria productiilor originale de proza ale

umple, din fericire, lacuna, publicand intre textele dialectale si povestea Sfdat frumos
crescut di lacrimd, In care se gasesc aproape toate elementele brute ale basmului
eminescian. Textul e cules din Steiu, asezare bihoreana, cunoscuta dela Miron Pompiliu,
si indicatia deschide noi perspective. El constituie o admirabild piesa de laborator pentru
exegetul care va urmari puterea de transfigurare a poetului” (M. Eminescu, Opere, VI, p. 615).
® A se vedea Cronologia lui D. Vatamaniuc din M. Eminescu Opere, XVI; p. XIV, mai
exact mentiunea ,,nov. 1,15. Apare in ,,Convorbiri literare” Fat-Frumos din lacrima cu
specificarea: Poveste. Se intemeiazd probabil pe relatarea unor studenti roméni din
Viena”.

" Eugen Simion, Proza lui Eminescu, Bucuresti, EPL, 1964, p. 186.

8 Testamentul unui eminescolog, Bucuresti, Editura Humanitas, 1998, p. 28, dar si Petru
Cretia, ,,Lamuriri pentru volumul de fatd”, in M. Eminescu, Opere, VII, p. 43: ,Mai
trebuie facuta precizarea cd, in ciuda apartenentei sale de drept la proza literara, si anume
la partea ei cea mai implinita, Fas-Frumos din lacrima nu se tipareste in acest volum. El a
fost inclus de Perpessicius in OPERE VI (p. 317-328) printre basmele in proza si n-ar fi
fost reluat de el in OPERE VII. Obligatia de a considera editia ca un intreg sistematic si
deci de a respecta hotarirea lui Perpessicius este cu atit mai mare cu cit, in studiul
introductiv la acest volum, Perpessicius, vorbind pe larg despre Fat-Frumos din lacrimd,

BDD-V333 © 2011 Editura Universititii de Vest
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.217.122 (2026-07-01 00:21:20 UTC)



poetului si a pus aceasta decizie pe seama respectului fata de vointa
initiatorului seriei critice, Perpessicius.

Pe de alta parte, chiar comentariile lui Perpessicius cu privire la
Fat-Frumos din lacrima sint sugestive pentru a sublinia perplexitatea
criticului in fata misterului creatiei cu care Eminescu a debutat in proza
literara. Daca n studiul ,,Eminescu si folclorul”, Perpessicius aduce
justificarea ca numai Eminescu putea sa creeze un asemenea altoi ,,in
tulpina de supradistilate seve ale creatiei populare™, intr-o altd cercetare,
,,Proza literara a lui Eminescu”lo, criticul avanseaza ideea ca basmul, ca
primé afirmare a poetului ,,in planul prozei literare”, atesta ,,0 madiestrie
artistica egala celei din Venere si Madona”, fiind, s-ar deduce, mai putin
prelucrarea cvasi-fidela a unui tipar folcloric. Pentru a ramine totusi
credincios judecatii ca textul tine, deopotriva, de sfera literaturii populare
si de cea a originalitatii individuale, Perpessicius argumenteaza ca
Eminescu ,,foloseste toate elementele supranaturale ale basmului popular”,
dar, ,,in aceeasi masura adauga si elemente ale unei mitologii personale”,
astfel incit din Tmpletirea de ,,clemente strict folclorice si de metafore
personale” rezulta ,,un aliaj deosebit al carui timbru sporeste atmosfera de
mister supranatural al basmului”. Natura ,,aliajului” e atit de misterioasa si
de deosebita, ncit criticul nu se sfieste sa caracterizeze, pe urmele lui L.
Saineanu, ,,frumusetile lirice din Fat-Frumos din lacrima” ca impliniri ale
unui ,,adevirat «poem Tn proza»”*’.

Opera faurita, dupa cum incearca sa demonstreze Perpessicius, din
elemente folclorice si originale a generat, nu o datd, controverse critice.
Dacd Mihail Dragomirescu aratd, cu un ton poate prea Sever, ca basmul
cuprinde ,.elemente prea streine de geniul poporului nostru si pe care
Eminescu le datoreste influentei romantismului german asupra marii sale
imagina‘giuni”lz, G. Calinescu considera ca miezul operei ,e adinc
romanesc”™?, In ciuda basoreliefului gotic valorificat de scriitor. Acelasi
Cilinescu subliniaza continuitatea de adincime intre poezia si proza lui
Eminescu, judecata statornic fixatd in exegeza operei eminesciene.
,»Prozele lui sint de fapt poeme”, sintetizeaza Calinescu, nsotind aceasta

se aratd pe deplin convins de asezarea lui pe treapta cea mai inaltd a prozei artistice
eminesciene si fotusi a socotit potrivit, din diferite motive, sa-l integreze volumului de
Literatura populara, din 1963, unde i se dau si referintele bibliografice (p. 701-703)”.
Viziunea lui Petru Cretia asupra configuratiei unei editii critice a operei eminesciene este
prezentatd schematic 1n nota asupra editiei pulicata in M. Eminescu, Opere, VIII.

° M. Eminescu, Opere, VI, p. 10.

10 M. Eminescu, Opere, VII, p. 20-39.

' M. Eminescu, Opere, VI, p. 622.

12 Mihail Dragomirescu, ,,Proza epicd a lui Mihai Eminescu” in Eminescu, Iasi, Editura
Junimea, 1976, p. 140.

3 G. Cilinescu, Opera lui Mihai Eminescu, vol. I, Bucuresti, EPL, 1969, p. 249.
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observatie cu explicatia ca, n arta literara a lui Eminescu, dimpreuna cu
cea a romanticilor germani, naratiunea n proza se cuvine a fi inteleasa ca
»dezvoltare de fenomene onirice si de stari de contempla‘gie””.

Teza lirismului narativ, ai carei germeni ii gasim, de altfel, inca din
apusul vietii lui Eminescu (I. Nadejde, 1886, L. Saineanu, 1891%°), a fost
sustinuta si de Eugen Simion, care vede Tn proza ,,fundamental liricd” a lui
Eminescu expresia inaltimii estetice a unui spirit profund creator: ,La
Eminescu, corespondentele nu sint — cind exista cu adevarat — decit puncte
de plecare, cuprinse si topite de o fantezie artistica originalé”le.

Tot in directia afirmarii caracterului poetic al prozei lui Eminescu
se Inscrie si interpretarea loanei Em. Petrescu, care insistd asupra
dimensiunii onirice a lumii de poveste: ,,Fat-frumos e printul care cunoaste
doud nasteri divine (prima, din lacrima Fecioarei, a doua, din porunca
Domnului, care remetamorfozeaza izvorul in fiinta umana). Lumile prin
care trece ca sd se implineasca incercarile rituale din poveste sint departe
de a avea caracterul neutru al spatiului din basmele populare. La Eminescu,
lumile de basm poartd caracteristicile spatiului oniric, vidul din vis,
nesfirsitele intinderi ale marii sau ale pustiei, strabatute in cavalcadele
spaimei”?*’.

Conjugat cu dificultatea de a identifica zestrea folclorica care I-a
inspirat pe Eminescu, lirismul narativ potenteaza individualitatea acestei
opere. Departe de a fi maiestritd prelucrare a unui tipar epic popular,
Fat-Frumos din lacrima se distinge, comenteaza Eugen Simion, prin
stilizare de factura romantici si prin spiritualizare a fantasticului®®.

Mai importantd decit chestiunea fidelitatii scriitorului fatd de
anumite modele si influente ni se pare unitatea de viziune care domind
proza. Peisagist si portretist de exceptie, Eminescu proiecteaza bucatile de
prozi cu finetea simtului siu mitologic'® si sublimeazi modelele care-|
inspira spre a le acorda conform sensibilitatii si fanteziei sale. Rezultatul
acestor prefaceri de mare efect artistic este un ansamblu ale carui piese se
unesc expresiv aidoma fibrelor care Tntregesc un organism. Nu intimplator,
G. Calinescu scrie ca ,,basmul Far-Frumos din lacrima e plin de somnuri”,
nuvelele abunda in adormiri, iar poezia lui Eminescu, este, in genere,
ficuti cu «somnoroasd»”’. Cutare peisaj din Far-Frumos..., noteaza si

! G. Cilinescu, Opera lui Mihai Eminescu, vol. II, Bucuresti, Editura Minerva, 1970, p. 444.

> M. Eminescu, Opere, VI, p. 612-615. De referintele bibliografice mentionate s-a slujit
Perpessicius pentru a semnala ,,inalta poezie care a invaluit basmul”.

16 Eugen Simion, op. cit., p. 8-9.

" loana Em. Petrescu, Mihai Eminescu — poet tragic, Iasi, Editura Junimea, 1994, p. 105.
'8 Eugen Simion, op. cit., p. 194.

9 G. Cilinescu, Opera lui Mihai Eminescu, vol. I, Bucuresti, Editura Minerva, 1970, p. 406.
2 |bidem, p. 181-182.
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Eugen Simion?!, seamina izbitor cu unele pasaje descriptive din Cezara si
Sarmanul Dionis. Alte voci critice vad Tn opera cu care Eminescu a debutat
in proza germenii unui esafodaj fantastic recurent in creatiile de mai apoi.
Astfel de consideratii pun in lumina contopirea intre idee si imagine, intre
proiectia din planul gindirii si resursele limbajului. Imaginea intrupeaza
ideea cu o fortd egala celei cu care ideea se lasd cuprinsd in vesmintul
imaginii, cuvintul. Se poate chiar aprecia, urmind intuitia lui Mihail
Dragomirescu, ca sevele fantasticului eminescian izvorasc, in basmul
Fat-Frumos din lacrima, din ingemanarea ideii cu imaginea: ,,Precum
Creangd, in basmele sale, a pus in cel mai mare relief elementul realist,
Eminescu, in aceastd poveste, a facut acelasi lucru cu elementul idealist.
Nicaieri in literatura noastra nu gasim imagini fantastice, imagini ce parca
fac parte dintr-o lume extraordinara si neexistentd, cu o viatd mai stralucita
si mai puternicd decit in aceasta poveste”?.

La o privire mai atentd, se observd cd arhitectura imagisticd a
basmului este generata de felul complex in care Eminescu intelege sa
valorifice ideea de timp. Timpul este, in Fat-Frumos din lacrima, element
tutelar si sursa a realizarilor imagistice nucleare. Unitatea de viziune pe
care ideea de timp o asigurda poate fi urmarita atit in planul formei
(desfasurare epica, portret, peisaj), cit si in cel al substantei textului
(tesatura semanticd a figurilor). Trasatura inconfundabild a timpului
eminescian este curgerea, cind mai iute, cind mai Tnceatd, iar aceastd
proprietate trebuie pusa in relatie cu primordialitatea acvaticului. Timpul
este apa din care se nasc si In care fiinteaza toate cele ale povestii. Lumile
fnaltului si lumile adincurilor se organizeaza si se Tmpletesc in urzeala
mereu miscdtoare a timpului. Rasfringerea reciprocd a cosmosului de
deasupra Tn cosmosul de dedesubt genereaza in text polaritatea imagistica
fundamentala, diurn — nocturn. Prin mijlocirea acestei opozitii esentiale se
dezvolta simbolistica fertild a contrariilor: zi si noapte, Tmplinire si
neimplinire, asteptare si cautare, viata si moarte. Nu e vorba de maniheism
imagistic, de scindare intre pozitiv si negativ, ci de contrarii ingemanate,
tensionate estetic. Fiecare entitate imagistica se umple prin contrariul ei,
imbogatindu-se si desavirsindu-se, caci fiecare complex simbolic are, n
basm, doua fiintari, diurna si nocturna.

2 Eugen Simion, op. cit., p. 187.

22 Fapt mai putin evidentiat si examinat, basmul Far-Frumos din lacrimd contine in chip
exemplar marile nuclee iradiante proprii revelatoarei specificitati fantastice din Tntreaga
proza eminesciand”, Nicolae Ciobanu, Eminescu. Structurile fantasticului narativ, Iasi,
Editura Junimea, 1984, p. 14.

2% Mihail Dragomirescu, lucr. cit., p. 141.
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Fiinta, intre diurn si nocturn. Exceptionala ca realizare, arta
portretizarii reflectd finetea tulburdtoare si forta germinativa a proceselor
de simbolizare prin care iau chip si fiinta personajele memorabile ale
basmului. La Eminescu, ca niciunde in alte basme romanesti, fiinta este
plamadita din urzeala timpului: zi si noapte, lumina si intuneric, celest si
pamintesc, stihial si magic.

Incipitul impune modelul imagistic dominant si oglindeste ,,stilul
liber, poetic, voluptatea de a medita™®*: ,In vremea veche, pe cand
oamenii, cum sunt ei azi, nu erau decat in germenii viitorului, pe cand
Dumnezeu célca incd cu picioarele sale sfinte pietroasele pustii ale
pamantului, — Tn vremea veche trdia un Tmparat intunecat si gdnditor ca
Miazd-noaptea si avea 0 impdrdteasa tdanarda si zambitoare ca miezul
luminos al zilei*? (subl.n.).

Geometria fara cusur a oglindirii antitetice joacd rol esential Tn
sugerarea contrariilor care se ingemaneaza. 1l vedem pe Tmparatul desprins
parca din miezul intunecat si adinc al noptii, privim la Tmparateasa
feciorelnica si surizatoare ca lumina zilei si ntelegem ca asemenea fiinte
sint intrupari ale timpului Tn orizontul céruia vietuiesc si asteapta sa se
Tmplineasca.

Tmparatul si Tmparateasa sint fiinte cardinale, asemenea nordului si
sudului. A afirma Tnsa ca Tmparatul apartine exclusiv regimului nocturn, iar
Tmparateasa, celui diurn, ar fi o eroare de interpretare. Fiecare din cele
doua personaje se ntregeste prin reflectarea, deopotriva, in propriul contrar
si In fiinta celuilalt.

Imparatul cel singur si trist, Tmbatrinit si neimblinzit, lipsit de
Zimbet si mocnind de urd este o fiintd care traieste, precum titanicul
Cronos, intr-un amurg dominat de constiinta propriei extinctii (,,Se simtea
slab, se simtea murind si n-avea cui s lese mostenirea urii lui”?°). Nasterea
mostenitorului este, pentru ,leul” Tnsingurat si razvratit, evenimentul
cosmic mult asteptat, pe care imparatul 1l traieste dimpreuna cu ntreaga
Tmparitie: ,,Imparatul surase, soarele surase si el in infocata lui Tmparitie,
chiar statu pe loc, Tncat trei zile n'a fost noapte, ¢i numai senin si veselie.”’
Surisul solar, semn al Tmplinirii, al intregirii, este semnul limpede si senin
al alunecarii fiintei Tmparatului din conditia nocturnd, in cea diurna.
Curgerea lumii se opreste, ziua tine si loc de noapte, iar imparatul suride in
miezul luminos al zilei.

Impariteasa cea tinira si zZimbitoare, niscuta parcd din miezul zilei,
ne este infatisatd, in clipele de suferinta, ca un inger marmoreic al durerii:

2 Eugen Simion, op. cit., p. 187.
> M. Eminescu, Opere, VI, p. 317.
% |bidem, p. 317.

2" Ibidem, p. 317.
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Limpariteasa sa, ramasd singurd, plangea cu lacrimi de vaduvie
singuratatea ei. Parul ei cel galben ca aurul cel mai frumos cadea pe sanii ei
albi si rotunzi, — si din ochii ei albastri $i mari curgeau siroaie de
margdritare apoase pe o fatd mai alba ca argintul crinului. Lungi cearcane
vinete se trageau imprejurul ochilor, si vine albastre se trageau pe fata ei
albi ca 0 marmuri vie.”*®

Ceea ce pare a tine de diurn, se rasfringe dramatic in nocturn.
Chipul ei angelic, desprins din stralucire si din senin (,,parul ei cel galben
ca aurul cel mai frumos”, ,,ochii ei albastri si mari”), Tmpietreste si se
ntunecd sub povara singurititii si a tristetii. Intunecarea face ca esenta
cosmicd a fiintei ca un miez de zi sa paleascd, sa devina opaca. Sugestia de
cristalizare (,,curgeau siroaie de margaritare apoase pe o fata mai alba ca
argintul crinului) si de marmoreic (,,vine albastre sa trageau pe fata ei
alba ca o marmura vie”) este atit de intensa, Incit cumulul de epitete si
comparatii dezvoltd, pe fondul penduldrii dinspre diurn spre nocturn, o
fantastica statuie inlacrimata a feminitatii maternale neimplinite.

Intunecata si ginditoare, fiinta altidata ca 0 miazazi tinjeste, ca si
imparatul, dupa Tmplinire. Lacrima sacra pe care o ascunde in adincul
sufletului este minunea care vesteste intoarcerea la conditia prima, de
sorginte diurna.

In fiinta printului niscut din lacrima sacra si izvoritoare de viati a
»Maicii durerilor” sint dintru Tnceput zidite pecetile luminii si ale
intunericului. Feciorul ,,alb ca spuma laptelui, cu parul balai ca razele
lunii” urmeaza a-si cduta menirea in stralucirea neguroasa a timpului sau.
Implinirea sa este, de la nastere, conditionati de descifrarea ritmurilor
diurnului si nocturnului. Intuim ca eroul mosteneste de la tatd nostalgia
rece a solarului si de la mama aurorele sfisietoare ale Tntunericului. Lumile
care urmeaza a i se infatisa voinicului sint, pind la un moment, lumi
hiperboreene, in care reflectarile luminoase ale noptaticului Tnsotesc printul
in incercarile prin care va trece. Fat-Frumos este, fara indoiala, o fiinta
luciferica. Voinicul crescut ,,intr-o luna cit altii Tntr-an” este daruit cu
vointd de putere, simbolizatd de buzduganul faurit pentru a sparge bolta
cerului si cu harul cintecului cuceritor, ascuns n fluierele de doine si de
hore prinse-n briul verde al pastorului Tmparat. Conotatiile baladesti sint
fara echivoc. Intre liricul erou al ,Mioritei” patruns de reveria muzicali a
propriei disparitii si de lumina alegorica n care se topeste noaptea trecerii
sale Tn nefiinta si personajul eminescian deosebirile nu sint de nivel, ci de
atitudine metafizicd si de ton expresiv. Fat-Frumos nu este un visator
cuprins de dor de moarte, ci un civilizator neinfricat, un erou senin, purtat
in lume de dorul voiniciei. Buzduganul sau spinteca ,,nourii” iar cintecul de

% |bidem, p. 317.
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fluier subjuga si Tnsufleteste energiile tildzuitoare ale lumii. Tn zbor otelit
de buzgudan, chemarea cintecului ncremeneste, in plin avint, miscarea
elementelor. Paradoxul miscarii in nemiscare aproape ca scapa cititorului
grabit, atit de maiestrite sint acordurile poetului. Eminescu problematizeaza
aici, ca si in alte bucati de proza toarse din aceeasi fina fibra estetica, o
poetica moderna a relativitatii. Este lumea un vis fara margini al sufletului
nostru sau o inchidere Tmpovaritoare a fiintei? Raspunsurile le aflam n
siajul romantic de lumini si umbre al razvratitilor din proza eminesciana
(Toma Nour, Dionis-Dan). In Fat-Frumos din lacrima, universul se lasa
cucerit de puterea cintecului pastoresc®®, ca si cum viata ar izvorf din
armoniile fluierului. Tn fapt, noua, cititorilor, ni se dezviluie lumea asa
cum unduieste ea in sufletul feciorului de Tmparat zamislit din lacrima
Maicii Domnului. Uimirea naturii la auzul cintecului care tulbura ritmurile
firesti ale elementelor se traduce, imagistic, prin nemiscare (,,Stateau toate
uimite pe cand trecea pastorasul imparat, doinind si horind”; ,, Toate stateau
in loc numai Fat-Frumos mergea mereu”so). Prin cintec, dorul din inima
voinicului patrunde Tn fiinta lumii si Ti restaureazd muzicalitatea
primordiala.

Intrarea Tn palatul imparatului care-i devine frate de cruce este, de
asemenea, conotatd luminiscent si muzical (,,boierii ce sedeau la masa in
haine aurite, pe scaune de catifea rosie, erau frumosi ca zilele tineretii si
voiosi ca horele™) iar intilnirea cu aleasa inimii este o feerie dominata de
culori aprinse si de ,,cintec nesfirsit”.

In portretul Tlenei nocturnul si diurnul se contrapun. In lumina luni,
fecioara pare ,,muiata intr-un aer de aur”. Parul ei ,,de aur” si ,,ochii albastri
ca undele lacului” amintesc suav de Tmparateasa mama, iar neprihanirea
alba a vesmintului ce pare ,,un nor de raze si umbre” intensifica impresia
de diafan. Mireasa inimii lui Fat-Frumos este o zina care-si asteapta ursitul
mult visat. Daca nocturnul potenteazi ipostaza aurorala a llenei®?, diurnul

?  Pe drum horea si doinea, iar buzduganul si-1 arunca sa spintece nourii, de cadea
departe tot cale de-o zi. Vaile si muntii se uimeau auzindu-i cantecele, apele-si ridicau
valurile mai sus ca sa-1 asculte, izvoarele isi turburau adancul, ca sd-si azvarle afara
undele lor, pentru ca fiecare din unde sa-1 auda, fiecare din ele sd poatd canta ca dansul
cand vor sopti viilor si florilor.”, ibidem, p. 318.

% Ibidem, p. 318.

%L Ibidem, p. 318.

%2 Prin acel intuneric des si nepatruns, Fat-Frumos vedea albind o umbrd de argint, cu
par de aur despletit, ratacind, cu mainile ridicate si palidd. El se apropid de ea si-0
cuprinse cu bratele lui. Ea cazu ca moarta de groaza pe pieptul lui, si mainile ei reci
s-ascunsera 'n sanul lui. Ca si se trezeasca, el 1i saruta ochii. Norii se rupeau bucati pe cer
- luna rosie ca focul se ivea prin sparturile lor risipite; - iar pe sanul lui, Fas-Frumos vedea
cum infloreau doua stele albastre, limpezi, si uimite — ochii miresei lui” (subl. n.),

ibidem, p. 320.
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1i lumineaza trezirea somnolenta Tn orizontul umanului®®. Transgresia de la
nocturn la diurn este, pentru zina stralucitoare a noptii, ca o plutire prin
moarte. Pentru a-si Tmplini menirea, ea, inger luminos al noptii, ursitoare a
destinului lui Fat-Frumos, trece prin poarta dintre lumi a somnului si Tsi
accepta umanitatea aducdtoare de tristete si lacrimi.

Pentru loana Em. Petrescu, irizarile de vis ale feminitatii angelice
reflecta, la Eminescu, reprezentarea femeii ca ,,principiu component al
armoniei cosmice™*: | Daca portretul de tinir demon este aproape
obligatoriu pentru eroii eminescieni, eroinele sale au o statornica infatisare
angelica, marcata, in plus, de o cvasiimobilitate care le da o infatisare de
tablou sau de statuie. Albul marmorean al chipului, — si mai stralucitor in
lumina de aur moale a parului blond —, albastrul celest al ochilor, miinile
delicate, subtiri si reci, miscarile foarte lente, foarte pugine, dind impresia
de hipnotica lunecare prin spatii, — toate aceste trasaturi tind sa transforme
imaginea (sau, cu termenul usor arhaic, voit si frumos ambiguu al lui
Eminescu, ,,icoana”) femeii in imaginea unui inger de marmora, infatisare
de statuie aproape vie, avind insd, adesea, consistenta inselatoare a umbrei,
plutind somnambulic in ritmul unei melodii numai de ea auzita si purtind,
ca un semn al vietii, un suris «tainic», «blind» sau «dureros» pe buze.”>.

Iradiind o ,,luminiscentd rece”, femeia-inger comporta ,,totodata
vizibile conotatii thanatice”®, ceea ce face ca proiectarea imaginii ei pe
fundalul cosmic al contrastului nocturn — diurn sa se imbogateasca prin
suita de corespondente astral — uman, vital — mortuar, etern — efemer. Tn
stralucirea calda a rasaritului, umbra de argint a fetei din gradina luminata
se stinge spre a lasa sa se aprinda viata zilei in chipul frumos al fecioarei
palide, zimbitoare si somnoroase pe care o dezmiarda Fat-Frumos.

Clipa de alint, dorinta de implinire, Se scalda in soare, iar
elementele cadrului sint tipic eminesciene (,,Cerul limpede — 0 mare,
soarele — o fata de foc™®’). Dimensiunea onirica a clipei in care cele doua
destine par ca se contopesc in undele line ale cintecului si somnului este
aproape insesizabila. Dragostea tesuta in razele noptii nu este altceva decit
un vis diurn. Daca pentru Fat-Frumos idila pare a fi promisiunea limpede a
unei impliniri, pentru lleana clipa de farmec deplin dar trecator este
prevestitoare de asteptare, lacrimi si singurdtate (,,— Nu uita Fat-Frumos, ca

% Soarele esind din rasarit privea la ei cu drag. Hainele ei umede de ploaie se lipise de
membrele dulci si rotunde, fata ei de-o paloare umedd ca ceara cea albd, mdinile mici si
unite pe piept, parul despletit si rasfirat pe fan, ochii mari, inchisi si adanciti in frunte,
astfel ea era frumoasd, dar parea moarta” (subl. n.), ibidem, p. 320.

%% |oana Em. Petrescu, op. cit., p. 129.

% Ibidem, p. 130.

% bidem, p. 134.

%" M. Eminescu, Opere, VI, p. 321.
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pe cat vei fi tu departe, eu oi tot plange”®). Mireasa are, s-ar parea,

prestiinta inchiderii Tn moarte si In om a voinicului, luceafar mindru,
neslabit inca de infruntarea cu stihiile.

Mai mult decit in portretizarea imparatului si a imparatesei, unitatea
de imagine a cuplului Fat-Frumos — lleana se impune prin aspiratia de a
recupera, prin iubire, conditia originara, paradisiaca, a fiintei. Povestea
nostalgica de iubire dintre titanul®® cel mindru si zina pogorita din aurore
are proportiile unei legende. Relatia diurn — nocturn este, in crearea acestui
cuplu originar, mult mai complexa pentru ca implica pendularea ntre
cosmic si uman, intre izvoarele stelare ale fiintei si curgerea lor Tnspre
pamintesc.

,Eminescu trdieste n general sub lund”, noteaza G. Cilinescu®.
Nimic mai adevarat dacd ludm aminte la portretizarea unui alt cuplu,
secundar, Tmparatul-frate de cruce si fata Genarului. Descrierea fiecaruia
din cele doua personaje reliefeazd forta de semnificare a imaginarului
nocturn. Tmparatul ,,cu fruntea-ntr-un cerc de aur, bitut cu diamante, si cu
hainele stralucite, era frumos ca luna unei nopti de var@™** (subl. n.).
Noaptea si visul se Intretes n adincimea metaforica a detaliilor din
marturisirea pe care tinarul Tmparat i-o face lui Fat-Frumos: ,,Iubesc o fata
frumoasa, cu ochii ganditori, dulce ca visele marii — fata Genarului”*.

Reflexul shakespearian al visului unei nopti de vara se intrezareste
in chipul fetei Genarului, asa cum 1l vede mindrul voinic pornit sd o
rapeasca: ,,dintr-o fereastra deschisa se zarea, printre oale de flori, un cap
de fatd, oaches si visdtor, ca o noapte de vara™* (subl. n.). Mai mult decit
fiinta in carne si oase, fata Genarului este o ispita. ,,Ori ce Tncercare de a 0
ripi a fost desarti. Incearca-te tu!”, 1i spune Tmparatul lui Fat-Frumos.
Provocarea inteteste dorul voiniciei Tn eroul care a rapus stihiile
intunericului pentru a-si gasi ursita. In cumpana constiintei printului cu
frica numai de Dumnezeu, eroicul pare mai ispititor decit eroticul (,,Ar fi
stat Fat-Frumos locului, dar scumpa-i era fratia de cruce, ca oricarui voinic,
mai scumpa decit zilele, mai scumpa decit mireasa”™*")

Stihial si magic. Timpul luminiscent in licaririle caruia freamata
asteptarile cuplurilor — Tmparatul-tata si imparateasa-mama, Fat-Frumos si
Ileana, Tmparatul-frate de cruce si fata Genarului — se rasfringe n tenebrele

% Ibidem, p. 321.

% Pentru detalii privind conditia de titan a eroului, a se vedea Eugen Simion, Proza lui
Eminescu, Bucuresti, EPL, 1964, p. 194-195.

%0 G. Cilinescu, Opera lui Eminescu, Bucuresti, Editura Minerva, 1970, p. 179.

*1' M. Eminescu, Opere, VI, p. 318.

*2 |bidem, p. 319.

*% |bidem, p. 321.

* Ibidem, p. 321.
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salbatice care adapostesc fiintele cu care Fat-Frumos isi masoara voinicia,
Mama-Padurilor, Genarul si baba cu iepele.

Eminescu, scrie Tudor Vianu, este ,,un pictor al luminii”®®. La fel
de maiestrit este, insa, si condeiul din care rasare imperiul viforos al
negurilor abisale.

Mama-Padurilor este o creatura stihiala. Portretul ei dovedeste ca
lirismul formelor ,,indelung muncite cu o pasiune lionardesca pentru
desavarsirea aceluiagi motiv’*® conoteaza, in basm, materialitatea infernala
a Intunericului neimblinzit: ,,caci pe miazanoapte calare, CU aripi vantoase,
cu fata sbarcita ca o stancad buhava si scobita de parae, c-o padure 'n loc de
par, urla prin aerul cernit mama padurilor cea nebund. Ochii ei doua nopti
turburi, gura ei un hiu ciscat, dintii ei siruri de pietre de mori™’.

Baba ,,batrand si uratd”, cum o descrie imparatul-frate de cruce,
este una din intruchiparile haosului. Infitisarea ei este o urgie a
elementelor dezlantuite. Trecerea ei prin lume seamand distrugere.
Opozitia dintre chipul luminos al Ilenei, fiica acestei fapturi negre, si
noptile fara capat din ochii Mamei-Padurilor subliniaza natura contrastiva
a energiilor care anima spatio-temporalitatea eminesciana, luminiscenta
muzicald, pe de o parte, vuiet intunecat, pe de alta parte. Ordinea se 1nalta
din haos, spre a se lasa prada haosului. Pentru a infringe stihialul, eroul
civilizator isi improspateaza — ascultind de sfatul llenei — fortele slabite de
lupta cu puterea care aprinde tariile haosului*®. Victoria lui Fat-Frumos
asupra Mamei-Padurilor marcheazd nu doar depasirea primului prag
initiatic (pentru a-si implini menirea, voinicul trebuie sd se confrunte cu
abisalul stihial), ci desfereca si un alt plan de cunoastere in constiinta
personajului pentru care vointa de putere este unul din atributele
existentiale definitorii. ,,Focul nestins” care ii intdreste fiinta este, totodata,
0 cale de acces spre inima tainelor care insufletesc cosmosul. Lumile pe
care le cutreierd Fat-Frumos se fac si se desfac din simburi de foc*.

Strivirea stihialului echivaleaza cu alungarea haosului din lume.
Biruinta eroului asupra Mamei-Padurilor isca o furtuna salbatica prin care
se instaureaza o noud ordine. Furtuna este, la Eminescu, nu doar un vestitor
al ciclului cosmic facere — desfacere, ci o eliberare ravasitoare a
elementelor. Tntunericul se dezintegreaza, se sparge, spre a lisa loc luminii.

 Tudor Vianu, Poesia lui Eminescu, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 1930, p. 95.
*® |_ucian Blaga, Trilogia culturii, Bucuresti, EPLU, 1969, p. 250.

*” M. Eminescu, Opere, VI, p. 319.

%8 Stitura si se rasuflard. Baba biu apa, Fat-Frumos bdu putere, s-un fel de foc nestins fi
cutreerd cu fiori de rdcoare toti mugchii si toate vinele lui cele slabite. C-0 putere Indoita,
cu brate de fier o smunci pe baba de mijloc si-o baga 'n pamant pana-n gat. Apoi o izbi cu
buzduganul in cap si-i risipi creerii” (subl. n.), ibidem, p. 320.

* pentru detalii privind identitatea modelelor cosmogonice eminesciene si a specificului
acestora n raport cu alte modele culturale, a se vedea loana Em. Petrescu, op. cit., p. 6-16.
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Senzatia de materialitate este covirsitoare. Bucatile desprinse din trupul
Tnsingerat al boltii sint impregnate de sacrificial. Naruirea tumultuoasa se
consumd la dimensiuni uriesesti, iar cintecul apocaliptic al tunetului
vesteste caderea negurilor: ,,Cerul incarunti de nouri, vantul incepu a geme
rece si a scutura casa cea mica in toate Incheieturile capriorilor ei. Serpi
rosii rupeau trasnind poala neagra a norilor, apele pareau ca latrd, numai
tunetul canta adanc ca un proroc al pierzarii. (...) Norii se rupeau bucéti pe
cer — luna rosie ca focul se ivea prin sparturile lor risipite;”°. Focul care
aprinde cerul anunta triumful ordinii asupra haosului.

Intrezariri ale stihialului infuzat de magic intuim si in portretul
Genarului. Pentru fratele de cruce al lui Fat-Frumos, Genarul este un ,,om
mandru si sdlbatic ce isi petrece viata vanand prin paduri batrane™.
Misterul conditiei acestui strajer de la hotarele intre lumi este aproape de
nepatruns. Fat-Frumos, nascut fiind din lacrima Fecioarei, nu se poate
lupta cu el, pentru ca ,,Genarul era crestin si puterea lui nu era in duhurile
intunericului, ci in Dumnezeu”®?. Nesupus timpului si spatiului, pe care le
traverseaza, precum Mama-Padurilor calare pe miaza-noapte, in zborul
calului nazdravan cu doua inimi, Genarul este castelanul care are puterea
de a-i pedepsi pe cei ce, ispititi sa-i fure fata, nesocotesc pragul intre lumi,
lumea vietii si cea a somnolentei mortale. Regimul sau de existenta este, Tn
fond, indiferent la ritmurile diurnului si nocturnului. Strain de somn si de
Vvis, netemator si infricosator, gardianul vegheaza asupra fetei sale, singura
care poate sa-i dezlege misterul.

Stapinul hotarului spre tarimul somnului si al farmecelor diavolesti
are un motan cu sapte capete, cerber incolacit in cenusa vetrei din sala
mare a castelului, ornic care masoara trecerea zilelor si vesteste
nechibzuinta semeata a celui ce incumetd sa fure fata. Prima tentativa de
rapire a fetei esueaza, iar castelanul cel aspru se aratd iertator cu Fat-Frumos
(,,— Fat-Frumos, — zise Genarul — mult esti frumos si mi-e mild de tine. De
asti-datd nu-ti fac nimica, dar de alti-dati... tine minte!”®), dar mindrul
print nu cunoaste infringerea de sine. A doua Incercare de a lua fata il duce
la moarte pe eroul biruitor al Mamei-Padurilor. Fuga de minia Genarului
este orchestrata urieseste. Azvirlit in ,,nourii cei negri si plini de furtuna ai
cerului™®*, Fat-Frumos se topeste ca 0 stea iar cenusa i se preface tntr-un un
izvor ca lacrima, sufletul tinguitor al eroului cazut. Minia cerului este pe
masura vointei de putere a voinicului, asa ca focul pedepsitor al fulgerului
zdrobeste dorul semet de voinicie al printului. Eminescu este un mare faur

%0 M. Eminescu, Opere, VI, p. 320.
! Ibidem, p. 321.
>2 |bidem, p. 322.
> Ibidem, p. 322.
> Ibidem, p. 322.
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de titani slabiti de omenesc, de luceferi prabusiti din pricina lipsei de
margini a mindriei si visarii.

Tn susurul de jale al izvorului ghicim licaririle umanitatii framintate
de regretul neimplinirii. Cuprinsa de un dor fara sfirsire, fiinta resimte
cosmic drama chinuitoare a interogatiilor, dar ,.cine sa inteleaga glasul
izvorului Tntr-un pustiu?”*®. Spre a se intrupa ca om, Fit-Frumos trebuie si
se supuna trecerii prin moarte. Noua ipostaza a fiintei sale va fi mai
degraba adamica: ,, — Doamne”, zice Sf. Petrea, ,,fa ca acest iSVOr si fie ce-a
fost mai inainte”. , — «Amin»!”, si voia atotputernica a Domnului se
implineste. Renasterea fiintei prin forta ziditoare a cuvintului dumnezeiesc
are mai multe valori in economia simbolica a imaginarului din poveste.

Fat-Frumos traieste o hierofanie®” (,,El intelesese minunea invierii
sale si ingenunchia Tnspre apusul acelui soare dumnezeiesc.”®). Sfintenia
luminii si sacralitatea regenerativa a apei se sustin exemplar intru
reintruparea fiintei. Scena are o curatie ca de Evanghelie: ,,Acolo Domnul
bau din apa si-si spdld fata sa cea sfantd si luminatd si manele sale
facatoare de minuni™®. Cuprinsi de omenesc, Domnul si Sf. Petru odihnesc
apoi 1n racoarea limpede a izvorului-suflet, primul gindind la Tatal din
Ceruri, celalalt ascultind cintecul de jale al piriului in care freamata
nostalgia omenescului.

Simbolistica apei implica atit moartea cit si rena§terea60. Prefacerea
eroului in izvor racoros este si izvorul unui nou orizont de existenta.
Fat-Frumos sa treaca de pragurile care conditioneaza implinirea dorului sau.

Noua ipostaza a fiintei eroului se va supune succesiunii ritmurilor
temporale ale Creatiei. Prabusirea in somnul nefiintei reprezinta
metamorfoza prin care diurnul si nocturnul se despart ca experiente
existentiale autonome. Cel mai Tnainte cunoscut™ devine, prin intoarcerea
din nediferen‘giat62, cel necunoscut®. Ca si mireasa visurilor sale, Fat-Frumos

> Ibidem, p. 322.

*® Ibidem, p. 322-323.

° Mircea Eliade, Sacrul si profanul, Bucuresti, Editura Humanitas, 1995, p. 14.

°8 M. Eminescu, Opere, VI, p. 323.

** Ibidem, p. 322.

% Mircea Eliade, op. cit., p. 138.

% Tn toate intilnirile de dinaintea caderii, numele eroului e pe buzele tuturor: ,— Bine ai
venit, Fat-Frumos! — zise impdaratul; am auzit de tine, da de vazut nu te-am vazut”, M.
Eminescu, Opere, VI, p. 318; ,, — Bine ai venit, Far-Frumos”, ii spune Ileana, ,,cu ochii
limpezi si pe jumatate inchisi”, ibidem, p. 319; ,,— A! bine ca mi-ai venit Fas-Frumos” il
primeste Mama-Padurilor, ibidem, p. 320; ,.— Bine-ai venit, Far-Frumos”, i se adreseaza si
fata Genarului, ibidem, p. 322.

%2 Mircea Eliade, op. cit, p. 138.

% In calatoria initiaticad pe tarimul babei cu iepele, numele voinicului este cunoscut doar
de fiintele aparent neinsemnate pe care le intilneste in regimul diurn. Fiintele apartinind
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ajunge sa resimta tensiunile inchiderii Tn omenesc. Pentru el, ziua
inseamnad, in traversarea tarimului somnului si farmecelor, 0 ridicare in
constient si in vitalitate, iar noaptea, 0 scufundare Tn inconstient, magie si Vis.

Tntors la cetatea Genarului, Fat-Frumos, transformat in floare de o
vraja dulce a fetei, afld secretul castelanului. Calatoria sa prin pustiurile de
la marginea marii devine 0 aventura a binelui si a raului. Fiintele pe care le
salveaza de dogoarea zilei, imparatul tintarilor si imparatul racilor, ii Tntorc
binele numai dupa ce voinicul, slabit de vraja si invins de omenesc, cade
neputincios Th mrejele somnului.

Dupa intruparea din izvor, Fat-Frumos nu mai are forta de a
patrunde adevarata natura a fiintelor intunericului. Ajuns la bordeiul
cotoroantei care, In puterea noptii, umbla pe caile vrdjilor si ,,suge inimile
celor ce mor™®, printul inviat vede Tn amurg ,,0 baba batrana si sbarcita,
culcatd pe un cojoc vechi”, ,,cu capul ei sur ca cenusa in poalele unei roabe
tinere si frumoase”®. Ridicarea din moarte amorteste acuitatea constiintei
luciferice a voinicului. Intilnirea cu hirca si coborirea in pivnita iepelor (de
fapt, o simbolicd adincire in lumea subpaminteana a intunecimilor
neimblinzite si nesupuse succesiunii diurn — nocturn), Ti apar eroului, nu ca
semne ale unui univers magic, ci ca prevestiri ale spaimei. Coplesit de
slabiciunile omenescului invins de farmece, voinicul fara frica ajunge sa
simta frica. Pazirea iepelor, ,,sapte nopti, care de cand erau nu zarise inca
lumina soarelui”®®, este cit se poate de sugestiva. Somnul de plumb care fi
cuprinde fiinta simbolizeaza nu atit puterea magicului asupra eroicului sau
ascendenta nocturnului asupra diurnului, cit mai ales drama confruntarii cu
propria umanitate. Trezirea este aducatoare de teama (,,El isi credea capul
pus in teapa”) si disperare (,,Desperat era sd iee lumea-n cap”67), iar
orizontul temporal al acestor zbateri ale constiintei este invariabil
crepuscular (,,El se trezi pe cand mijea de ziud”, ,,cazu jos si dormi pana ce
mijea de ziua"®).

Peste tarimul intunecat al somnului stapineste sufletul osindit al
babei cu iepele. La implinirea vremii, intr-a treia noapte de paza, Fat-Frumos
aduce iepele acasa, le inchide in grajd si intra in bordeiul adormit. Doarme,
intepenitd pe laitd, vrdjitoarea care 11 descintase merindele cu

regimului nocturn, infuzat acum de magic, i se adreseaza in alt chip: ,,Bine-ai venit
flacaule, zise baba sculandu-se. Ce-ai venit? Ce cauti? Vrei sd-mi pasti iepele poate?”, M.
Eminescu, Opere, VI, p. 324. In timpul zilei, roaba cea frumoasi a babei ii sopteste ca i
cunoaste identitatea (,,Eu stiu ca tu esti Far-Frumos”), insa in miez de noapte i se
adreseaza taraneste, ,,Da, badica”, ibidem.

% Ibidem, p. 325.

% Ibidem, p. 324.

% bidem, p. 324.

*7 Ibidem, p. 324.

% Ibidem, p. 324.
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,somnoroasa”. Doarme pe cuptor si roaba care il dezlegase pe print de
momirile veninoase ale babei. Abia in acest moment, dupa desfacerea
farmecelor, voinicul este pregatit sa afle, din vorbele fetei, despre
adevarata fire a cotoroantei si despre puterile infricosatoare ale intunecimii
de pe acest tarim: ,,Acu-i miaza-noaptea... un somn amortit i1 cuprinde
trupul... dar sufletul ei cine stie pe la cate raspinteni std, cine stie pe cate
cai a vrdjilor umbla. Pana ce cantd cocosul, ea suge inimile celor ce mor,
ori pustieste sufletele celor nenorociti”®’.

Fuga de pe tarimul babei cu iepele este o picturda muzicald in
cuvinte. Pe cit de simplu este modelul sintactic al episodului, pe atit de
bogatd si vie este imaginea. Cuvintul artistului zugraveste gigantic si
freamata nelinistitor. Poezia tundtoare a stihiilor se incarneaza in reliefurile
miscdtoare si infricosatoare ale magicului: ,,Noaptea inundase paméantul cu
aerul ei cel negru si racoare. — Ma arde-n spate ! — zise fata. Fat-Frumos se
uitd Tnapoi. Dintr-o volbura nalta, verde, se vedeau nemiscati doi ochi de
jeratec, a cdror raze rosii ca focul ars patrundeau in rarunchii fetei. — Arunca
peria ! — zise fata. Fat-Frumos o asculta. Si de odatd-n urma-le vazura ca se
ridicd o padure neagra, deasd, mare infioratd de un lung freamat de frunze
si de un urlet flamind de lupi™™. In ce se sprijind punctul de rezistenta al
acestei dezlantuiri de salbaticie, magic, gigantesc si oniric? Ce anima
involburarea tumultuoasa a peisajelor fulgurante, care cresc si se sfarima in
mai putin de o clipitd? Simetria frazei cu miez popular, dar cu intens
ornament romantic’’ probeaza acuitatea judecatii lui Calinescu, potrivit
caruia poetul romantic include viziunea lumii intre geneza si stingere,
examinind materia ,,in fierberea ei in aceste doua directii, in miscarea de
organizare si de dezorganizare”’?.

Tn acord cu episoadele anterioare, adica fuga din hotarele Mamei-
Padurilor, fuga din tinutul Genarului, fuga din tarimul babei cu iepele este
configurata stihial. Simburele de foc, simbol furtunos al ciclului cosmic
facere — desfacere, mocneste, de astd data, nu in serpii rosii care sfisie
poala cernita a norilor, nici in fulgerele minioase care 1l topesc pe voinic, Ci
in vapaile sfredelitoare ale privirii vrajitoarei de la care Fat-Frumos ia calul
nazdravan cu sapte inimi. Coerenta imagistica a detaliilor depaseste, prin
forta de sinteza a poeticului, limitele frecvent stereotipe ale fabulosului

% Ibidem, p. 325.

" Ibidem, p. 325.

I Redam, pentru sustinerea acestei idei, si celelalte secvente din tablou. Sublinierile ne
apartin : ,,S1 deodata se ridica din pamint un colt, sur, drept, neclintit, un urias impietrit ca
spaima, cu capul atingand de nori”; ,,Si de odatd vazura in urma-le un luciu Tntins,
limpede, addnc, in a carui oglinda badlaie se scalda in fund luna de argint si stelele de
foc” (ibidem, p. 325-326).

"2 G. Calinescu, Opera lui Mihai Eminescu, vol. II, Bucuresti, Editura Minerva, 1970, p. 125.
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popular. Ochiul rau al babei inveninate sparge razbunator piedicile pe care
fugarii le inalta prin folosirea obiectelor fermecate (perie, cute, naframa):
,»doi ochi de jeratec, a caror raze rosii ca focul ars patrundeau in rarunchii
fetei”, ,,ochi rosii, ca doud fulgere lantuite de un nor”, capat de funie
arzator ,,ca un carbune” (M. Eminescu, Opere, VI, p. 325-326).

In regimul nocturn al fiintei, conjunctia focului cu stihialul si
magicul este generatoare de valori Inscrise 1n sfera distructivului si a
punitivului. In aceastd ipostazi, focul este substanti imagistici a
dezintegrarii, materializare a pedepsei sau manifestare a unei actiuni
vindicative. Prin contrast, in regimul diurn al fiintei, imagistica focului este
valorificatd pozitiv, ca reflectare a armoniei si implinirii. Infocata imparatie
a soarelui se veseleste la nasterea lui Fat-Frumos, fata de foc a astrului zilei
vegheaza asupra visului de iubire al cuplului Fat-Frumos — lleana, nunta
din finalul basmului Tmprumutd ceva din strdlucirea incandescentd a
focului.

Babornita cu inima pestritd cade prada propriilor izvodiri necurate.
Fat-Frumos opreste Miazanoaptea-n loc, lovind cu buzduganul in aripile de
aramd ale nocturnului plutitor, iar baba se afundd in somnul de fier al
mortii, Tnecindu-se in adincul negru al lacului ivit din naframa fermecata.

Ca si complexul imagistic al focului, simbolistica apei reflecta
rasfringerile diurnului si ale nocturnului. Izvor al vietii si mormint al
nefiintei, apa este 0 binefacere (Domnul se racoreste de arsita pustiei in
izvorul fiintei lui Fat-Frumos), in regimul diurn, si oglinda a cosmicului
sau genune a mortii (duhul otravit al babei bintuie lacul apdrut din
naframa), in regimul nocturn.

Simbioza luminii cu apa este nascatoare de straluciri lichide.
,Printre lucrurile pamintesti — afirma Tudor Vianu — nu exista vreun altul
care sd aiba o afinitate mai mare cu lumina, ca apa. Apa poseda in adevar
acel grad intermediar al transparentei, care Ingaduie luminii s’o strabatad in
intregime si sd fie In acelasi timp retinutd de ea. Fiinta materiald a luminii
se materializeaza parcd in rasfringerea ei in apd si se ofera oarecum
dorintei noastre de a o stdpini mai de aproape. Imaginatia omeneasca s-a
complacut in a gasi mijlocul de a prinde intr’un trup material fiinta
spirituald a luminii si a gasit acest mijloc in asociatia ei cu apa”73.

Dupa afundarea babei in lacul fermecat, pentru a putea parasi
nevatamat tarimul vrajit si intunecat al somnului, voinicul adoarme,
pielitele de pe ,,lumina ochiului” i se inrosesc ,,ca focul” iar pe acest fundal
al stingerii constiintei se perindd cortegii de ,,umbre argintii”, care se inalta
si se pierd in ,palatele inmdrmurite ale cetatii din luna”™. Scena este

® Tudor Vianu, op. cit., p. 97.
M. Eminescu, Opere, VI, p. 326.
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monumentald si dovedeste ca Eminescu este un condeier desdvirsit al
nocturnului, al arhitecturilor urzite din vise. Maretia eterica a palatelor
ceresti transpare si din secventa rapirii fetei Genarului. Fuga Ti pare lui
Fat-Frumos un zbor nernig,caﬁ5 iar gardianul hotarelor intre lumi este
azvirlit de calul sau cu doua inimi in inaltul amenintator al boltii. Genarul
nu este ars de fulgere, precum fusese odinioara Fat-Frumos, ci ramine
intemnitat intre nori: ,,Norii cerului inmarmurira si se facurd palat sur si
frumos — iar din doud gene de nouri se vedea doi ochi albastri ca cerul, ce
rapezeau fulgere lungi — Erau ochii Genarului exilat in imparatia aerului”’®.

Considerate in facerile si desfacerile lor, elementele primordiale
insufletesc tabloul unei naturi mereu unduitoare, a carei neliniste Insoteste
trecerea prin probele initiatice ale voinicului. Tn basm, Eminescu nu
proiecteaza o natura plastica, vazutd ca un dat al realului si talmacita literar
ca obiect al contemplarii, ci compune si dramatizeaza cadrul dupa chipul si
firea personajelor sale. Tensiunea trecerii prin probele initiatice este
schitatd furtunos. Acalmia implinirii are decor paradisiac. Feericul
corespunde serenitdtii sufletesti. Tehnica de compozitie se sprijind pe
virtutile sinesteziei. Sunetul si culoarea plasticizeaza indicibilul emotional.
Astfel legate, portretul si peisajul se completeaza reciproc.

Finalul este o alegorie in care lumina corespunde sarbatorescului
iar cintecul, indltarii intr-un alt timp. Nuntirea nu este doar eveniment
vestitor de implinire, ci si premisa a vietuirii Tn orizontul vremii care nu
vremuieste. Impletirea alegoricului cu oniricul consfinteste sugestia ca
trairea in fabulos poate fi interpretatd ca depasire a omenescului, prin
integrare in vesnicia timpului de poveste.
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