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Tematica arhaica despre vanarea animalelor, atestata si in traditia popoarelor
balcanice, oferd cheia unor mosteniri arhetipale ale gandirii religioase stravechi
ce amintesc de mituri si rituri practicate de vanatori, agricultori, crescatori de
animale si mestesugari din epocile pre- si indo-europene. M. Eliade releva, nu
fard temei, ca ,,e greu de precizat care structuri sunt autohtone (adicd apartin
protoistoriei balcanice) si care este aportul mai recent al legendelor orientale”,
dat fiind ca, asemenea multor tari din Europa orientala, traditiile religioase ale
popoarelor din sud-estul european, inclusiv cele roméanesti, ,,s-au constituit
printr-o serie de aluviuni succesive” (Eliade, 1980, p. 163).

Semnificatii nationale religioase ale vanatorii ceremoniale si ale sacrificarii
unei fiare au supravietuit, din plin, si la nivel folcloric roménesc si bulgaresc.
Tematica comporta in creatiile epice (legende, basme, poezia colindelor), ca si in
riturile de trecere, semnificatii simbolice asemanatoare. Subiectul prezinta, de
altfel, si contaminari evidente cu motivul arhaic al confruntarii dintre voinic si
mongtri, care urmeaza a fi distrusi de citre eroul civilizator, identificat, de
reguld, cu modelul arhetipal al Soarelui. La romani, seria de relatéri populare
despre vanarea bourului, a cerbului, a ciutei, a leului, a dulfului de mare sau a
vidrei includ realitati mitice stravechi dintre cele mai originale. Bulgarii cunosc,
la fel, interpretiri mitice nationale axate pe vanarea cerbului, a ciutei, a
berbecului, a fiintei fabuloase denumite ,,Jamea”, a samodivei, care a incatusat
apele sau a inchis bogatiile tarii. Chiar dacd au provenit din zone tematice
arhaice diferite, aceste subiecte asemanitoare din folclorul romanesc si
bulgaresc se interfereaza ca valoare simbolica si functie ritualica, sprijinindu-se,
in ansamblul lor, pe un complex de credinte si mituri circumscrise unui nucleu
arhaic vandtoresc. Procesele de interferente la nivel de imagini, simboluri si
realizari artistice au cunoscut, in ambele cazuri, etape similare ce au trecut dintr-
o categorie epica in alta.

Paralele arhaice originale par sd se fi prelungit, mai ales, prin prestigiul
religios al cerbului (ciutei, caprioarei). Datd fiind polivalenta functionald a
imaginii in traditia cinegeticd a ambelor popoare, in cele ce urmeaza ne vom
limita doar la analiza unor aspecte comune din poezia colindelor, care oferd
importante deschideri de ordin magico-religios, si la tema vanatorii.

In etnologia romaneasci, colindele care au ca personaj central ,,cerbul” s-au
bucurat de studii separate sau de abordari distinctive 1n cadrul studiilor stiintifice
dedicate colindei.

Gh. Vrabie mentiona ca, prin imaginea cerbului in colinde, se evoca straturi
culturale stravechi. ,,Poezie arhaica, colinda de asemenea naturad canta cerbul si
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ciuta, elogiaza pe vanatori si pescari, cadrul in care se desfasoara si astazi este si
el arhaic, pastrand foarte mult din elementele unei poezii de vraja, de farmece, -
consemna autorul. — Muntii nostri nu au grote, pe ai caror pereti sa fie pastrate —
ca In Franta si Spania — Insemne animaliere: cerbi vanati de oameni travestiti In
pielea lor; dar in multele pantomime apar masti aidoma cu acestea, insotind
poezia colindelor pastratd pana azi in forme particulare, ilustrdnd o vechime
multimilenara” (Vrabie, 1970, p. 222).

Privitor la colindele roméanesti cu animale fantastice sau reale (Leul, Cerbul,
Dulful marii, Vidra s.a.), N. Baiesu specifica originea lor straveche. ,,Cele mai
arhaice colinde par si fie cele vanatoresti si de pescuit, care au, probabil,
legdturd geneticd cu perioada strdveche a <magiei vanatorii §i pescuitului>,
existente la multe popoare antice”, - noteaza autorul intr-un amplu studiu dedicat
evolutiei istorice a colindelor romanesti (Baiesu, 1974, p. 123).

Detaliind raporturile dintre vanator si cerb, precum si functiile atribuite celor
doua personaje in rezolvarea conflictului dramatic, M. Bratulescu aprecia, intr-un
articol publicat In 1969, ca aceste structuri narative nu sunt in masurd sa
limpezeasca ,,problema spinoasd a arhetipului, colindei cerbului”. Cercetatoarea
propunea si o incercare de clasificare a acestui tip de colinde, impartind ,,colindele
cu cerb” in doud mari categorii: 1. Vanatoarea cu ucidere; 2. Vanatoarea eludata
prin anumite promisiuni ale vanatului sau prin relevarea unei metamorfoze, in care
animalul-victima are un statut nedefinit (Bratulescu, 1969, p. 117-136).

Ceva mai tarziu, in indexul tipologic al colindei romanesti, aceeasi autoare
incadra cerbul si ciuta ca simboluri predilecte ale vanatorii rituale in cateva sub-
tipuri: Profesionale, Fldcaul si fata — iubiti si petitori, Vanatorii preschimbati in
cerbi, Vanatorul si personajul metamorfozat, etc. (Bratulescu, 1981, p. 138-141).

Tabloul general al categoriilor colindelor romanesti ,,cu cerb” este conceput
si de V.V. Filip intr-o structurd ierarhicd determinatd de anumite paradigme
mitologice arhetipale atribuite animalului vanat, care, in opinia autorului, ar fi
valabile si pentru restul colindelor ,,vanatoresti” (Vidra, Dulful, Leul) (Filip,
1999, p. 266).

Ne-am oprit doar asupra unor tipuri mai generale de clasificare a colindelor
vanatoresti, In care cerbul sau ciuta ilustreazd cel mai bine (desigur, nu cu
aceeasi frecventd) fiecare din aceste modele mitico-ritualice. In fond, intentiile
de tipologizare propuse de etnologii romani pleaca si de la ideea de a se explica
prezenta unor animale concrete (bourul, cerbul, ciuta, leul) sau fabuloase (Iuda,
Vidra, Dulful mérii) precum si functia lor mitica in traditia populara.

Aceste criterii de clasificare ar putea fi aplicate si pentru colindele
,,vanatoresti” bulgaresti, inclusiv cele cu cerb.

Véanarea cerbului. De o larga rezonanta in colindele universale (tematica
fiind comuna ,,din Balcani si pana in Baltica”, consemna ilustrul comparativist
iesean P. Caraman) (Caraman, 1983, p. 60), la romani colinda cerbului debuteaza
cu un cadru mitic: cerbul se lauda ca nimeni nu-1 poate vana, caci nimeni nu stie
unde paste iarba, unde doarme si unde se adapa. Dar eroul colindului il gaseste la
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izvor, la umbra unui arbore si loveste cervideul cu sdgeata. Fiind pe moarte,
cerbul 1si blestema urechile, ca n-au auzit sageata, coarnele ca l-au oprit din fuga
si picioarele ca nu l-au scapat de vanator.

La bulgari eroul pleacad la vanat pasari si stdrneste un cerb, pe care il
urmdreste ,,pe munte, pe pajiste”. Cerbul, arogant, 1i spune tinarului ca in zadar
il goneste, el fiind un animal neobisnuit: a supt lapte trei ani, a pascut iarba verde
pe munte si a baut apa din lacurile samodivelor. Tanarul se lauda intr-un stil
similar cu agerimea calului sau. In final, cerbul este prins si carnea sa e impartita
la fete si neveste (Caraman, 1983, p. 60-61).

P. Caraman stabilea existenta unor analogii schematice intre versiunile
romanesti si cele bulgaresti: lauda cerbului, vanatul pasarilor si Tmpartirea
animalului sacrificat. Adaptari similare se regasesc si in colindele ucrainene, fapt
ce 1l determina pe cercetatorul iesean sa incadreze acest tip de colinde in ciclul
expeditiilor eroice: ,,Sensul prim al colindelor cu acest subiect este deci ca si aiurea
(belorusi, poloni — n.a.) glorificarea eroismului tanarului vandtor, iar secundar la
origine §i numai un derivat ulterior al motivului este lauda eroului pentru foloasele
insemnate ce-1 aduce un vanat asa de rar” (Caraman, 1983, p.65).

Vanatorul si personajul metamorfozat constituie un motiv ce
incorporeaza secvente apartinand unor straturi mitice la fel de stravechi din
perspectiva de interpretare religioasa a simbolismului cerbului (Bratulescu,
1981, t. 68, p. 213).

In formele romanesti cele mai arhaice, unde intervin motive de
metamorfoze, cerbii sau cerbul sunt feciorii unui ,,unches batran” sau ,,feciori de
diecel”, ,,de imparat” (Bratulescu, 1981, t. 69, p. 216).

Amintim si de versiunea Cel unchias batran, culeasa de B. Bartok, in care
un tatd batran, aflat la vandtoare, 1si indreaptd arcul (pusca) spre noua (in
versiuni, trei) cerbi. Animalele 1i destainuie ca ei sunt feciorii sai, care, fiind
plecati la vanatoare, s-au luat dupa urma unui cerb mare si s-au transformat in
cerbi de munte (Datcu, 1992, p. 206).

Cercetatorii romani au abordat cu prudentd semnificatia acestui gen de
colinde. M. Bratulescu inclina sd creadd cd textul ,pastreazd o puternica
amprentd mitologicd” s§i prezintd ,,incd vie amintirea sediului initiatic i a
relatiilor dintre parinti i copii, prescrise de riturile pubertatii”. Autoarea admitea
si existenta unei relatii intre ,,frecventa ridicata a metamorfozelor din colindele
vanatoresti, dansurile cu masti zoomorfe asociate colindei §i practici specifice
riturilor de pubertate” (Bratulescu, 1981, p. 50-51).

M. Pop si P. Ruxandoiu presupun ca mitul aminteste de stravechile credinte
totemice: ,,Care o fi fost sensul stravechi al acestei minunate legende pastrate in
colinda nu stim” — afirma autorii. Si, In continuare: ,,Poemul vorbeste in orice
caz despre lumea unor credinte stravechi, potrivit carora vanatorii, daca trec
peste pragul tainelor padurii, se prefac in cerbi. (...) Raportand refuzul flacailor-
cerbi de a se Intoarce acasa la alte contexte imagistice ale poeziei noastre
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populare, regasim aici poate una din formele cele mai vechi de exprimare poetica
a dorului de libertate” (Pop, Ruxdndoiu, 1976, p. 170-171).!

La bulgari, motivul tdndrului metamorfozat in cerb dezvolta realizari artistice
cu diverse conflicte dramatice (ne referim la ciclul Flacaul — Cerb;, Momvk — Enen
din seria BHIIIL, 4, 1982, p. 67-69). In unele cazuri, istoria metamorfozei se
deruleaza pe fundalul unor disensiuni de familie, cand are loc Tmpartirea averii
parintesti intre doi frati i unul dintre ei este lipsit de dreptul la mostenire. Cuprins
de necaz, flacaul se roagd la Dumnezeu ca sa fie transformat intr-un animal:

Cropu Ma 00ke, TH CTOPH Fa-ma, doamne, ce m-ii face,
KakBa-roge quBoTHHKA, Fa-ma un animal oricare,

Ja cu uga B muBaneTo, Sd ma duc in livada,

B nuBaneTo Gaiynu cu, in livada tatalui,

Jla cu maca pocHa TPbBb. Sa pasc iarba verde.

Cropwu 10 60T cyp HeneHa. Domnu-I1 facu un cerb suriu.

(BHIIIL, 4, 1982, p. 67)

Alteori, dupa o versiune din colectia lui At. Iliev, disputa aprinsa dintre doi
frati culmineazi cu preschimbarea unuia in cerb. Intr-o zi, mama baiatului
metamorfozat in animal remarca in gradinile Tmparétesti un cervideu de o
frumusete rarad cu insemne astrale pe corp:

Ha Yelly My CITbHIIE, sus pe frunte — soarele,
Ha T'BPJU MY SICCH MeCell, iar pe piept - luna curata,
nmy IepOb My SICHM 3Be€3IM.  iar pe spate - stele logostele.

Fara a banui adevarata taind a metamorfozei, mama 1i relateaza mezinului
despre animalul miraculos, indemnandu-1 sa-1 vaneze. Junele pleaca la vanatoare
insotit de o ceata de tineri ( ,,To# cu cBuka noBmxuute / [la yrpenar cyp enexn”;
,,El a chemat vanatorii ca sa prinda cerbul argintiu” (Mnues, 1889, p. 11).

Demersurile interpretative bulgaresti vizand colindele despre tanarul
metamorfozat in cerb s-au raportat, de cele mai multe ori, la existenta unor
scenarii initiatice apartindnd conceptelor arhaice despre eroii mitici 1n posturd de
animal, ale caror imagini se pierd in credintele totemice (Anrenos, 1932, v. 4-4,
p- 253-259; Apnaynos, BHT, 4, 1961, p. 53-58).

Scenele mitologice privind tema arhaicd a metamorfozarii n cerb au facut
apel si la tragica legenda a vanatorului Acteon, transformat de zeita Artemis 1n
cerb si sfasiat de proprii sai cdini de vanatoare ca pedeapsa pentru ca a surprins-
o, din Intdmplare, scaldandu-se in parau (Kernbach, 1989, p. 23).

! Paralela metaforica om-cerb, pe care o regasim in colindele romanesti, apare intr-o forma
similara cu cea a basmului, unde atestam exemple de fecior de imparat ce bea dintr-o urma de cerb
si se metamorfozeaza in acest animal.
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O densa poezie dramatica contin si colindele despre cerbul - personaj uman,
metamorfozat ca urmare a blestemului matern sau patern.

In textele romanesti, animalul miraculos (cerbul) (Bratulescu, t. 68A; 68B;
p. 213) se dovedeste a fi o fiintd umana, fiul unui crai sau diac, pe care vanatorul
se pregateste sa-1 sageteze: ,,- Nu ma sageta pe mine, / Ca si eu sunt om ca tine, /
Da-s de maica blestematu / Sa fiu fiara de padure, / Noud luni, noud luniu / Si
vreo doud sdptdmaniu. / Eu aii am implinitu, /Jos la tard - am scoboratu” - se
relateaza intr-o versiune romaneasca (Datcu, 1992, p. 199).

Dupa o colindé din Basarabia, colorata de nuante artistice specifice, cerbul
canta mandru in desisul codrului: ,,S-asa-mi canta de cu dor, / De cad frunzele si
mor; / S-asa-mi cantd de cu jele, / De gandesti, cd codru-mi piere”. Auzind
cantecul, impariteasa il trimite pe sot si vaneze cerbul miraculos. , imparatul s-a
sculat, / Palos din cui si-a luat, / Dupa cerb ca s-a luat...”. Dar animalul
metamorfozat se dovedeste a fi un ,,fecior de impérat”, blestemat de maica-sa sa
fie ,,fiara codrilor / Noud ani si noud zile”. La expirarea metaforica a termenului
de metamorfoza, cerbului—fiintd umana 1i revin functii ritualice crestine: ,,Dac-
acestea le-oi implini, / Jos la sat m-oi scobora, / Pe cei mici i-oi boteza, / Pe cei
mari i-oi cununa, / S-incd daruiri voi da / Paharul botezului, / Si scaunul
judetului, / Sa judece-o lume toata / Si pe noi cate o datd!” (PP, 1975, p. 103).

Colindele bulgaresti cu acceasi tematica sunt foarte diversificate ca versiuni
nationale. Dupa un text din Basarabia, selectat din colectia lui N. Kaufman (Jer6a
Odenu cmapa maiika — Mdicuta batrana imparte averea), tema blestemului este
interpretatd intr-o manierd locald. Mama Tmparte feciorilor averea raimasa dupa
moartea sotului. Mezinului {i revine lanul cu grane aurite, iar fiul mai mare este
lipsit de orice drept la mostenirea parinteasci. In culmea disperrii, el se roaga la
Dumnezeu sa fie transformat intr-o fiintd demonica fabuloasa: Lame tricefala.
Animalul metamorfozat distruge cu vehementa granele fratelui:

4yH noaQpbKHA, YU CH KallHa, a zburat, s-a asezat,
y OpaToOBH JIBJITH HUBS, pe aria fratelui,
¢ Kpaka JIOMH, C ycTa 300M. cu picioarele rupea si cu gura apuca.

Pentru a-si salva campia de invazia devastatoare a dragonului, stapanul
pleacd la vanatoare, insotit de o ceatd de vanatori din localitdtile invecinate.
Fiind sagetat, fratele-dragon se roaga in agonia mortii:

51 B3uMmeTe MoiiTa rasa, Capul meu luati-mi-1,
3aKayeTe Ha MaMMHTH, maicutii duceti-i-,

Ha MAMHHTH BPaTHUIIH, la usa sa-1 atarnati
KOJIYEM IIbTH CH 3aMUHE, si de cate ori va trece
CH 3aMHHE MOWTa Maiika, maicuta pe-acolo

Jla CU yAps HeilHa I71aBa, cu capul sa se loveasca,
HelfHa TJIaBa y MOWTA TyIaBa. capul ei de capul meu.

(Kaydwman, 1, 1982, p. 498).
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Prezinta interes modul 1n care aceste variante reprezentative ale colindelor
despre cerbul metamorfozat conserva, la nivelul fabulatiei, mituri generate de
civilizatia vanatoreascd, cu motive specifice orizontului cultural agrar (rolul
daundtor al animalului vanat; eroul vanator in calitate de aparator al satului
agrar) si credinte stravechi despre magia cuvantului (tema blestemului). De
altfel, M. Bratulescu subscria notiunea de blestem, asociata frecvent personajelor
zoomorfe din colinde, unor practici pagane: ,,Conotatia de blestemat decurge din
polivalenta notiunii de sacru care insumeaza sensuri pozitive si negative, sensuri
care se pot inversa” (Bratulescu, 1981, p. 52).

Unele colinde romanesti si bulgéresti despre vanarea cerbului fantastic sunt
interpolate cu elemente de mitologie crestina.

La romani cerbul tintuit de vanator se dovedeste a fi, in unele cazuri, Sfantul
Ion, un ,,personaj al carui rost e infinit In cosmologia populara, si care descinde
din cine stie ce genuni de mit”, observa D. Botta (Botta, 1937, p. 34).

Pe aceleasi coordonate se inscrie si o variantd din colectia lui S. Dragoi, in
care cerbul i vorbeste voinicului s nu se grabeasca cu sagetarea, el fiind trimis pe
pamant cu anumite rosturi crestine: ,,Ca eu nu-s cine gandesti, / Ca eu-s lonu
Stantionul, / Nanasul lui Dumnezeu. / Umblu noaptea botezandu, / lard ziua
cununandu, / Cu galeata de-a dreapta-re, / Crucea sfantd-n mana stanga» (Drigoi,
1931, p. 101).

In colindele arhaice romanesti, Sfantul Ion este descris ca o divinitate
folclorica de importantd prioritara, participand activ, alaturi de Dumnezeu, la
crearea universului, la eliberarea divinitatilor supreme din captivitate. El mai
este considerat un magician si arcag arhetipal (Kernbach, 1989, p. 253).

Lectura folclorica a colindelor bulgaresti ipostaziaza secvente ale aceluiasi
motiv, dupd cum urmeaza. Fiind trimisi la vanatoare de imparatul Constantin,
doi frati gemeni au intdlnit doi cerbi cu coarne aurite. Cand au tintit arcul spre ei,
cerbii le-au vorbit:

Ot Bu Ba3u niBara Oparta... Voi, doi mandri fratiori,
Hwuii a1 cMe npebHa 1oBa, Nu suntem fiare de vanat,

Sl auit cMu 1y nBa WiIeHAa, Ci suntem doi cerbusori,
JIBa miena my 1iBa CBSTITH, Cerbusori, doi sfintiori, -

Ta cMu cIisTn Iy cBa BpeMH, Noi din cer am coborat,

Ca cBa BpeMH, 1Ty KoJiena, in ajunul lui Criaciun,

Jla 100uauM XpUCTHSHUTH, Sa-i intrebam pe crestini,
[Tyuwnrar nu Konena, Daca-1 ,,tin” pe Mos Craciun
MounsT nu ce Ha ['ocniyza. Si se roagd Domnului.

(Vnes, 1889, p. 78)

in fond, problema unor raporturi mai profunde dintre imaginea cerbului din
folclorul romanesc si traditia crestind a fost accentuatd de M. Gaster si N.
Cartojan. O deschidere de opinii propune si S. Ispas intr-un articol dedicat
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semnificatiilor cerbului in colinde. in context se aminteste de convertirea la
crestinism a sfantului mucenic Eustachie Plachida de catre un cerb miraculos.
Pornind de la imaginea cerbului ca mesager al manturii, se lanseaza ideea ca
simbolismul cerbului din colinde ar putea fi interpretat si din perspectiva unor
misterii crestine (Ispas, 1998, p. 80).

Istoricii religiilor apeleaza si la miturile din India, unde vanatorii cerbului 1l
desemnau pe Boddhisattva, reincarnat intr-un animal fabulos sau un cervideu, cu
scopul de a-1 converti pe regele vanator. Se presupune ca mitul sanscrit a constituit
sursa legendelor crestine despre conversiunea unor sfinti—St. Eustachie, St. Hubert,
care, fiind la vanatoare, intilnesc un cerb purtand intre coarne o cruce miraculoasa.
Animalul le vorbeste vanatorilor cu voce de om, zicand ca el era Hristos. Dupa
aceasta revelatie vandtorii, plini de cucernicie, se calugaresc (Eliade, 1980, p. 156).

Cand ne referim la existenta unor valorificari poetice similare in realizarea
motivului despre vanatoarea cerbului la romani si la bulgari, vom accentua ca
numeroase paralele folclorice, pe care le-am relevat anterior, precum i multe
alte fragmente din mitologia cinegetica arhaicd (amintim, in aceastd ordine de
idei: ,Jauda cerbului”’; animal crutat, fagaduind, in schimb, diferite servicii;
elogiul voinicului, a iscusintei lui; proba maritala etc.) sunt cunoscute nu numai
in spatiul geografic sud-est european, dar si in traditiile universale (Thompson,
B. 620; B. 211 s.a.).

Paralel, o serie de secvente eroice din colinda cerbului despre lupta
voinicului cu Leul, cu Dulful mérii (la romani) sau cu Lamea tricefala, cu
Samodiva (la bulgari), sunt reflectate si in epica arhaica a unor popoare orientale
(exemplul Iui Ghilgames sau Enchidu din mitologia sumero-babiloneana).
Aceste stravechi relatari din civilizatia vanatoreasca se subscriau ideii ca ,,eroilor
epici” le revine misiunea civilizatoare de a purifica lumea de monstri sau de
animale demonice (Menetunckuii, 1963, p. 101; 430-432).

Cu sigurantd, scenariul reconstituirii unor subiecte cinegetice arhaice prin
izvoarele folclorice romanesti si bulgaresti raimane la nivel ipotetic, iar analiza
detaliata a florilegiului de motive, imagini si simboluri atribuite, mai ales, cerbului
miraculos necesita un spatiu cu mult mai amplu decéat cel din studiul de fata.
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Les motifs cinégétiques dans le folklore roumain et bulgare

La communication présente une série de significations folkloriques roumaines et
bulgares qui visent le théme de la chasse rituelle d’un animal sacré. L’analyse s appuie
généralement sur une suite de structures thématiques et sur des concepts mythiques
attribués au cerf.

Au-déla des interprétations spécifiques nationaux, les motifs communs s interférent
comme valeur symbolique et fonction rituelle en rappelant généralement d’un ensemble
de croyances et de mythes qui tiennent d’un noyau archaique de chasse. On constate que
les processus des interférences au niveau d’image et de réalisation artistique ont connus,
dans les deux cas, des étapes similaires.





