Gruie Sédnger sau ,,asezarea” omului in
durata

Aurelia Rusu

1. A fi din ,,Jlemnul vietii"

Metafora, trasa din Archaeus, simbolizeaza metamorfozele; ,,stravestirea”
priveste materia, care prin miscare se pune in forma sau isi pierde forma;
incremenirea, fosilizarea, taciunii, usciciunea ca si putregaiul sunt tot atatea
aspecte ale dezagregarii i mortii.

Natura creatoare, ,,creierul naturii”, ne potriveste un ,,chip”, care este si
chipul lumii. ,,Omul mic si-n margini strans”: (Memento mori, vers 1197)
figureaza acest raport dintre corp, ,,forma prin care pulberea trece” si atributele
incorporabile: spatiul, timpul, gandurile, vorbele. Partea si limita din fiintd sunt
,asezarea”, ,cetatea fara ziduri” (cf. Epicur, Sentinte vaticane, 31), dar si
calatoria fara putintd de iesire din ,,lantul” sau ,,sirul” vietii (cf. Istoria unei
lacrime) - curgere, constand in ceea ce se repetd dar ramane identic cu sine
insugi, de-a lungul tuturor schimbarilor, avind caracter de eternitate si
participare divina. ,,Raul este demiurg” suna un vers eminescian. Dependent de
natura care prin atributele sale de timp/spatiu il destind, omul este dinainte
,.programat”. Intr-un asemenea regim al cauzalitatilor (,,antitezele sunt viata”, in
cunoscutul enunt eminescian), moartea, ca ,,laborator de vieti”, detine primatul
in conceptia lui Eminescu si constituie inceputul istoriei naturale. ,,Cu moartea in
sine ca un vierme in fruct, cosmosul a iesit din haos”, spunea Roger Caillois, in
opul sau, L ’homme et le sacré (1950, p. 139).

,Este un vechi blestem ce ne-urmireste / De mult de mult noi 1l purtaim
sdrmane.../... cand orisicare clipa / E acelasi nume pentru un alt om...”, replica
Decebal.

sExpunerea”, tip de cilitorie primordiala in Gruie Singer

In aceastd panta rei, destinul reuneste, relationind imensa diversitate a
totului si distribuind fiecarui interpret rolul sau. ,,Expunerea” noului-ndscut,
parasire a cuibului natal impusa din afard, echivaleaza cu o trimitere la moarte
printr-o victimizare a inocentului. Eroul, rupt de peisajul natal, neputand avea,
prin urmare, contact cu sursele din care a prins viatd si care-1 intdresc si
avertizeazad periodic, dandu-i masura comportamentului (statutul moral, social,
istoric), decade in lumea labirintica, fantomatica a confuziei. ,,Azvarlirea” in
afarad cauzeaza pierderea sensului, constituind, insd, mobilul care declanseaza si
pe care se articuleaza intreagad drama cunoasterii §i regasirii de sine, a capacitatii
de a rezona, de a se autoevalua si a-gi evalua proiectele de actiune/pasiune (=
suferintd, durere, la Eminescu) la dimensiunea universalitatii - prestatie ce sta n
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dispozitivele proprii gandirii si initiativei umane. Astfel, ,,expunerea”, aruncarea
rodului, semnifica traseul nelimitat in timp si spatiu, traversarea de dincolo de
viatd si pana la capatul noptii, si, in acelasi timp, célatorie interioard imobila,
itinerar al autosemnificérii, experientd singulard de reintegrare in migcarea
naturala a universului si imobilizare prin epifanie, in Forma (:dualitatea perend a
celor doud mere parintii-copii) si Operd a inceputurilor. Voiaj metaforic,
exprimat pe calea simbolismului traditional si schemelor mitico-legendare
recurente, imaginand intoarcerea la tara (ferra) parintilor, din prima varsta a erei
originare, eminamente creatoare, parinti care au asistat la fixarea In forma
definitivd a tuturor lucrurilor i care erau in raport nemediat cu sacralitatea
(precum in Fat-Frumos din lacrimd, de exemplu).

In scenariile poematice de tipul Feciorul de imparat fird de stea, Muresanu,
Gruie Sanger, In conexiunea: logos divin - multiplicitate terestrd se interpune
imaginea ,,ghicitorului de zodii” si a magului. Acesta, ca si poetul-profet si
revelator al sensului, este cunoscator al cauzelor si legilor naturale, detindtor si
transmitdtor de mesaje prin cuvinte semnificante, avand recurs la Cuvantul
fondator, care e punctul de origine si sursa cailor lumii. El stie, caci ,,viata lumii
toate In mintea-i a-ncaput. / Trecutul...viitorul el poate-a ti le spune; / Batranu-i
ca si vremea cea fira de-nceput” (Feciorul de Imparat ). Ursirea, prezicerea,
devinatia (asociate lui Apollon in antichitate) sunt expresia descifrarii
semnificatiei ,,decretelor” si cuvintelor cu putere fondatoare. in evul mediu
aveau valoare de ,,cuvant al lui Dumnezeu”, cuvant care invata, reveleaza sau
raticeste, inducand in eroare, datoritd ignorantei. In timpul somnului, se anima
natura celesta din noi, divinul ne dd semnul existentei sale, visu/ (al Cyborei, din
Legenda lui Iuda, al mamei, din Mugsat si ursitorile, sau al Irinei, mama, din
Gruie Sdnger) tesand in mod obscur, dar plin de inteles pentru cine stie sa
decodeze prin conjecturd si intuitie, parcursul unui drum lung, in care ,,Natura si
Verbul se pot incrucisa la infinit”, cu expresia lui Michel Foucault ( Les mots et
les choses, 1969, p. 49).

La o ,incrucisare” destinatd se plaseaza si categoria blestemului la
Eminescu, formulare a celei mai flamboiante §i mai incantatorii magii din
literatura romaneasca a genului.

Cele doua parghii ale conservarii identitatii nealterate a naturii, prezente in
Gruie Sanger, sunt providenta (pro-videre i pre-destinare), privind ordinul
general al cauzelor naturii si fiind fondata pe inteligibilitate, si destinul, seria de
cauze ordonate intre ele si nascand unele din altele.

Blestemul din Gruie Sdnger nu este zicerea de rdu augur, nici numai actul
sacrileg prin care se atinge sau insulta esenta si organizarea lumii - ordo rerum -,
si care lezeaza prin simplul fapt al zicerii lui. Ca si acela din basmele populare
din ciclul ,,pedepselor pentru parinti” (cf. colectia Voronca), el este manifestare
traditionald de avertizare a divinitatii si ritual religios de infaptuire a justitiei, pe
cale orald, reprezentand podul de legatura, de la cuvant la logosul divin, actionat
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in vremea doliului cosmic. Etimologic insemneaza ,,denuntarea prin cuvant”,
venitd din partea unui mesager, reprezentant al unei comunititi, in vederea
restabilirii ordinei, fertilititii si armoniei. In Gruie Sdnger, el este rostit de
Doamna Maria, vaduva Domnului de drept si lege, luga-Voievod, sustinuta de
sfetnicul domnitorului, Roman Bodei. Dupa intelepciunea traditionala, in tot ce
existd e o ratiune a vietii, fiecare viata are justificarea ei si fiecare lucru e Cuvant
concretizat.

Raéspandita in toata Creatia, intelepciunea divina tine ,,Cumpana dreptatii”,
iar ,,blestemul ce vi-1 faceti, recita Eminescu proverbul popular, va ciddea
nepotilor pan-intr-al saptelea neam”. Dreptatea, care nu-i decat echilibrul lumii,
impune restituirea: ,,pre cat s-a ruinat pre atita sa se si rezideasca”, dupa cum
nota Eminescu in ms. 2257, f. 50 r.

De retinut si distinctia pe care poetul o face intre norma religioasa exprimata
prin anathema - sanctiune bisericeasca si blestem ca verdict universal ,,inscris”
in ,,ravagul de drum”, numit in contra-pagind ,,carte de trecere sau mai mult de
petrecere”, accentul cazand pe petrecere, cu sensul vechi, cronicaresc, de trecere
catre moarte/viatd, ca in Gruie Sdanger.

Cunoscator al lui Aristotel, care ilustra prin Oedip desfasurarea exemplara a
actiunii tragice, Eminescu introduce, in scena finala, din Act. IV, peripetia —
rasturnarea in sens contrar a intrigii dramatice - i recunoasterea - intorsatura ce
,conduce de la ignoranta la cunoastere” (Poetica, 1452b, 20-30). Recunoasterea
din pestera Irinei, prin revelatia din ,,Oglinda [lumii] si fipetul “ [intrarii si iesirii
din lume], descoperirea identitatii si acceptarea pand la apogeu a sacrificiului de
sine intaresc efectul tragic, decriptand in acelasi timp semnificatiile incifrate n
numitul blestem din Gruie Sanger.

D. Murarasu (Poezii, 11, 460 si urm.) observa ca primele indicii pentru acest
tip de blestem apar in perioada de adanc zbucium sufletesc, din 1876, in poezia
Despartire, continuandu-se cu Muresanu (1876), Sarmis-Gemenii, Rugdciunea
unui Dac si, adaugdm noi, cu Gruie Sdnger - toate din 1876. Cu luciditate
supremad, Dacul, ca si Decebal din drama cu acelasi nume, isi aroga dreptul de a
decide propria iesire din inléntuirea ,,migratiei eterne” - ordo rerum - si de a
pune in cauzd dreptatea lui Zalmoxe, divinitatea suprema. Ca §i romanticii,
Eminescu restituie subiectului ganditor dreptul la initiativa. In ordinea gandirii,
,,Omul este stapanul semnificatiilor” (Georges Gusdorf, Du neant a Dieu dans le
savoir romantique, 1983, p. 82) - spiritului creator, incitat la cautarea fara sfarsit
a sensului, 1 se conferd o suveranitate cvasi-divina.

Sacrificarea inocentului, devenitd tema cosmicéd in Gruie Sdnger (ca si in
Decebal si Rugdaciunea unui Dac), reactualizeaza si amplifici vechea trama
oedipeana, centratd pe raportul dintre faptas si actele comise: masura in care
acesta se afld intr-adevar la originea ,,actelor sale”, sau dacd nu actiunea,
relevandu-si sensul autentic, este cea care revine asupra actantului, ,,Jumineaza
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natura sa, i descoperd cine este si ce a infaptuit fard sd stie” (Jean-Pierre
Vernant, Oedipe et ses mythes, 1988, p. 4).

,,Cine sunt eu? fu prima cugetare ce-i veni in minte” lui Tla, eroul girului
de avataruri din Aur, marire §i amor.

Trezit la certitudinea dura de a fi ,,vinovat” si muritor, ca si lumea din care
face parte, ,,inocentul” descopera ca in profunzimile fiintei sale fraternizeaza cu
dublul si contrariul sau, cu ,,fratele” (Floribel, Brigbelu) si non-fiinta din sine.

Destinul are in stapanirea sa timpul. Optand pentru tragedie ca maximum de
destin, Eminescu opteazd pentru dreptul omului in alegerea atitudinii pentru
implinirea misiunii sale mundane.

Omul 1si este singur stdpan si mantuitor.

A fi liber este a deveni el insusi (,,pe mine, mie, redd-ma”), prin exersarea
propriei dispozitii la responsabilitate. In problematica sperantei raspunsul este
dat de meditatia rationald si supozitia teoreticd, la Eminescu. Izbavirea
cristianicd, mitul pacatului originar, ca si temele tuturor transgresiunilor legii
morale si recompenselor, precum si atdtea alte scenarii biblice raman de
domeniul istoriei religiilor, doctrinelor §i practicii teologale, privitoare la caderea
in greseald, ispasire prin penitentd, post si rugaciune, salvare si re-inviere, dupa
idealul Fiului lui Dumnezeu. Religia, instaurata in ideea sacralitatii, seaméana la
origini cu mitologia. Ea leaga, aduna impreuna (<relegere) inaltimile cerului cu
strafundurile pamantului, straturile cele mai vechi ale gandirii sacre cu
sperantele Tnaintdrii spre binele universal. ,,Lumea, cu toate defectele sale - face
mai mult decat o imparitie de Ingeri fara vointd (Haller, apud Kant, La religion
dans les limites de la simple raison, 2000, p. 139). Ceea ce va fi gandit si

Eminescu sfarsind Luceafarul, dupa ce abandonase proiectul lui Gruie Sanger.
%

% %k

Mitologia, dupa cum se poate remarca din Gruie Sdnger si din jurnalistica,
este progresiv istorizata (a se vedea apelul la tipul comportamental oedipean in
articole din 1877, 1880, ca si marginaliile la Bogdan Dragosg). Istoria, luatd in
consideratie ca modalitate de a fi intr-un spatiu trait si locuit in ordinea timpului,
este in acelasi timp stiinta a fiintelor singulare, cu temporalitatea lor specifica si
participarea lor la actiunea istorica. Ca stiintd empirica, este stratificare statistica,
,hecrolog”, scria Eminescu. Ca moment fondator si fundament al identitatii unei
etnii, ea incitd memoria care filtreaza o constiintd a trecutului si opereaza o
deschidere spre viitor. Ca si romanticii, gaseste cd istoria este supusa unui ordin
de valori superioare, analiza fluxului evenimentelor neparvenind decat sa
produca acel ,,scurt-circuit” intre memorie §i imaginatie, de care vorbeste Paul
Ricoeur.

2. Orice scenariu al vietii este un scenariu de ,,pamant si apa”

Poet al totalititii: ,,Demiurg se miscd-n mine.../ Imi da tot...ce el numeste
tot”...(Dezgust,1876) si al cuprinderii, nu numai prin imaginatie, dar si prin
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exercitiul deductiv al gandirii asupra universului populat de lumi nenumarate,
Eminescu 1si propunea, prin 1883, sa revina asupra Legendei Luceafarului, care
sa fie ,,modificata si cu mult schimbat sfarsitul a la Giordano Bruno” (ms. 2257,
429 v.). Deasupra fusese scris apasat si subliniat cu doud linii: Caballa
Luceafarului. Va trebui poate sa discernem, aici, (ghidandu-ne si dupa sensul
etimologic al cuvantului kabbald), tentatia plenitudinii originare §i deschiderea
spre infinit pana la limitele gandirii si imaginatiei. ,,Apropierea de Absolut
deruteazd formele umane; omnitudo veritatis se situeazd in regiunile
escatologice unde gandirea noastra, nemaigasind nici un contact, nu mai devine
deciat confuzie, obscuritate fecunda si promisiune a tuturor formelor de lumina”,
pentru a relua una dintre observatiile lui Gusdorf (op.cit., p. 116). Misiune
sacralizatoare, intentie metafizica si religie a spiritului, zbor pand la hotarul
dintre fiintd si neant, absentd de orice constrdngere antropologicad, negare a
oricarei limitdri pana la identificarea ,,voluptoasa” cu non-fiinta, care e insisi
originea si sursa din care fiinta a iesit. Aceasta ni se pare a fi fost perspectiva
esteticd pe care ar fi urmat sa o primeascd, dupa notita reprodusd mai sus,
sfarsitul poemului Luceafdrul. Misiune mundand in Gruie Sdnger, tragedia in
care momentul inceputului, nasterea fiintei rdmane tot atdt de misterioasad -
ininteligibila - ca si pasajul terestru si disparitia sa. Recitul repunerii in forma de
mar presupune o operd de creatie a lumii, In ordinea reluarilor naturale: din
minerale in planta, din planta in animale etc.

Faptul cd insemnarea din manuscris asupra finalului Luceafarului se
continua cu versurile: ,,La steaua care-a rasarit / E-o cale atat de lungd”, a decis
pe unii cercetatori (G. Bogdan-Duica, D. Murarasu si altii) sa considere fie ca
,intelegerea infinitului” facuse ca Eminescu sa se simta ,,opus lutului si rdimane
in sferele ceresti” (G. Bogdan-Duica, Despre ,, Luceafarul” lui Eminescu), fie ca
,.geniul se condamna la izolare” dar intelege ca fericirea sta ,,in legaturd numai
cu conditia umana” (D. Murarasu, Poezii, 111, 1972, p. 377 si monografia Mihai
Eminescu, 1983).

In ceea ce ne priveste nu suntem de pérere ca, in acest caz, poetul viza,
avand in vedere cunoasterea lucrarii lui Giordano Bruno, Dell’ infinito, universo
e mondi, escaladarea ,,scenei perspectivelor cosmice” si nici eternizarea in
,fericirea” pamanteana.

Prima acceptie nu duce la nimic. In privinta cautarii sensului existentei,
,infinitul nu poate fi un scop plauzibil si nici macar de conceput” (André Comte-
Sponville, Vivre. Traité du désespoir et de la béatitude, 2, 1987, p. 225). lar daca
atentia lui Eminescu s-ar fi concentrat doar asupra infinitului universului si
lumilor, el s-ar fi putut orienta tot spre gandirea filosofica antica, Anaximandru
si atomistii de pilda, pentru care in infinitul care inglobeaza cosmosul nostru
existd 1n infinit lumi multiple.

Cea de a doua acceptie, privind raportul geniu - conditia umana, trebuie
raportatd la conceptia pe care Bruno si apoi Eminescu si-au format-o, nu numai
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intrebandu-se (,,fiecare om e-o-ntrebare pusa din nou spiritului universului”), ori
imaginand, ci gandind legatura, dintre infinitudinea divind si infinitul-finit,
dedusa din interdependenta primordiala dintre Unu si Multiplu - ceea ce conduce
la evidentierea falsei alternative ,transcendentalism — imanentism”, dupa
remarca lui Bertrand Levergeois, in prefata la Giordano Bruno, Infinitul,
universul si lumile, 1987, p.26.

Prin semnificarea, maxima valorizare a pasajului terestru, omul ajunge la
co-participarea, justificarea si explicarea eternitatii dumnezeiesti.

,»Ce este Dumnezeu? Sondele a mii de mii de oameni, pe care o frunte
senind sau Incinsd-n aur o modeleaza intr-o uriasa volbura de foc” (2254, 18 r.).
Fruntea incinsa in aurul nemuririi este a poetilor, ganditorilor unei natiuni, care
»~presupun in céntec si cuget indltimile cerului §i le comunicd natiunilor
respective” (Geniu pustiu).

Depaésire de sine si acceptare a supliciului divizarii si risipirii este numele
izbavirii i calea Indumnezeirii omului, co-autor al spiritului universal:

,»Ce v-asemanati cu mine viata mea zavistuind, / Ce nu curge ca a voastra, ci
se sfarmd picurand”...,,Si cine-enigma vietii [voieste] s-o descuie, / Acela acel
munte pe jos trebui sa-1 suie”.

Sub raza ,,mirelui universului” i prin gestul pasionat al omului se produce
metamorfozarea apei in lacrima si picaturd de sudoare; sdngele din carne si sucul
din nervi face posibil miracolul reanimarii prin iubirea reunificatoare. Saméanta
de busuioc devine plantd numai dacd e udata cu ,,apa caratd in gurd” de fata
fecioara. Dimpotriva, ritualul inverzirii si rodirii ,,batului uscat” isi are punctul
de pornire in autosacrificiul barbatului: initirea, castrarea si asceza plasandu-se
in consecinta incestului inevitabil, ,fard de care n-ar fi creatie, aceasta fiind la
inceput autosacrificiu”... ,,Altfel spus, pentru a deveni fecunzi, pentru a procrea,
pentru a crea, zeii [ca si oamenii], hermafroditi la origine, trebuie sa renunte la
virilitatea lor” - pentru a fi in masura sd nasca lumea, vegetatia, arborii (cf.
Jacques Brosse, Mythologie des arbres, 1989, p. 148).

Ca intr-un decupaj alegoric al nasterii vietii din roca androgind, Gruie isi
genereazd prin mdr parintii-copii. Fructul marului e copilul pomului. ,,in
mitologii, ne spune acelasi Jacques Brosse, starea dintai a vietii pe padmant este
reprezentatd prin asocierea stdncii si arborelui (s.n.). Piatra...este locul puterii
divine, receptacolul vietii nemanifestatd inca, a carei prima expresie este
arborele cosmic. Arborele ca fiu al pietrei” (loc. cit., p. 148).

Re-nastere si dainuire prin facere este si semnificatia ,,pretului”,
abstractiune care desemneazd, la Eminescu, valoarea morala intelectuala,
esteticd, sentimentald a intermediarului, interpus, consemnata in depozitia, actul
autolegitimarii, cartea de trecere si petrecere (cf. Contra-pagind), atestarea
propriei diferente. Istoria libertatii omului este antidestinald pentru eroul
tragediei Gruie Sdnger. El nu este nici un ,,divin purificator” (precum Oedip),
nici ,,monstrul abominabil” (Oedip-luda), azvarlit de cetate in exil - ci pelerin al
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adevarului vietii, victima si culpabil prin subterfugiile si masinatiile ratacirii,
vagabondand in cautarea propriei identitati. Incheindu-si periplul pe apa abisala
a raului si in labirintul terestru, el ar putea spune ca si Oedip la Colona. ,, Actele
mele, eu le-am indurat, dar nu comis”...

Revenind la poezia lui Eminescu si la metafora ,,pretului” a carei motivatie
se plaseaza in spaima de ,,caosul imens” al non-fiintei, vom semnala patru
contexte, din 1876 (anul proiectului tragediei) si 1881:

1. ,,0, eu nu cer norocul, dar cer sa md invat [s.n.]
Ca viata-mi pret s aiba si moartea s-aiba pret”...
(O, stinga-se a vietii..., 1876)
2. ,,0, eu nu cer norocul, dar cer sa ma inveti
Ca viata pret sa aiba si moartea-mi s-aiba pret”...
(Muresanu, 1876)
3.,,S1 adanc privind 1n ochii-i, fi-ar parea cum cd inveti
Cum viata pret sa aiba si cum moartea s-aiba pret”...
(Scrisoarea V, 1881)
4. ,,Nu-i foliant in lume din care sa inveti
Ca viata pret sa aiba si moartea s-aiba pret"...
(Ca o faclie, 1881)

Dantesca expresie a prefului mortii comportd doud conotatii esentiale —
prima cu referire la delestarea greutatii din noi, caci, scria Eminescu, undeva,
,corpul duce sufletul in virtute”; cea de a doua se refera la urma, pe care o
traseaza aceasta ,,petrecere” a vietii.

Trecerea aproape insesizabila de la intelesul personal, ,,s4 ma Invat”, pe
care-1 varsa experienta trairii in experienta gandirii §i a perdurarii, ,,sa inveti”,
precum si figurarea spatiului vietii, In Scrisoarea V, prin cuplul Venus
Anadyomene — tandrul paj, exprima pe de o parte divizarea individualitatii
originare in cele doua jumatati gametogene, iar, pe de alta, adecvarea ,,glasului
gandirii” individuale cu totul, calea exemplard a urcarii pantei sticloase a
devenirii intru devenire, din Gruie Sdanger, si a pacificarii prin refacerea unitatii
si intregirea devenirii intru fiinta (C. Noica), din Luceafarul.

Céci dacad eon-ul (lat. crestin aeon, -onis, gt aién) - Hyperion - a fost
identificat in entitatea originard cu duratd nelimitata, figurand prin esenta sa
primordiala fiinta eterna, el raimane totusi parte, de pe cand universul era ,,ceata
surd”, si traverseaza in aceasta ipostaza ,,blestemul lumii”, Tnainte de a iesi din
oglinda isiaticd, Impins de setea de repaos, setea dupd starea de beatitudine
silentioasd, dinainte i dupa fiintare.

Gruie Sanger figureaza aion-ul, ca expresie a temporalitatii, altfel spus
timpul - masurd a miscarii §i limitare a existentei individuale: persoana
,,vizibild” si inconturnabild, supusa curgerii si schimbarii, pe traseul nagtere -
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moarte — diseminare rememorativa. Caci numai astfel, prin timpul vietii fiecarui
fenomen s§i a temporalitatii multiplicate, aién-ul a putut ,,desemna eternitatea”
(cf. Lambros Couloubaritsis, in vol. colectiv L'expérience du temps, 1989,p. 62).
Ca si tatal sau Cronos, Aidn e figurd primordiald. Am putea deduce, prin urmare,
cd in ambele poeme dramatice, Luceafdarul si Gruie Sdnger (fragmentar si
neterminat), se afla ,,fenomenalizatd” partea, expresia inchiderii infinitului in
finit si re-sorbirea in durata eterna, timpul etern.

3. Data scrierii

Atat cat a apucat sa fie scris si ne-a ramas in manuscrise, Gruie Sdanger
dateaza din toamna anului 1876 si recepteaza, transfigurand, doud evenimente
cruciale, cu puternice consecinte in afectivitatea si filosofia vietii poetului.

Primul, de natura biografici, moment de profund zbucium sufletesc
pricinuit de traumatismul mortii Ralucai, ,,dulcea mama”, la 15 august 1876.
Inmormantarea in cimitirul bisericutei familiei, in care se afla si mormantul
Casandrei declanseaza memoria afectiva, reinviind chipul ,,intdiului amor”. O,
dulce inger blind a fost scrisda pe dosul unei petitii abia incepute, catre
Tribunalul din lasi, purtand data 16 august 1876. ,,Stea iubita”, ,,chip de inger”,
copila cu flori albastre in par de aur moale, ,,iubita de la Ipotesti” prefigureaza,
credem, pe Angelica, fiica voievodului Galu, ,,sora” adoptiva a lui Gruie (Actul
III, al tragediei). Frumusetea rolului Angelicdi, pentru care Gruie nutreste o
,,iubire salbateca”, sta in visatoria ei, in figura ei virginala; amestec de celest si
terestru: ,,ea-1 inamorata de un sunet de corn”. Shurdtorul este marea tema care
uneste 1n acest punct tragedia lui Gruie cu patria regasita a lui Bogdan Dragos,
din drama cu acelasi nume. Cu aceeasi cerneala violet, cu care in ms. 22 78, ff.
18 r. - 20 r., este notatd lista Persoanelor si detaliat proiectul pentru Gruie
Sdnger, este Inscrisa, cu o rard exactitate, pe f. 28 r., data: 28 aug. ‘876 noaptea,
la sfarsitul poeziei lubita vorbeste, din ciclul veronian iesean. De aici 1nainte,
dupd cum reiese si din scrisori, poetul 1si gandeste propriu-i destin alaturi de
Veronica Micle - Ana Campeanu, care debutase sub pseudonimul Corina, nume
ale cdrui sonoritdti se prelungesc in [rina, personajul feminin central din
tragedie. Printr-un acces de cuprindere si din dorinta de largire a zonei fiintei,
reflexia eminesciand incearcad sd realizeze comunicatia semnificatiilor si
corespondentelor tipului feminin. Intoarcerea la instanta mitici asigurd
sincronizarile identitare.

Actul iubirii, trdit ca o cale de acces la plenitudine este si actul intim de
implinire si acces la transcendenta. in ms. 2283, 1 r., pe primul sir al anagramelor
pentru Veronica se poate citi: Aquinorev/ Verina/ Irena - prima anagrama, cu
reverberdri de umiditati abisale, de Venus Anadyomene, zeita goald, cea care se
afla ,,cel mai aproape de origine”; a doua, alunecand pe sensuri spiritual-arhaice
si imagini vechi crestinesti pare dedusd dintr-un cuvant precum lat. verus; véere
cu sensul de ,intr-adevar, conform adevarului, just”, de unde véricola, -ae
(<verus + colo, ,,a cultiva, a ingriji, a intretine, a onora zeii”): cel, cea care
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serveste pe adevaratul dumnezeu - semnificatii revelate de cuvantul de origine
frigiana, veronica, ,,vera eikon” - adevarata imagine.

Chipul ,,pasiunii” i semnul Golgotei, conservat pe aer (existd la Roma o
asemenea imagine a lui Cristos cu numele Veronica, din 1140); ultima anagrama,
viziune posibila a ,,mamei chtoniene”, incercuindu-se 1n taina serenitatii irenice
si linistii subterane, ,,incarcate de destin” (cu expresia lui C.G. Jung,
Introduction a l'essence de la mythologie, 1993, p. 220). Sinteza a personalitatii
si expresie a identitatii originare dintre sord/copila: amantd, ,femeia mea”,
prietena, ,,parte a sufletului meu”; mama (O, mama...) - asa cum apare in
scrisorile cdtre Veronica, in proza literara si in poezie (dramaturgia tinand tot de
poezie).

Hera, zeita uniunii conjugale, aparea in Arcadia veche cu acest chip tripartit
de copild, matroana in plenitudine si femeie suferinda si tristd, ,,mama indoliata”,
(vezi Ch. Kerényi, Introduction a [ 'essence de la mythologie, p. 170). Se
intdmpla ca tot ea era patroana marului, arborele cosmic, ale carui fructe mitice
sunt fructele imortalitatii. Ea 1l primise in dar de la mama ei, Gaea, Pamantul-
Mama, si-1 plantase intr-o gradina divina, aflata la capatul pimantului, vegheata
de Atlas, ,,cel care suporta” pe umerii sai coloanele cerului, conferindu-1 fiicelor
acestuia, cele trei Hesperide: Hesperia, Aeglé, Erythi, (apud Jacques Brosse,
op.cit., p. 293).

Constantin Ciopraga sesizeaza cu finete cele trei stari afectiv-estetice ,,in
care se stilizeaza confesiunile eminesciene din cele vreo doudzeci de poeme de
cantare veroniana. Intre iubirea-retrospectie (amintire, deci) si iubirea proiectie
(dorinta, adicd) se situeaza iubirea-prezentd, aceasta din urma facand legdtura cu
cele doua stari mentale” (Perspective, 2001, p. 245).

Cel de al doilea eveniment, anterior in ordine cronologica, este unul de
factura social-politica, provocat de dezvaluirile si ecourile pe care le-a declangat
presa in opinia publicd, cu privire la complotul si atentatul de la 15 ianuarie
1876, impotriva lui Lascar Catargiu, prietenul si confidentul de mai tarziu al
jurnalistului Eminescu. Conspiratia antinationald, lipsa loialitatii fatd de tara,
crima politica, ,,fratricidul”, dusmaniile sinucigase dintre liberalii care aruncau
,»un virus disolvator in societate”, si conservatorii, pastratori ai bunelor randuieli
traditionale i continuitatii in dezvoltarea istorica, fac pe Eminescu sa invoce
,soarta tragica a regelui Oedipus”, in ideea denuntarii crimei ce-i uneste pe cei
din rasa lui Laios de a fi sacrificat patria propriilor lor pasiuni si a-si fi ruinat
descendensa, precum in Cei sapte contra Tebei. In decembrie 1880, cu ocazia
altui complot contra lui I. C. Bratianu, Eminescu revine asupra acestui incident si
scrie doua articole, dintre care, cel din 17 decembrie 1880 este considerat de
Nicolae Georgescu (4 doua viata a lui Eminescu, p. 90) unul dintre ,,cele mai
importante articole din intreaga jurnalisticd eminesciana”, piatrd de hotar in
ziaristica romdneascd, ,,pamflet vijelios”, cu efecte dintre cele mai tulburi i mai
funeste asupra imbolnavirii poetului. ,,Nu justificdm nicicand crimele”, iar



376 AURELIA RUSU

purtatorul cutitului crimei trebuie sa iasa din scend, ,,sd sfarseascd cu sine” -
acesta e imperativul moral din articole. Cutitul crimei este si resortul
blestemului, infierarea din Gruie Sanger. Mihnea, tatil lui Gruie si ucigasul lui
luga-Voda, e crutat de Bogdan Dragos ,,cum ai cruta pe Cain” - dar 1si ia lumea-n
cap, traind retras, ,,ca prisicar”. Gruie, printul dezmostenit, ,,N-ajunge niciodata
coroana sa o poarte / Ca de pe a sa frunte cu fardelegi patata / Cu sabia luata va fi
de Bogdan Dragos”.

4. Jaloane sursologice

Recuperand in imaginarul poetic simbolismul si modelele antichitatii
grecesti (,,pofta” de mere a lui Euristé si ,,muncile” lui Heracles, ,,expunerea”,
oracolul, gradina si ,,merele de aur”; fabula lui Oedip), intrate la inceputul epocii
crestine in alegorismul unor scenarii biblice si religioase (precum in legenda lui
Iuda Iscarioteanul), trecute in eposul popular (Santilie, antropos ceresc; patronul
marului in legendarul ,,oedipian” romanesc, din ciclul basmelor ,,Pacatele pentru
parinti”), filtrate ulterior in cel cult (Gruie Sdnger, de Vasile Alecsandri) -
Eminescu intreprinde o vastd operd, din nefericire nedusa la bun sfarsit, de
actualizare, reinterpretare si modernizare a semnificatiilor, dar si de libera,
personalizatd meditatie asupra sortii, care separd pe om de dumnezeul sau, pe fiu
de patria sa, pe indragostit de jumatatea sufletului sau.

Cercetarea noastrd a luat in atentie urmatoarele tipare mitice, legendare,
folclorice, identificabile in Gruie Sanger:

I. Mitul Iui Oedip dupa tragediile lui Sofocle (Oedip rege si Oedip la
Colona) si Eschil (Cei sapte contra Tebei), regasit, in structurarea tragediei
Gruie Sanger, cu nucleele principale: ,,expunerea”, paricidul, incestul, iar cu
trimiteri directe in cele cateva marginalii, in germand, la drama congenera
Bogdan Dragos, precum si in jurnalistica.

Dosarul, numit ,,clasic” al tragediei antice, a fost intregit de Jean-Pierre
Vernant, in Oedipe et ses mythes, cu un Post-scriptum (pp. 79-86), in care
figureaza: 1. o consideratie teoretica asupra ,,nucleului dur al fabulei” ramas
intact, perfect conservat in folclorul romanesc; 2. reproducerea in extenso a
Cdantecului ursitorilor, dupa culegerea lui Cristea Sandu Timoc, Cdntece de
altadata, Bucuresti, 1967.

Simbolul ,,cutitului sacrificiului”, in cele din urma contra sa Insusi, din
Oedip rege este, cum s-a putut vedea mai sus, unul central in Gruie Sdnger ca si
in articolele din 1880.

in ciclul baladelor haiducesti, tatal lui Gruie poartd numele de Novac, ceea
ce ne-ar trimite §i la semantismul cuvantului latin (pe langa cel slav, indeobste
admis): novac, iInsemnand ,,cutit, cosor”. Intr-una din balade, Gruia Iui Novac si
Zana, Baba Novac jurd ,,pe cutit si pe baltac”, juramat care reproduce sensul
unui sacramentum, de afirmatie solemnd in vederea atestdrii adevarului,
promisiune solemnd care angajeaza taria caracterului unei persoane fatd de
spusele sale, ,,emblematice” pentru fiinta sa.
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I1. Legenda apocrifa Nasterea si perirea lui luda Iscarioteanul, avand ca
origine colectia de literaturd crestind, compusd de Jacques de Voragine sau
Varezze (locul nasterii arhiepiscopului, 1225-1298), intitulatd Legenda aurita,
datand dinainte de 1264 si fiind intocmitd dupa surse din secolele IV-VI.
Legenda lui Iuda vine asadar din ,,prima copilarie a istoriei crestine”, dupa cum
remarca eseistui englez Thomas de Quincey (1785-1859), care, in 1853, incearca
o reabilitare a vietii si mortii lui Iuda, solicitdnd si acordarea unui non-lieu in
privinta tradarii Domnului sau. Judas Iscariot se voia si un raspuns - polemic - la
intrebdrile ce si le puneau, in epocd, teologii si exegetii germani. Printre altii,
David Friedrich Strauss (1808-1874), autorul lucrarii Viata lui Isus (1835), a
carei idee centrald era cd evangheliile sunt simple predici, elementele narative
neavand decat un rol simbolic sau mitic - ceea ce provoaca un imens scandal in
epocd, ecourile caruia e foarte posibil sd fi ajuns si la Eminescu in vremea
studiilor sale vienezo-berlineze.

Dupa Legenda aurita, sinuciderea lui Iuda e semn al pedepsei divine si act
de justitie imanentd - tradatorul, infidelul, cel care n-a putut intelege misiunea
spirituala a confratelui sau, reprezentand opusul sacrificiului lui Cristos, cel care
a pus capat Raului. Legenda paricidului, incestuosului reprezintd doar o
,,versiune crestind” a mitului lui Oedip, neputdndu-se vorbi de un mit al lui Tuda.
Ca si pentru eroul tragediei grecesti, pentru Tuda totul e scris dinainte. ,,Diferenta
tine de actiune? Oedip cautand binele, insa rdmanand orbit? Tuda cautand unde
se afla binele, constrans insa a face raul? Unul alienat in cunoasterea sa, celalalt
in vointa sa? Dar nu e vorba de acelasi rau, si aici apare adevarata diferenta: in
cazul lui Oedip, raul va raimane mereu funest; e ireductibil. Singura solutie ¢ de a
nu-1 face”, am citat dupa Danielle Stalter-Fouilloy (Histoire et violence, 1990, p.
31). Ca si Gruie Sanger, Oedip isi indurda destinul. La Eminescu apare insa
problema ,,pretului” vietii si deci a constiintei si responsabilitdtii omului in
istoria familiei sale, nucleu si fundament al familiei marei Istorii a omenirii, asa-
numita ,,umana roada”. El nu poate nici abandona, nici sta alaturi. Calea salvarii
sale e pecetluita in sdnge si Inscrisa deja in logica preexistenta, logica a tot ce
naste si traieste pe pamant.

Sub titulatura Istoria sfantului leronim, dascalul bisearecei, pentru luda
vanzatoriul Domnului nostru Is. Hs., legenda apocrifa a vietii si mortii lui [uda a
circulat, ITn manuscrise raspandite in toate provinciile romanesti (adeseori
impreuna cu Istoria Troadei), figurand mai in toate marile biblioteci, de pilda:
ms. 8, ff. 130 r. - 139 v., la Biblioteca Astra din Sibiu, cca 1741; otecenicul lui
Ion Erneanul, ms. 4348, de la B. C. U. - Cluj, 1749; ms. 707, din sec. XVII, la
Filiala Academiei Romane din Cluj; ms. 81, la Muzeul Olteniei, Craiova, din
1750; ms. 1318, cu o versiune apropiatd in ms. 1264, la B.A.R., 1778, ca si ms.
3013, cu precizarea pe f. 1 v.: ,,S-au scris aceasta carte la anul 1814, ms. daruit
de Dim. A. Sturdza, la 7. IV. 1905. (O cercetare asupra acestei chestiuni a
intreprins, cu ani In urma, istoricul literar clujean Mircea Popa). Eminescu ar fi
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putut parcurge legenda fie in vreun manuscris al Bibliotecii Centrale din lasi, cu
mult inainte de directoratul sau la aceastd biblioteca, in traducerea: Nasterea,
viata §i perirea lui luda Iscarioteanul, acum in stihuri cu invataturi moralnice
alcatuita, de loan Barac, translator maghistratual al Bragovului, in 1-a ianuarie
1830, aflatdi cu o copie la B.A.R -., traducere despre care ar fi putut lua
cunostintd in vremea peregrinarilor sale ardelene, din mediul tinerimii studioase
romanesti. Transcrierea inceputului poemului lui Barac, Istoria despre Arghir cel
frumos §i despre Elena cea frumoasa (1801), pe care Eminescu o facuse prin
1868, aflata in ms. 2262, ar putea indreptati o asemenea supozitie.

Cum microtema ,,gradinii cu meri”, rascrucea Moirei in mitologia vechilor
greci, reluata in legenda lui Iuda, nu intra in logica fabulei din Gruie Sdnger, a
fost ignorata - spatiul paricidului fiind prisaca, toposul eminescian al ,,statului
albinelor”. Prisacarul este Mihnea Sanger, domnitor imaginar, in rolul falsului
suveran, ajuns in scaunul Moldovei prin otravirea si uciderea prin cutit a lui
Iuga-Voda, domnul de drept si reprezentantul lui Dumnezeu pe pamant.

Sinuciderea prin spanzurarea de ramura de soc, privitd ca semnul pedepsei
divine, mai recent, al remuscarii, sau ca actul de ,,sinucidere a tuturor timpilor
pagani §i cu ei, deopotriva, a naturii tragicului grec” (Eric Dayre, postfata la T.
de Quincey, op. cit., p. 66), nu are nimic comun cu problematica centrata de
Eminescu pe sensul vietii si este In afard de morala si revelatia crestind. Actul
sinuciderii e dealtfel recuzat atat de Biserica si credinta crestind cat si de
credintele asupra sacrificiului in culturile agrare, pentru care ,,bobul de grau
cazut In pamant nu moare...ci va purta o multime de seminte...”

III. Din intersectarea legendei celor trei ursitori (zane, ursoaice, ursite,
frumoase, albe, fecioare etc.), reproducand teme ale unor culturi ancestrale, de
pe cand ,,societatea divina nu era complet formata, deci dintr-un timp de haos
presocial” (Georges Dumézil, Du mythe au roman, 1997, p. 60), iar licenta
sexuald, senzualitatea, incestul erau asociate feconditatii naturii §i prosperitatii
societatii, a fost configurata o zeitate solara, autohtona, un fin al verii si soarelui,
cu numele de Sdantilie. Tip de antropos ceresc, Santilie este divinitatea ploii,
purtatorul norilor, tunetului si trasnetelor contra Raului, dar lovind uneori si
nevinovati, §i patronul casatoriilor (Sdntilia, la pastorii din Bretcu, era
sarbatoarea aranjarii nuntilor). Prohibit ulterior de ratiunea civica si cultura
religioasd sensul incestului trece la polul opus, el insemndnd minarea si
denaturarea fluxului vietii, profanarea si, in consecintd, secatuirea resurselor
Naturii, ruperea echilibrului universal.

Inaltandu-se la ceruri, Santilie isi paraseste ,,cojocul”, acoperamantul din
,,c0aja naturii”, cu expresia lui Eminescu sau, cum spunea Aristotel, ,,invelisul”
din durata unei vieti. Ceea ce este cat se poate de revelator pentru cuvantul
romanesc soartd, care, ne spune George Giuglea (op.cit, p. 37), ,,ne duce la un
exorta(m), participiul feminin al verbului exoriri «naitre, paraitre»,
subantelegandu-se <<invelis, camagse>>, nascutd odatd cu copilul” - adica:
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soarta , ,placenta”, si, In macedo-romand soarte ,camasga in care se naste
pruncul” - acoperamantul din piele, ,,cojocul” lui Santilie.

,Dupa ce Santilie si-a omorat cu sabia - cu cutitul, in culegerea lui B.P.
Hasdeu de literatura populard - parintii (si sotia), el se duce in pustie sa-si
ispageasca pacatele. Dumnezeu 1l instiinteaza cd va fi iertat cand va sadi
putregaiul si il va uda cu apa cirati cu gura, in coate si genunchi. In alte variante,
e Invatat sd ude un taciune - de mar, B.P. Hasdeu - pana ce va face doud mere
(parintii lui), sau o ramurd de mar”...(cf. Ovidiu Barlea, Mica enciclopedie a
povestilor romdnesti, 1976, p. 350).

Motivul ,,apei carate cu gura” presupune transmutarea, daruirea unor
particule vitale si transmiterea propriei identitdti, in actiunea reanimarii si
fecondarii naturii.

Tot acest simbolism de o impresionantd bogatie de semnificatii, juxtapuneri
tematice, filiatii intarisabile, intersectari tipologice, structurat n acelasi timp in
instrument de decriptare si inteligibilitate a fabulosului popular, se afld reunit in
colectia Elenei Niculita-Voronca, Datinile si credintele poporului romdan,
adunate §i agezate in ordine mitologica, 1-111, 1296 pagini, 1903 - colectie din
nordul Moldovei si din Bucovina lui Eminescu.

5.Fizionomia numelui

Alecsandri 1si intitula legenda (tiparita in ,,Convorbiri literare”, iunie 1875)
Gruiu-Sdanger. Eminescu, in ms. 2283, f. 18 r., caligrafiazd frumos titlul: Grue
Sdnger, desi in text va scrie aproape peste tot Gruie, in bund ortografie fonetica
(poate si cu intentia de a evita chestiunea lui -u, -7 la care fusese atat de
sensibil).

Oprindu-se asupra originii i semnificatiilor cuvantului grui, N. Draganu
face din capul locului distinctia dintre gruiu (in vechea romana gruniu <lat.
grumus (deal, movild, colind) si grui(e), ,,cocor” (cf. Romdnii in veacurile I1X-
XIV pe baza toponimiei si a onomasticii, 1935, p. 206). Distinctie pe care,
desigur, n-o avusese in atentie Alecsandri, pentru care Gruiu-Sdnger este
patronimul compus, purtat de erou pand la moarte: murind, rasari din el ,,un
arbor”, mic, salbatic, ,,avand” ,,0 pasarica” in varf, cu glas de inger, el ,,poarta
poame rogii $i numele de sdnger”. Asadar ,,arbor mic” cu poame rosii [vinete] si
pasdrica-inger [sufletul]. In textul lui Eminescu, gruie sta mai aproape de sensul
de arbore-mar, patronimicul Sdnger denumind lantul (o imaginabild matrice,
oprimata, figuratd prin turcismul ,,sdngir”, ,singir”) familial, sirul tuturor
descendentilor posibili.

Dintre filologii care s-au pronuntat asupra etimologiei si semnificatiei
cuvantului, G. Pascu (Archivum Romanicum, VI, 1922, 214) si C. Tagliavini
(Studii Rumeni, 11, 1927, 235-236) admit un radical tracic *goroneum, de unde
gor- groniu, cu sens de ,,arbore tanar, padure, munte” (apud N. Draganu, op.cit.).
Am aminti si toponimicul de contrafort, din spatiul montan al Dornelor,
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Arboroasa ,,0 arie geografica impadurita si de larga intindere” (cf. Petru Taranu,
Arboroasa in memoria Dornelor, ,,Limba romana”, Chisginau, 4/1998, p. 93).

Un camp semantic interesant, in Dictionarul etimologic al numelor de
familie si prenumelor din Franta, al lui Albert Dauzat, 2001, p. 310, in care
Grouet (varianta regionald de la gravier) are sensul de ,teren pietros”, si, prin
raportare la grouée, ,,ansamblul fructelor cazute (in Normandia)”.

Raspandit in toate provinciile si chiar dincolo de granitele nordice ale
teritoriului romanesc, numele autohton gruiul comporti nenumairate forme,
denumiri, multe compuse, diminutive, derivate, printre care gruistea, atestat intr-
un document din 1588, Bucuresti (Cuvente den batrdni, 1, 257, apud lorgu
lordan, Toponimia romdneascd, p. 441).

,Cand alaturi de forme de teren care marturisesc existenta unei agriculturi
de-a lungul secolelor trecute, gidsesc In regiunea coniferelor numele Poiana
Marului, indicand cd 1n aceastd regiune cresteau altddata meri, si cand mai
constat intre altele cd Tn mod precis prin aceastd regiune trec drumuri numite
plaiuri, ceea ce inseamna carari utilizabile de catre om si turmele de animale, am
convingerea ca coincidenta atitor factori ai vietii umane nu poate fi un efect
datorat hazardului si ca ne aflam in prezenta unor forme de viata foarte vechi,
care se pierd in negura timpilor, care insd nu sunt coroborate prin documente
scrise, dar sunt imortalizate in formele exterioare ale scoartei terestre” - citim, in
Recueil posthume de linguistque et dialectologie, marturia de suflet a lui Sever
Pop (Roma, 1966, 538).

Desi ,,cheie a continuitatii” (Giuglea) si istorie a vietii satului si eternitatii
civilizatiei agricole, In torsul rezonantelor lui etimologice (latine pentru N.
Draganu, August Scriban, I. A. Candrea, Curs de toponimie, in manuscris; de
substrat daco-tracic, pentru LI. Rusu, Sever Pop, care a realizat si harta
raspandirii toponimului, Cicerone Poghirc, G. Mihdild), Eminescu auzea mai
putin Legenda Daciei, cat legenda Omului / Pomului, sub rotunjimea
emblematica a Rodului. Este si explicatia pentru care n-a inclus tragedia in
Dodecameronul dramatic.

Din unghi baladesc, mitico-folcloric, Gruie, voinicul, haiducul si eroul este
insotit de varul si ,,dublul” sau lovita (<iova, ,,rachita, salcie”, pe care se prinde
bine altoiul de mar), iar iubirea lui, indreptata citre Zana Apelor, imagine a
lumii, agezata pe marul - axul cerului, crescut din abisurile ,,Marii Negre”: ,,Sub
ceri rosu rasarit, Este un mar mare-nflorit, Cu varful pana la ceri, Cu poalele jos
pe mari” (Novac si Zdna).

Numele tatdlui sau, Mihnea, e derivat din Mihai, iar acela al domnitorului
ucis, fuga, a fost raportat la denumirea unui sat, Juginti, atestatd intr-un
document slav din 1428 (dupa . Patrut, Onomastica romdneasca, 1980, p. 65) si
vine din segmentarea antroponimului Ignat, In Ig-natu; nat insemnand ,,om,

2

ms".
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Nume toponomastic, Gruie vizeaza un statut ontologic aproape nediferentiat
de aspectele geologice si fenomenele geografice. ,,Gaj de viatd” si ,,suflet
exterior” numele umple de semnificatie persoana. Despartindu-se de elementele
concrete si apelativele din ansamblul vietii comune, el denumeste, in tragedia lui
Eminescu, limita si partea, moira, adica limitarea, reductia, prin reintegrarea
cireia sufletul devine unu si mai multi. In firul de nisip, ca si in celuld, se
concentreazd unitatea, ascunsd dincolo de aparentele fenomenale. Acest
»~graunte uimit” (expresia e a lui Eminescu) ,,antreneaza solidaritatea fonciara si
continuitatea fiintei”’, cum va spune Roger Caillois (op.cit, p. 96). Prin el se
exprima localul, care in mod exemplar, simbolic inbraca imaginea totului.

Insi a fi ca stanca sau ca pomul nu e totuna cu a sta locului, fixat ca arborele
in solul inert: ,,lar noi locului ne tinem”, versul care mi s-a recitat in mai multe
situatii solemne, cu suficienta si ignoranta patriotarda de rigoare, se refera, in
Revedere, la copacii ,,codrului cu rauri line” - caci, avertizeaza poetul:

,,Numai omu-i schimbator,

Pe pamant ratacitor”.

*

* 3k

Daca prin substanta arhetipald Gruie Sanger este atasat miturilor arhaice si
tipurilor de eroi tragici exemplari, prin caracterul liric al textelor si accentele
biografice continute, drama se Inscrie in dimensiunea tragicului interiorizat,
eroul constituind axul meditatiei filosofico-estetice eminesciene.

G. Calinescu, in Opera lui Eminescu (Opere, 13, 1970, p. 539) nu gresea
numind-o pe Veronica in rolul Irinei, mama - iubitd, dar se insela transformand
intriga dramei intr-o peripetie cotidiand ,,dintre un tanar criminal si o femeie
«ucizdtor de dulce»”. Sigur ca aceasta altd drama ar fi fost ,,penibild” - dar ea n-
a fost imaginata si nici scrisa de Eminescu.

*

% 3k

In concluzie, vom spune ca am Intreprins aceasta ,,reconsiderare”, restransa
la cadrul reuniunii noastre de acum, dintr-un sentiment de solidaritate pe care
editorul trebuie sé o perpetueze fata de opera restituita circulatiei publice printr-o
editie (prima in cultura roméneasca, dedicatd integralititii dramaturgiei
eminesciene), de fundament patrimonial.

Pe de alta parte, acest proiect dramatic, e drept fragmentar, dar cu atat mai
incitativ si mai deschizator de perspective fecunde, face sa rasune sau sa rezume
in noi un sistem Intreg de semne, semnificatii §i sensuri prin care se perenizeaza
urmele si traseele identitatii unei culturi.
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Gruie Sdnger ou le ,,Jogement” de I’homme dans la durée

En récupérant dans l'imaginaire poétique le symbolisme et les modéles de I’ Antiquité
grecque, qui sont entrés au debout de [’ére chrétienne dans [’allégorisme des scenarios
bibliques et religieux et puis dans [’éthos populaire et culte, le poéte roumain Mihai
Eminescu (1850-1889) fait en Gruie Sdnger une vaste oeuvre, malheureusement
nonachevée, d’actualisation, de réinterprétation et de modernization des significations,
mais aussi de libre méditation sur le destin, qui sépare [’homme de son Dieu, le fils de son
pays, ['amoureux de sa moitie.

Notre recherche a pris en consideration les modéles mythiques, legendaires et
folcloriques qui ont été identifiés en Gruie Sdanger.

Si par la substance archétypale Gruie Sdnger fait partie de mythes archaiques et de
types des héros tragiques exemplaires, par le caracteére lyrique des textes et des accents
biographiques contenus ce drame (qui a été écrit en 1876) prend la dimension du
tragique intériorisé, le héros en constituant ’axe de la méditation philosophico-
esthétique de [’'oeuvre d’Eminescu.





